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Editorial

,In der griechischen Antike stellten sich
spekulierende Menschen sehenden, un-
bewaffneten Auges die Frage, was mit ei-
nem Kreis, einem Dreieck, einem Vier-
eck etc. oder mit einem entsprechend
geformten Korper geschihe, wenn man
die Form oder Figur immer mehr ver-
groflerte bzw. verkleinerte. Die idealisti-
sche Antwort war, da Formen unab-
hiingig von der Grofe homogen bleiben,
das heifdt, ihr Wesen im Groften wie im
Kleinsten bewahren. Das materialisti-
sche Modell lief auf ein konfuses Ge-
wimmel formloser Grundelemente hin-
aus. Beide Ansiitze stimmten jedoch da-
rin iiberein, dafl die Idee des unteilbar
Kleinsten, des Atoms, nicht weniger als
die des uniiberschreitbar Groflten, des
Kosmos, auf einem paradoxen Zusam-
mentreffen ideeller und materieller Ele-
mente beruhen miisse.“

_ Hans Giinter Holl, in diesem Heft S. 27
’Ahnlichkeit und Holismus’ lautet das
Schwerpunktthema dieser Ausgabe. Wer
meint, damit reihen sich die 'Spuren’ ein in
die Vielzahl von Publikationen zum Thema
'‘Neue Weltbilder’, der irrt. Sicher geht es
auch um eine Auseinandersetzung mit den
"Wendezeit-Aposteln der 'New Age’-Be-
wegung.

So spart Jens Siegelberg nicht mit Pole-
mik, wenn er den Denkansatz eines kriti-
schen Holismus in den Schof des Marxis-
mus zuriickfiihren will. Doch die restlichen
Beitriige gehen andere Wege.

Wenn von Ganzheit die Rede ist, reizt
dies, sie durch Vielfalt auf die Probe zu stel-
len. Identitit und Holismus, das liuft auf
Totalitires hinaus. Nicht auszudenken, das
Kleinste wire mit dem Grofiten identisch:
Individuum und Masse, Staat und Person
wiren lidnger keine differenten Gréflen
zueinander und Widerstand zwecklos. Ver-
sucht man dagegen, Ahnlichkeit und Diffe-
renz als Strukturprinzipien von Ganzheit
zu denken, eréffnen sich andere Moglich-
keiten, Kleinstes und Grofites zusammen-
zudenken.

Anna Burmann geht es in ihrem Beitrag
um Ingeborg Bachmanns unvollendeten
Romanzyklus 'Todesarten’. Fragment
blieb dieses Werk, weil Ingeborg Bach-
mann schon 'Malina’, den Roman, der die
"Todesarten’ einleiten sollte, sich gegen
sich selbst richten lieR. Hier wuchert kein
Text zu immer gréfleren Formen in einem
grenzenlosen Wachstum erzihlerischer
Verdoppelung von Wirklichkeit auf, son-
dern - so lautet Anna Burmanns These —
hier wird die mimetische Hingabe an das
Buch, die Bewegung vor dem Buch, zu ei-

nem den Gang der Erzihlung stérenden
Moment. In Gestalt kleinster verdichteter
Teilchen kehrt in das Ganze des Romans
jene Leere ein, die vor jedem Buch als des-
sen eigene Moglichkeit liegt - und machtes
dadurch (zum Gliick) als geschwiitzige Er-
zidhlung unméglich.

Diese paradoxe Riickwendung auf'sich
selbst wird in dem Beitrag "Von der holisti-
schen Differenz’ als morphogenetisches
Formprinzip nicht nur des Selbstbewufit-
seins beschrieben.

Nimmt damit die Diskussion um den
Holismus eine idealistische Wendung? Auf
diese Frage gibt Hans Giinter Holl einige
Antworten: In seinem Beitrag zur Kosmo-
logie Whiteheads beschreibt erals Ursache
des problematischen Verhiltnisses von
Idealismus und Materialismus die Verken-
nung des Unterschieds von Abstraktem
und Konkretem. Diese Verkennung bildete
fiir Whitehead die geistige Herausforde-
rung der gegenwirtigen Zeit. Denn es gilt,
die organisch-konkrete Wirklichkeit von
der abstrakten Realitiit zu unterscheiden,
ohne zwei Welten aus ihnen zu zimmern.
Die Differenz zwischen beiden wie ihr Zu-
sammenhalt werden umso deutlicher, je
weiter sie aufgrund der dualistischen Ver-
kennung auseinanderstreben bzw. je mehr
Abstraktes in Konkretes implantiert wird.

Auch der 'Spuren’-Aufsatz steuert zum
Schwerpunkt diesmal' etwas bei: Geert
Liicke Liicken beschiftigt sich ausfiihrlich
mit der erkenntnistheoretischen Holismus-
debatte des Wiener Kreises in den 30er Jah-
ren, die den wenigsten, die sich heute fiir
den Begriff der Ganzheit interessieren, pri-
sent sein diirfte.

Torsten Meiffert
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Beuys symbolisiert mit zwei Fiusten ein
Herz, aus dem die Adern treten.

Beuys wendet sich der Verteilung, dem
Austausch, der Idee der Gerechtigkeit zu.
Sie geht vom mittleren Bereich des
Herzens aus. Von Bedeutung ist, dal der
Herzbereich nicht die Funktion der
Pumpe iibernimmt; der treibende Wille
liegt schlieflich im unteren Bereich des
Willens und der Energie, im Fufipunkt.

Foto Jochen Hiltmann



Gerhard Gotze

Reise ans Ende der Nacht...

Jean Genet: Erinnerung an Alberto Guacometti

,2Bonjour Monsieur Genet!“, griifite ich
und schob hinterriicks die Schiebetiire
zu. Tags zuvor hatten wir vereinbart, uns
im Zug auf der Strecke Miinchen/Paris
zu treffen.

-,Sie werden mich finden“, war sein
abschlieRender Kommentar am Tele-
phon.

Nachdem ich mehrere Abteile gedfinet
hatte, ohne ihn wahrzunehmen, stand ich
nun unvermittelt vor ihm: das Gesicht ilter
geworden, faltiger; die tiefliegenden Augen
noch markanter betonend; die Fiille seines
vormals fleischigen Gesichts ebenmifiger
verteilt.

Ruckartig fuhr der Zug an. Ich nahm
ihm schriig gegeniiber Platz. Aufier uns war
niemand im Abteil. Vereinzelte Lichter
schienen plétzlich durch die Geschwindig-
keit des Zuges #dhnlich Irrlichtern auf, um
sogleich wieder in der Finsternis zu erli-
schen.

Genets und mein Thema in dieser
Nacht: der Bildhauer Alberto Giacometti -,
dem wir beide, jeder auf seine Weise, ver-
bunden waren.

Jean Genet und Alberto Giacometti
verband eine lebhafte Freundschaft. Mich
verband mit Alberto Giacometti die Be-
wunderung seines Werkes.

Nachdem wir uns schweigend einen
Eindruck voneinander verschafft hatten,
begann ich ihn zu fragen, wie er Alberto in
all den Jahren, den wechselnden Begeg-
nungen empfunden habe?

-,Wie die Nacht“ - hier wandte er sein
Gesicht vom Fenster ab - ,die damit ringt,
den kommenden Tag preiszugeben. .. Zu-
meist durchfocht er diesen Kampfmit einer
in Arbeit befindlichen Skulptur. Von inne-
rer Anspannung miide. Das Gesicht, die
Hinde von Zementstaub beschmutzt. -
Fiir Alberto war es immer ein Ringen.

Meistens blieb ich einige Minuten auf
dem Abtritt zum Atelier stehen, bis er mich
sah, wobei er mich zuweilen aufforderte,
mit ihm in der rue d’Alesia ins Café zu ge-
hen.

Manchmal debattierten wir, doch zu-
meist rauchten wir nur eine Zigarette zu-
sammen und schwiegen. Starrten aufs

Trottoir, belustigt iiber das eine oder ande-
re entgegenkommende Gesicht.“

Genet wand seine kriftigen Hinde
beim Sprechen ineinander, als wenn er da-
mit die Worte freisetzen wollte.

Waufite ich doch, dafk er unheilbar krank
war, wir uns vielleicht zum letzten Mal tra-
fen, womdoglich aus meiner Idee eines Fil-
mes iiber Alberto Giocometti in der Schil-
derung vonJean Genet nichts werden wiir-
de.

Ich versuchte meine Vorstellung zu
skizzieren: am Innenarm der Seine, einige
Meter unterhalb von der Av. de Saxe,
rechts davon die sich vom Morgentau be-
freiende Seine. Genet zur Kamera kom-
mend. Monologisierend. Zwischenreinge-
blendet die Skulpturen Albertos. Schrei-
tende Figur/gehender Jean Genet/ Stille
und Worte...Das Getose und der Wind-
stol eines entgegenkommenden Zuges
unterbrach meine Ausfilhrungen. Wir
schauten uns an. Was interessierte uns bei-
de an diesem Mysterium Alberto Giaco-
metti?

Genet legte seine Beine auf den gegen-
iiberliegenden Sitzplatz.

-,Nachdem ich Alberto schon vier Jah-
re kannte, es war Mitte der Fiinfziger Jahre,
trat er eines Tages nahezu verstohlen auf
mich zu: Neulich habe ich einige Zeichnungen
aus dem Geddchtnis von dir gemacht . .. Willst
du ste sehen?Es war das erste Mal, daf} er mir
Arbeiten zeigen wollte. — Zufrieden bin ich
nicht ganz damit! -, figte er hinzu. Ich be-
trachtete sie aufmerksam: sah er mich so!
Wie sah ich mich selbst? Ahnlich wie Alber-
to? War ich unversehens der historisch los-
geloste Jean Genet, in dessen Gesichtszii-
gen sich die Jahre des Gefiingnisses verbar-
gen, wie ihn Alberto empfand?*

Genet schlof die Augen.

Wiederholt war Genet in Italien, das er
mit Portugal wegen seines Rheumaleidens
aufsuchte. Auch jetzt, wodurch unsere Be-
gegnung begiinstigt wurde.

- Hiufiger -, wenn ich in Albertos Ate-
lier kam, er allein war oder Annette, seine
Frau, Modell saf, iiberkamen mich Beden-
ken, ihn'in dieser hermeneutischen Stille zu
storen. Alberto miffbilligte mein Kommen

nie. In unseren Begegnungen waren wir
wie sehr vertraute Nachbarn. Lange blieb
ich sowieso niemals im Atelier. Ich sog
mich von der Atmosphire voll und ging
dann entweder mit ihm oder lieff ihn mit
seiner Arbeit zuriick. — In solchen Momen-
ten wurde mir immer deutlicher, wie sehr
die Einsamkeit, aus der Albertos Werk
schopfte, letztlich die eines jeden ist;
schlieflich die GewiRheit, daf die Einsam-
keit unser einziger greifbarer Moment
bleibt. Diese Haltung verkérpern auch sei-
ne Skulpturen fiir mich.

An bestimmten Tagen, an denen ich
ihn nicht im Atelier vorfand, stief ich im
Zimmer nebenan aufihn, das er mit Annet-
te teilte. Lange entbehrte der Fuffboden
jeglicher Zementierung und wenn es rein-
regnete, dann stak man im Lehm. Erst auf
Annettes Driingen erklirte sich Alberto be-
reit, billige naturfarbene Kacheln legen zu
lassen. Eine groflere, gar luxuriose Woh-
nung hiitte er fiir sich nicht beansprucht, im
Gegenteil, bescheidener hitte er es gerne
noch gehabt.”

-,Und Diego lebte doch nebenan?*

-,Diego bewohnte den iibrigen Teil des
Gebiudes, auch zwei Riume, einen Ate-
lier- und einen Wohnraum. -Ja, so waren in
Albertos nichster Umgebung auch gleich
seine Modelle, Annette und Diego, sein
Bruder, greifbar.

Immer wieder, wenn mir Albertos
Skulpturen ins Gedidchtnis treten, fithle ich
mich an Schlacke erinnert, an Ausschei-
dungen eines langen Brennprozefes.

Die Kopfe idtherisch-schwebend - und
die Fiifle wie Bleiklumpen. Warum diese
schweren Fiile - oder Sockel, wie man will
-, frage ich mich immerzu. - Und doch: ge-
rade in der Zusammenhanglosigkeit des
Raumes schufen sich diese Skulpturen ih-
ren wie angewurzelten Platz.

In der europiischen Plastik gibt es ja
nichts Vergleichbares.

Z.B. Lehmbrucks Arbeiten sind viel
ebenmifliger. Weniger von der rastlosen
Ausdauer beschadet, mit der Alberto
Druckstellen wie schwelende Wunden auf
seinen Figuren zuriicklie. - Injeder Furche
liegt der Augenblick begriindet. Wie Del-
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len auf dem Kérper eines Menschen, die
sich nicht mehr ebnen -: fast schon Exi-
stenzmale oder auch Brandmale.

Doch ich wollte eigentlich von unseren
Portraitsitzungen erzihlen:

Wieder saflen wir einmal im Café, als
Alberto die Frage an mich richtete, ob ich
ihm Modell fiir ein Portrait sitzen wollte.
Natiirlich, erwiderte ich.

Ich wufite zwar von der Prozedur, die
andere mit ihm hatten, insbesondere Jean
Paul Sartre, lieR mich jedoch dadurch nicht
beirren.

So erschien ich zur verabredeten Zeit.
Diego, Albertos Bruder, empfing mich
schmunzelnd im Hof, der das Atelier zur
Strafle abgrenzte. Wir wechselten ein paar
Worte der Begriifung, wobei er erwihnte,
dafl Alberto die zuriickliegende Nacht
durchgéarbeitet habe. Als ich das Atelier
betrat, stand die Staffelei schon rechts vor
dem Kanonenofen. Verschiedengrofie Pin-
sel lagen in Reichweite. Es roch nach Ter-
pentin und grundierter Leinwand.

-’Nimm dort Platz!’, wies Alberto wort-
karg aufden in einiger Entfernung zur Staf-
felei stehenden Schemel. Ich nahm wie an-
gewiesen Platz, und versuchte eine beque-
me Haltung zu finden. Was mir sofort ins
Auge fiel, war Albertos entzweigebroche-
ne Brille, die ihm auf der Nasenspitze saf.
Immer dann, wenn er mich musterte, be-
fiirchtete ich, daR sie zu Boden fallen kénn-
te.

Nachdem er mich auf die gewiinschte
Haltung aufmerksam gemacht hatte, ver-
sah er in gestischen Ziigen die Leinwand
mit schwungvollen Pinselstrichen. Wir
sprachen kein Wort.

Im einfallenden Lichtkegel bewegten
sich die Staubpartikel. Der Ofen rumorte.
Albertos Fiifle zertraten die Gips- und Ze-
mentreste auf dem Fufboden und unter-
brachen die rdumliche Stille. Manchmal er-
tonte der Pinsel durch die Heftigkeit seines
Auftrages auf der Leinwand. Wenn er zu-
sehr troff, nahm er rasch einen Lappen aus
seiner Hosentasche und wusch ihn damit
aus. Allmihlich verdichteten sich die Li-
nien auf der Flidche. Mein Brustkorb schien
schon in deutlichen Konturen auf. Jedoch
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mein Kopfwar mehr im Raum angeordnet.

Indessen fielen meine Schultern wie
schwere Mehlsiicke nach vorne. Meine Ba-
lance liefl nach. Schlieflich hatte ich keine
Ubung im Portraitsitzen.

-’Kénnen wir eine Pause machen?”, bat
ich. Alberto schien meine Frage iiberhort
zu haben. Nochmals riusperte ich mich,
woraufhin er nur noch von einem 'Mo-
ment’ sprach. Ich trat wie benommen in
den Hof Das Tageslicht blendete mich.
Nach einer Zigarettenpause ging ich dann
wieder zuriick.

-'Sollen wir heute weitermachen, Al-
berto?

-'Vielleicht morgen um die gleiche
Zeit’, stimmte Alberto bei, noch mit der
Ausbesserung des Bisherigen beschiftigt.

Anderntags erschien ich zu dem verab-
redeten Zeitpunkt. — Ein unwirtlicher
Tag! Es regnete und die Wolken hingen
darnieder. Im Atelierhof sprang ich iiber
mehrere Pfiitzen bis zur Tiire. Im Atelier
niemand anwesend. Wieder nahm ich auf
dem Schemel Platz. Die Reglosigkeit des
Raumes beschwor eine eigentiimliche At-
mosphire. Ringsumher die Skulpturen.
Dasbegonnene Portrait von mir: entsprach
es mir wirklich durch seine gattungsbezo-
gene Eigenstindigkeit?

Plstzlich horte ich Schritte zur Tiire
kommen.

-’Ah, du hast schon Platz genommen!
Wollen wir sehen, wie es heute geht...’

Sodann riickte Alberto verschiedene
Gegenstinde aus dem Blickfeld.

-’Mehr nach rechts, Jean!Ja, so!’, wies er
mich zurecht. "Wolltest du dich nicht ge-
stern Abend mit Louis Jouvet wegen der
Aufliihrung deines Stiickes ,Les Bonnes*
treffen? Ihr hattet doch eine Straffung der
Abfolge vor. Klappte es?!’

-Jaja, wir strichen einige Passagen zu-
sammen. Dadurch ergibt sich eine groflere
und raschere Verkettung. Die Figuren spie-
geln sich dadurch besser. Jouvet und mir
bereitete es keine Miihe. Unsere Vorstel-
lung war fast identisch!’

“Meinst du Alberto, wir kommen heute
voran?” Gerade heute schien mir, waren wir
beide nervés. Alberto quilte sich, wie ich

fiihlte, und ich war unruhig wegen der Ein-
studierung, bei der ich gerne anwesend ge-
wesen wire.

-’Alberto’, sagte ich eine Weile darauf|
‘mir wire es passender, wir wiirden eine
Unterbrechung machen, damit ich Louis
Jouvet bei den Proben assistieren kann, was
meinst du?!’

-"Wenn es dir wichtig ist? Mit deinem
Portrait komme ich soweit alleine voran,
falls nicht, schieben wir es auf’

So war ich fiir meine Belange frei. Die
Umriflzeichnung saff sowieso schon. Im
Gegensatz zu anderen Portraits, bezog Al-
berto meine angewinkelten Beine mit ins
Bild ein. Es bekommt dadurch eine weni-
ger klassische Prigung.

Wochen spiiter, nachdem die Premiere
meines Stiickes ,L.es Bonnes* voriiber war,
suchte ich Alberto wieder auf. Wahrhatftig,
er hatte inzwischen weiter daran gearbei-
tet, und wie mir schien, bedurfte es nur-
mehr kleiner Ergiinzungen.

Er war ausgesprochen iiberrascht, daf§
es mir gefiel. Und wie er mir mitteilte, auch
Sartre, der indes einmal bei ihm vorbei-
schaute.

Wir verabredeten fiir die folgenden Ta-
ge noch ein paar Sitzungen, so daf} es ver-
gleichsweise schnell beendet war.

Nur was dann damit machen? Alberto
erwog, es mir zu schenken. Was ich von mir
wies. — War ich mir nicht ohne mein Abbild
selbst genug? Auflerdem: bei meiner Un-
behaustheit! Heute in Parisund morgenan-
dernorts. Mein Leben bestand doch nuraus
Stationen. Dies gab ich ihm zu bedenken.
Schlieflich nahm es der Galerist Maeght in
Verwahrung, bei dem es heute noch ruht.“

Genet lief sich in den Sitzplatz zu-
riickgleiten und schlof erneut die Augen.

Aus dem Lautsprecher der Kabine
drang die Ansagerstimme: ,in wenigen Mi-
nuten erreichen wir den Gare de L'Est*.

Kurzentschlossen vereinbarten wir
noch ein neuerliches Treffen, dem jedoch
Jean Genets plétzlicher Tod zuvorkam.
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HansJoachim Lenger

Drei Nationen, vier Farben

Uber ein Plakat Almir Mavigniers

Das wechselseitige, wechselhafte Ver-
hiltnis dreier Farben; die Auflésung die-
ses Verhiltnisses in einer vierten, in der
sie sich mischen; die Beziehungen, die
jede der urspriinglichen Farben zu der
vierten wie zu ihrer gemeinsamen Re-
sultante unterhiilt; das Gewicht, das sie
in der Fliche gewinnen, die sie
besetzen: ist dies allein ein dsthetisches
Spiel, ein Beziehungsgeflecht unter-
schiedlicher Farbwerte, das durch die
wechselnden Besetzungen der Lein-
wand entsteht?

Zunichst: was immer die Farbtheorien
auch sagen mogen, kein Betrachter wird
sich von den nachtriglichen, geschichtlich
gewordenen Assoziationen freimachen,
die Farben auslosen; erst recht nicht, wenn
sich das Gebilde, das sie beschreiben, ihrer
moglichen Symbolik gezielt artifiziell 6ff-
net. Dann entstehen merkwiirdige Irritatio-
nen, die auch eine ,rein” dsthetische Struk-
tur in politische Verwicklungen geraten
lafdt.

Almir Mavignier, 1925 inRio deJaneiro
geboren, seit 1953 an der Hamburger
Hochschule' Kunst unterrichtend, wurde
im Herbst vergangenen Jahres gebeten, fiir
eine Ausstellung iberoamerikanischer Kul-
tur ein Plakat zu entwerfen. (Die Ausstel-
lung war von verschiedenen lateinamerika-
nischen Konsulaten und der Hamburger
Kulturbehérde geplant.) Mavignier wiihlte
drei Farben, weif, rot und schwarz - die
vierte Farbfliche, die aus den dreien
hervorging, ein dunkles Rot vielleicht oder
eher ein rotgetontes, sehr dunkles Grau,
entstand aus ihrer Mischung. Asthetisches
Spiel, hatte sich dieser Plakatentwurf je-
doch von vornherein auch in ein kulturel-
les, ein politisches Problem begeben. Ma-
vignier jedenfalls mufite erfahren, daR es
die verschwiegenen Rassenprobleme La-
teinamerikas nicht gestatteten, dieses Pla-
kat offiziell anzunehmen und aufLitfalsiiu-
len auszustellen. Unmoglich wurde der
Entwurf wohl nicht, weil er die Farben
falsch gewichtet hitte; unmoglich wurde
er wohl, weil er iiberhaupt eine solche
Struktur entwarf; weil er an die rassischen
und damit kulturellen Voraussetzungen

erinnerte, aus denen das ,Iberoamerikani-
sche® hervorging; und vor allem: weil der
Entwurf auch die jeweilige Autonomie der

drei Farben sichtbar hielt nicht nur im Sin-
ne einer Vorwegnahme der Resultante,

sondern ihre Autonomie gleichzeitig,
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unabhiingig von dieser Resultante und ne-
ben ihr erscheinen ldlt: Wahrung einer
Differenz neben ihrer gesetzten Einheit.

Die weilen Kolonialisten, die sich das
indianische Brasiliens unterwarten und ei-
nen Staat errichteten, der durch schwarze
Sklavenarbeit moglich wurde, so schrieb
Vilém Flusser, ,waren Mittelmeertropfen,
denn sie sprachen eine lateinische Sprache,
waren Christen und trugen dasJudentumin
sich. Und die sich um sie im Lauf von vier
Jahrhunderten lagernden Schichten (Ur-
einwohner, Afrikaner, Siid-, Mittel- und
Osteuropier, Araber, Japaner, Chinesen
und andere) wurden, da sie untereinander
portugiesisch sprachen und damit die Kul-
tureme des Mittelmeers iibernahmen, in
denMittelmeerkulturkreis gezogen. Es war
aber ein eigentiimliches Mittelmeer, das
hier aufgerichtet wurde. Ein zugleich ar-
chaisches, verwildertes und abwegiges war
es.“ (Spuren 16, S.15)

Solche Abwege lit Mavigniers Plakat
sichtbar werden, Abwege von Schichten,
die sich aus dem Mittelmeerzentrum ausla-
gern: idsthetisches Spiel iiber ein ,rein
Asthetisches® hinaus, weil immer schon
vom symbolischen Bedeuten der Farben
unterlaufen. Es gibt den Rassismus eben in
verschiedenen Varianten: eine davon be-
sagt, daf das rassisch-kulturelle Herkom-
men iiber den Rang eines Menschen ent-
scheide; eine andere, scheinbar aufgeklir-
tere, daR diese Herkunft angesichts des
westeuropiisch totalisierten Begriffs vom
Menschen bedeutungslos sei. In beiden
Fillen ist es die Vielfalt, die unterdriickt
wird, und schon eine abstrakte Farbstruk-
tur kann da die Angst der Unterdriicker
wecken, wie Horst-Bernd Findeisen, der
Rechtsanwalt Mavigniers, nach einem Ge-
sprich bezeugen konnte.

Ein Brief

Horst-Bernd Findeisen
Dorvthea K. Findeisen
Rechtsanwailte

Lieber Herr Mavignier!
Wie ich Thnen bereits miindlich berichtete, hatte
ich nach meinem eingehenden Gesprich am
25.08.1986 nochmals Gelegenheit, mit Herrn
Generalkonsul E.Silva Vasquez zu sprechen.
Herr Generalkonsul Silva berichtete mir, daf er
auf Grund unseres Gespriches die Angelegen-
heit mit drei seiner Kollegen, und zwar den maft-
geblichen Herren, nochmals erértert habe.
Ich habe, wie berichtet, Herrn Generalkonsul
Silva Ihren Vorschlag unterbreitet, dafl Thr Pla-
katentwurf neben dem von der Jury ausgewihl-
ten Plakat erscheinen sollte und daf Sie hierfiir
Ihren Entwurf unter Verzichtet aufHonorar zur
Verfligung stellen wiirden.
Ich habe auch daraufhingewiesen, daft Herr Se-
natsdirektor Plagemann in einem vorangegan-
genen Telefonat mir gegeniiber zum Ausdruck
gebracht hatte, daf er fiir den Fall, dal von seiten
der involvierten Generalkonsulate erklirt wiir-
de, da man mit dem Druck Ihres Plakates ein-
verstanden sei, dieBedenken inBezugaufdie da-
mit verbundenen zusitzlichen Druckkosten zu-
riickstellen wiirde.
Herr Generalkonsul Silva bestitigte mir, dafl die
Kulturbehérde sich nachdriicklich dafiir einge-
setzt habe, daf Thr Plakat gedruckt werde.
Dies sei jedoch an dem Widerstand der Mehr-
zahl der involvierten Mitglieder des Konsular-
korps gescheitert.
Im Kompromifiwege habe man sich auf ein an-
deres als von den Konsuln gewiinschtes Plakat
geeinigt.
Herr Generalkonsul Silva erklirte mir weiterhin,
daf er personlich an der hohen kiinstlerischen
ualitit Thres Entwurfs nicht die geringsten
Zweifel habe.
Andererseits sei von seinem Kollegenkreis die
Aussage Thres Plakatentwurfes zuniichst nicht
erfalt worden. Nachdem dann eine Aufklirung
iiber den gedanklichenInhalt erfolgt sei, ndmlich
den Hinweis auf die drei Kulturelemente (weif,
schwarz, rot), habe man erklirt, da man in den
lateinamerikanischen Lindern bisher keine ras-
sischen Probleme gehabt habe und unter allen
Umstiinden vermieden werden solle, daff durch
das Plakat méglicherweise ein solches Problem
geschaffen wiirde.
Herr Generalkonsul Silva erklirte mir, da es
ihm nicht gelungen sei, diese Bedenken bei sei-
nen Kollegen zu entkriiften, abgesehen davon,

daf von einzelnen seiner Kollegen Ihr Entwurf
als zu abstrakt und fiir ein breites Publikum nicht
geeignet empfunden wiirde.

Ich bedaure auferordentlich, daf trotz Ihres
grofiziigigen Entgegenkommens eine Verwen-
dungIhres hervorragenden Entwurfs im Zusam-
menhang mit der Iberoamericana nicht erreicht
werden konnte.

Mit freundlichen GriiRen
Thr
Findeisen
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Susanne Klippel

Das Irrenhaus

Einkleiner alter Mann, der ganz in Schwarz
gekleidet war, blieb vor uns stehen. Er
machte eine tiefe Verbeugung vor Jenny,
dann verbeugte er sich vor mir.

Laft mich derjenige sein, der euch die-
se beiden Kerzen schenkt, bevor irgendein
anderer kommt, um euch Kerzen zu schen-
ken.

Das Irrenhaus

Das Menthal Hospital liegt auf einem Berg
zwischen Verwaltungsgebiuden und Ka-
sernen. Jenny und ich stiegen durch eine
Landschaft aus Sandsicken und Natodraht.
Jeeps mit bewaffneten GI's fuhren vorbei.
Vor einem halben Jahr hatte die amerikani-
sche Invasion stattgefunden.

In einer Kurve stand ein Gipssockel mit
der Biiste von John F. Kennedy. Jemand
hatte ihn braun angemalt.

Die Strafe endete vor einem Holztor
mit Vorhiingeschloss. Heh, touristfreak, rief
eine Stimme, die von der anderen Seite
kam.

Heh, touristfreak!

I mean you!

Wir griiffen dich im Namen der Hoheit.

Bist du Schwedin oder Deutsche? Wir
kennen dein Land. Wir sind in Frankfurt ge-
wesen und haben dort all die Amerikaner
studiert.

Hast du uns was Schénes mitgebracht?

Von einem vergitterten Fenster aus
beobachtete uns ein alter Mann. Er winkte.

Ich bin eine minnliche Krankenschwe-
ster, sagte der alte Mann. Guten Tag Susan,
guten Tag Jenny. Kommt rein und setzt
euch. Was kann ich fiir euch tun? Ihr seid si-
cher iiberrascht, dafl ich eure Namen weifl.
Ich lese die Namen aus den Gesichtern der
Menschen. Ich werde euch jetzt meinen
Namen aufschreiben, damit ihr ihn nicht
vergefit. Er nahm ein Stiick Pappe aus sei-
ner Aktentasche. Es war klein wie eine Erb-
senschote. Er schrieb seinen Namen da-
rauf.

Wir sind hier vor nicht allzulanger Zeit
bombadiert worden, sagte Mr. G und zeig-
te nach oben, wo statt der Zimmerdecke
der blaue Himmel war. Das ganze Dach ist

weg. Zum Gliick haben wir Trockenzeit.
Was glaubt ihr ist stiirker, das Gute oder das
Bose?

Auf dem Tisch vor uns lag ein aufge-
schlagener Leitzordner. Vielleicht lief sich
hier die Antwort finden. Ich erkannte Mr.
G’s winzige Schrift und versuchte gerade,
sie moglichst unauffillig nach Anhalts-
punkten abzuchecken, als eine Windbé in
den Ordner fuhr, einen ganzen Schwung
der abgehefteten Seiten packte und sie mit
einem Wusch iiber den Fuboden verteilte.
Entschuldigung, rief ich, sprang auf und
beeilte mich, die Blitter wieder einzusam-
meln.

Macht nichts, sagte Mr. G.

Ich glaube, das Gute und das Bése sind
gleich stark.

Du meinst gut und bose halten sich die
Waage. Vielleicht hast du recht. Mr. G
klappte den Ordner zu.

Jenny hatte Durst. Ich zeigte auf das
Waschbecken im hinteren Teil des Raums.
FlieRt das Wasser noch?

Nein, vergif} nicht, wir sind bombadiert
worden, sagte Mr. G. Wir haben hier kein
Wasser mehr, aberich werde euch etwas zu
trinken holen. Gebt mir zehn Minuten Zeit.
Ich bin in genau zehn Minuten wieder da.
Er legte ein dickes Schliisselbund neben
den zugeklappten Leitzordner und ver-
schwand.

Alles was ich jemals iiber Irrenhéuser
gedacht hatte, jagte durch meinen Kopf.
Ich stellte mir vor, dafd jetzt alle Schliissel zu
allen Tiiren vor mir lagen. Ich schaute mir
die Wiinde an. Sie waren hellgelb, ziemlich
frisch gestrichen und héchstens zweime-
terflinfzig hoch.

Oben jagten schnelle weifle Wolkchen.

Mr. G kam mit einer Thermosflasche
zuriick. Er gof mir etwas in die Kappe. Ich
trank und erstarrte. Das war weder Wasser
noch Tee. Die Fliissigkeit war schwer,
scharfund klebrig. Irgendwie wie Medizin.

Sicher ein Beruhigungsmittel. Ich
nahm schnell einen zweiten Schluck. Ing-
wersirup, sagte Mr. G. Ich habe ihn selbst
zubereitet. Hoffentlich ist er Jenny nicht zu
stark. Weifdt du eigentlich, daf es auf dieser
Insel 150 verschiedene Mangosorten gibt?

Eine Frau kam ins Zimmer und lief sich
auf die Bank fallen. Sie hatte eine Zwei-Li-
ter-Flasche Coca Cola dabei. Guten Tag
Mr. G, wie geht’s meinem Sohn?

Ehrlich gesagt, ich weift im Moment gar
nicht, welcher Thr Sohn ist, sagte Mr. G,
aber ich werde Ihre Frage allgemein beant-
worten: hier machen es alle, so gut sie kon-
nenund die, die etwas bei Verstand sind, ge-
ben ihr Bestes.

Gut, sagte die Frau. Sagen Sie meinem
Sohn bitte einen Gruff und geben Sie ihm
das von mir. Sie stellte die Cola-Flasche auf
den Tisch und ging.

Susan, ich freue mich, daf du gekom-
men bist, sagte Mr. G. Ich beobachte dich
schon eine ganze Weile und ich war mir si-
cher, du wiirdest eines Tages hier herauf-
kommen. Ich habe ein paar Geschenke fiir
dich. Zum Beispiel diese Mango. AufRer-
dem will ichab heute jeden Tag fiir dich be-
ten und ich werde dir ein Geheimnis verra-
ten. Er wies mit dem Kopfin Richtung eines
Aktenschranks, der mit weit offenen Tiir-
fliigeln neben dem Waschbecken stand. Du
bekommst von mir einen Schrank voll Wis-
sen und wenn man einen Schrank voll Wis-
sen hat, hat man etwas, was einem niemand
wegnehmen kann. Ich empfehle dir, das
Geheimnis, das ich dir gleich verraten wer-
den, fiir dich zu behalten, aber du kannst
natiirlich damit machen, was du willst. Du
kannst sogar dariiber schreiben. Die Frage
ist nur, ob dir jemand glauben wird. Ich be-
sah mir den Schrank. Es war ein ganz ge-
wohnliches Biiromébel aus hellem Holz.
Er war leer.

Zum Abschied erzihle ich dir von Ker-
zen, fuhr Mr. G fort. Erinnerst du dich noch
daran, daf dir vor kurzem jemand eine
Kerze geschenkt hat? Das war ich. Ich will
dir jetzt erzihlen, wie es dazu kam. Du hast
mich nicht wiedererkannt. Das macht
nichts. Ich sehe auf Prozessionen ganz an-
ders aus. Es sollte eine prachtvolle Prozes-
sion werden. Mr. Bishop hatte ausdriicklich
gesagt, daf} keiner von uns mit leeren Hin-
den kommen soll. Da dachte ich mir, am
Besten, du bringst Kerzen mit. Kerzen wer-
den immer gebraucht. Ich kaufte eine Pak-
kung Haushaltskerzen und du mufit wis-
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sen, es sind immer vier Stiick in so einer
Packung drin. Ich ging also mit meinen vier
Kerzen zur Prozession. Mr. Bishop war
schon da. Er war sehr beschiiftigt. Du wirst
dich daran erinnern, wie er mit einem Laut-
sprecher in der Hand herumgelaufen ist
und versucht hat, die Leute in die richtige
Reihenfolge zu kriegen. Ich sah, daf er sich
eine Kerze oben in den Hosenbund ge-
steckt hatte. Ich beobachtete, wie die Kerze
in seiner Hose verschwand, kurz daraufaus
einem seiner Hosenbeine herausfiel und in
den Graben rollte. Er hatte es {iberhaupt
nicht gemerkt. Meine erste Kerze war also
fiir Mr. Bishop. Jetzt hatte ich noch drei
Kerzen und zwei davon mufite ich ver-
schenken. Ich suchte gerade nach einer
Méglichkeit, als ihr beiden plétzlich vor mir
standet. Kerzen sind sehr interessant.
Wenn du anfingst, sie zu beobachten, wirst
du es merken.

Das Klo der Priesterin

Am Nachmittag saen wir auf den Steinen
vor der Hiitte und lieBen uns von der Brise
die Zeit vertreiben. Die kleinen Midchen
hatten Schleifen im Haar. Heftseiten mit
Schulaufgaben und Hiihner flatterten vor-
beiund aufden Kakteen und Biischenlagen
glinzend und bunt wie Bliiten Kinderkla-
motten in allen Gréfen zum trocknen.

Jenny mufite aufs Klo.

Ich sah sie den Hang hochklettern, auf
dem die Erbsenbiische wuchsen. Spiter
horte ich sie rufen. Jenny hockte in der
Uberseekiste, die hier das Klohduschen war
und ist.

Was ist los.

Du, Susanne, hier ist ja gar kein Klopa-
pier, sagte Jenny. Auf dem Kistenboden lag
eine Bibel. Eine typische schwarze Leinen-
bibel mit Lesezeichen und Goldschnitt-
rand. Die Hilfte der Seiten fehlten. Und
was ist das. Das kommt mir eher wie ein
Buch vor, irgendwie wie eine Bibel, sagte
Jenny. Heh, Susan, was ist los, gibt's irgend-
welche problems, horte ich von unten Mer-
le, die ilteste Tochter der Priesterin rufen.
Ich kletterte aus der Uberseekiste. Sie sa-
Ren im Schatten, sonntiiglich wie immer
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und schauten mich an. Ist etwa kein Klopa-
pier da, rief Carol, die zweitilteste Tochter
der Priesterin. Oh yes, there is toilet paper,
riefich und kletterte in die Uberseekiste zu-
riick, wo ich in meiner Tasche kramte und
schlieflich einen Zettel fand. Es war eine
Quittung tiber ein Essen im franzésischen
Restaurant. Wir rissen sie in vier kleine Tei-
le. Wir lachten. Von unter dem Baum kam
auch Gelichter. Das konnte Zufall sein.



Ismael Ivo

Monolog d

Ein Gesprich mit Olaf Arndt

Keine Tempel

Als wir Ismal Ivo zu Anfang des Jahres das
erste Mal trafen, hatten wir endlich ein
Loch in die Mauer gebohrt, mit der sein
Management einen auratischen Raum um
ihn zu bauen sucht. Er hat sie nicht nétig,
ebensowenig wie taktische Verspétungen
bei Gesprichsterminen oder drei Personen
Geleitschutz. Er ist ein flottierender Riese
in der diinnen Luft des Show-Geschiifts, ei-
ne einnehmende Erscheinung, schon vor
den Worten. Die Vibrationen des ,interna-
tionalen Superstars®, die sein Team unab-
lissig verbreitet, verdichten sich ganz
schwerelos zu einem Strahl aus Herzblut
und Engagement, die Konzentration
wichst mit dem Reden und er lift sich auf
den Marsch ins Unbekannte ein.

Ivo begann seine Ausbildung alsSchau-
spieler in Brasilien. Dort hat er sich frith von
Autoren wie Antonin Artaud oder Fernan-
do Arrabal faszinieren lassen. Damals lernte
er, seine Stimme, seinen Atem einzusetzen,
einen Text gleichsam mit dem Kopfzu er-
zeugen und abzugeben, doch der Kérper
blieb in den Gesten des Schauspielers ein-
gesperrt, die Syntax seiner Glieder kannte
keine eigeneSprache.

Ismael Ivo wandte sich dem Tanz zu -
mit zwanzig Jahren: viel zu spét nach bran-
cheniiblichen Vorstellungen. Aber er wur-
de schnell entdeckt, ging an eine der welt-
weit renommiertesten Schulen in New
York und fand sofort sein Konzept, seinen
unmittelbaren Ausdruck: Die Solo-Perfor-
mance. [vos Stiicke benstigen kaum Dekor,
kaum Requisiten, Kostiime: einen Anzug,
ein Feuerzeug, eine Zeitung, einen Stuhl;
eine Biihnenlandschaft im klaren Licht, ein
Sockel und fiir einige Minuten ein Netz.

Er hat eine Form der Reduktion gefun-
den, die ihm erlaubt, durch das Senken der
Fingerspitzen einen Raum von 400 gm zu
umfassen, mit der Hitze seines schwitzen-
den LeibesSile fiir 2000 Personen anzuglii-
hen. Sein Tanz ist die Waffe, mit der er die
Isolationstoten der Konsumgesellschaft
zum Kampf auffordert, jeder Sprung ein
Stich, jeder Sturz ein Schlag ins Gesicht, ei-

es heiligen Vogels

nige verlassen ihre Sitzplitze, alle anderen
nehmen an der Schlacht teil.

Ismael Ivo hat mit seiner Arbeit die My-
then seiner Kultur fiir die Gegenwart gang-
bar gemacht, sie durch jede Faser seines
Korpers laufen lassen. Er hiitte nie die poli-
tische Sprengkraft seines heimatlichen Le-
bensraumes gegen eine Kunstwelt eintau-
schen wollen, und durch konsequente phi-
losophisch-literarische Positionen ist es
ihm gelungen, alle Versuche scheitern zu
lassen, sein Fleisch zum Mythos vom eroti-
schen Popeye zu stilisieren, ihn als , Tén-
zer* zu beldcheln, zu entwerten. In Grie-
chenland hat er im Sommer in einem Am-
phitheater, das seit Jahren nicht mehr ge-
nutzt wurde, aufDornen getanzt: Niemand
hatte gefegt. Sein Weg durch die Medien ist
diesem Abend verwandt. Als ich ihn spiter
wiedertraf, redeten wir mit dem Gefiihl,
daf sich schon lange keiner mehr fiir seine
Gedanken, Obsessionen, Pline interessiert,
weil alle viel zu beschiiftigt sind, ein Foto
vom schwarzen Schwarzenegger des Tan-
zes zu belichten.

Die Radikalitit, mit der Ivo die Wandel-
barkeit des menschlichen Korpers vorfiihrt,
1Rt ihn hiufig die Grenzen einer im weite-
sten Sinn biirgerlich-kiinstlerischen Per-
sonlichkeit tiberschreiten: Er arbeitet mit

seinem Anderen zusammen. In der Meta-

morphose ~ Mensch/Vogel,  Vogel/
Mensch, die der zentrale Gegenstand sei-
ner letzten Performance ,Phonix* ist,
durchlebt er alle denkbaren Katastrophen
der Menschheit und - iiberlebt sie. Auch
wenn es die Struktur eines endlos anfassen-
den negativen Zyklus hat, birgt die Kraft
des Wechselns etwas wie eine positive Uto-
pie: Man fragt sich, ob nicht der menschli-
che Kérper doch zum Fliegen geschaffen
sei oder der Schritt zu einem vielleicht se-
gensvolleren Naturverhiltnis letztlich klein
und schmerzlos ist, wenn man ihn mit dem
Mut zur Mutation angeht.

Du bist nicht allein Tanzer, du schreibst auch
Essays und engagterst dich, besonders in deinem
Heimatland Brasilien, stark fiir Politik. Welche
Bedeutung hat diese Arbeit fiir dich?

Ismael Ivo: Der Text handelt nicht al-
lein von politischen, sondern auch von reli-
giosen und kulturellen Phinomenen, die
zusammentreffen. Besonders in der afro-
brasilianischen Kultur findest du diesen
Synkretismus. Freitags bir. ich mit meinen
Eltern in die katholische Kirche gegangen,
und einen Tag spiter haben wir an afrikani-
schen Ritualen teilgenommen. Das liegt
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sehr dicht beieinander. Jede einzelne Erfah-
rung, die ich seit meiner Kindheit gemacht
habe, ist zu einer Basis fiir mein weiteres
Leben geworden, sie hat mich reflektieren
lassen, ich habe in meine ureigenen Erinne-
rungen hineingesehen, und das hat mir ei-
nen Bezug zur Zukunft gegeben, der von
dem iiblichen ganz unterschiedlich ist. Das
steht, ganz immergegenwirtig, im Zen-
trum meiner kreativen Arbeit. Das ist mei-
ne Basis, aber sie ist nicht allein politisch
und ein Politiker bin ich nun gar nicht. Sieh,
du hast eine Art Vorbestimmung als
menschliches Wesen und wenn du ver-
suchst, deine Arbeit in einer sehr
existentiellen Weise anzugehen, wirst du
feststellen, das es eine nicht verdringbare
Wahrheit gibt und die produziert die
enorm starken Geflihle, die ich in meiner
Peformance ausdriicken kann. Ich habe
viele Szenen auf die Bithne gebracht, die
sehr gewalttiitig sind, denn ich versuche,
nichts wegzuliigen von-dem, was mit mir
als einer fiihlenden Person zu tun hat. Ich
kann schreien, weinen, lachen und hassen,
alles zugleich. Nur wenn ich mich selbst ak-
zeptiere, kann ich mit dem Anderen in
Kontakt treten. Ich will die unerschiitter-
lichsten Gefiihle auf der Biihne ausstellen.
Ich denke, dafl wir alle eine gemeinsame
Vergangenheit haben und sie ist nicht im-
mer gerade schon. Erst wenn wir das ange-
nommen haben flir uns, konnen wir Tole-
raz gegen unsere Umwelt iiben und {iber ei-
ne Harmonisierung nachdenken. Dieser
Gedanke steht auch hinter ,Phoenix"“.

Ich mufSte bei deinen getanzten Bildern of?
an Antonin Artaud denken. Interessiert dich
Theatertheorte, Philosophien diber den Korper?

Ismael Ivo: O ja, toll, gut, das ist sehr
spannend (freut sich)...Jaja, ganz beson-
ders Artaud. Also, ganz frither war ich Mo-
dell fir Mode. Vier Jahre lang war ich dann
professioneller Schauspieler. Erst als der
korperliche Ausdruck, die Bewegung fiir
mich zunehmend vertrauter und wichtiger
wurden, entschlof ich mich, Tédnzer zu
werden. Ein Text war mir nicht genug. In
meinem Kérper tobte eine Revolution. Oh-
ne die Theatererfahrung hitte ich meine
besondere Art zu Tanzen nicht finden kén-

12

nen. Die Sprache meiner Bewegungen
kennt vor allem das Wort ,offen“. Tanz
heifit manchmal: Keine Bewegung! Wenn
du dich aber nicht bewegst, lebst du trotz-
dem. Atmen kann eine vollig intensive
Handlung sein. Die meisten Menschen
agieren und re-agieren wie Maschinen.
Aber ich lebe, ich sehe, ich atme und dann
kann ich gehen, so wie wir es als Kinder ler-
nen: Wenn man das nicht in seine Kunst in-
tegrieren kann, ist sie blof eine wertlose
Fiktion.

Um nochmal aufden Anfang zuriickzu-
kommen, iiber den Punkt hinaus, daf ich
Dinge sagen will, die den Menschen ange-
hen, bin ich kein Politiker. Wir leben in ei-
ner ziemlich abgedrehten Welt: Man kann
sich nicht so richtig an jemanden annihern.
Keiner weif}, was den nidchsten Augenblick
passiert, in Wirklichkeit haben wir Angst
vor allen méglichen Sachen. ,Hallo® zu sa-
gen, ist fast schon politisch. Beobachte je-
nlanden, wie er geht, was er sagt; wie soll

man sich eigentlich unter der Atomwolke
tiber das Wetter von morgen unterhalten.
Jede Begegnung ist schon vorher irgend-
wie politisch oder sozial besetzt. Ich meine,
wir sollten mehr an Morgen denken, damit
wir nicht ewig die gleichen Fehler, die wir
im Heute begehen, wiederholen. Die Kunst
ist der Spiegel der menschlichen Gedan-
kenbewegungen. Aber in meinem Tanz
sind auch ganz individuelle Momente,
durch die ich mich selbst verstehen lerne.
Ich bin Schwarzer und es war ein Kampf,
politisch und sozial, als farbiger Brasilianer
mir Klarheit {iber mich und meinen Stand-
punkt zu verschaffen. Auch das steckt in
meiner Kunst und erst danach ist sie fihig,
eine Briicke zu schlagen, um mit anderen
zu kommunizieren. Mit meinen ,roots",
meiner Kultur, meiner Mythologie versu-
cheich stindig im Blick zu behalten, wie ich
im 20. Jahrhundert iiberleben kann. Also,
zweiwiderspriichliche Dimensionen! Aber
nur wenn ich sehr tief in meine ,roots* zu-



riickgehe, in die primitive Kultur, bekom-
me ich ein Bild von der gegenwiirtigen Ge-
stalt der Welt. Es gibt eine Menge Kunst,
die gar nichts aussagt. Das ist dann modern,
zeitgerecht und das Ergebnis liegt zu
90%unter dem Moglichen. Der andere
Weg aber flihrte mich zu Leuten und
Schriftstellern wie Antonin Artaud. Das
hingt damit zusammen, daf in der afrobra-
silianischen Kultur das Ritual im Zentrum
steht. Dasbedeutet: Trance. Bis wohin, war
immer meine Frage, reicht die psychologi-
sche Kraft und wo beginnt die Magie?-: der
Abstand also, die Trennlinie zwischen ma-
gischer Kultur und Autosuggestion, wie wir
sie aus der Psychologie kennen. Artaud rei-
ste damals zwischen Afrika und Peru, wo er
nach der Incakultur suchte, er war am
Amazonas, wo er einen sehr intimen Blick
auf die Kultur der Indios geworfen hat, um
herauszufinden, woher diese starke Ener-
gie stammte, die man immer im Zusam-
menhang mit primitiven Zivilisationen fin-
den kann. Vor flinf Jahren habe ich ,Pega-
sus“ auf die Biihne gebracht, was nicht un-
bedingt allein auf den griechischen Mythos
bezogen ist. Es geht nicht nur um das flie-
gende Pferd, sondern vor allem darum, her-
auszufinden, wie nah ich mit meiner
menschlichen Konstitution an das Trer in
mir herankomme. Ich habe am hinteren
Bithnenende gestanden und konzentriert
geatmet, geatmet, geatmet...bis ich all
mein Blut, meine Sehnen, meinen Kérper
in einen komplett anderen physischen Zu-
stand versetzt hatte. Diese Transformation
istdas Bindeglied zwischen dem Primitiven
und der modernen Zivilisation. In Wirklich-
keit ist die Menschheit noch sehr weit da-
von entfernt, ihre eigenen Energiepotentia-
le zu entdecken, die sie in eine neue Gesell-
schaftsform versetzen konnten. Mein
~Phoenix“ versucht genau auf dieser
Grenzlinie zu gehen, es ist der Jedermann,
der auf dem Stuhl sitzt und liest, bis plétz-
lich diese Zeitung, ob er will oder nicht, in
seinem Kopf anfingt zu brennen. Dieses
Bild von Realitit ist der Beginn eines gan-
zen Prozesses, der dir klarmacht, daf} du
nicht einmal weif3t, ob du morgen noch zur
Sonne hochgucken kannst, weil deine Au-
gen dabei verbrennen kénnten.

Aufder Biihne kimpfe ich mit dem Pu-
blikum und das ist gut, weil alles was du
leicht verstehen kannst, das kannst du ge-
nausogut auch gleich wieder vergessen. Ich
gebe ihnen das Gefiihl, wenn sie nicht mit
mir zusammenarbeiten, gibt es auch keine
Performance.Im anderen Fall aber nehmen
wir beide, Publikum und auch ich selbst, ein
Stiick mehr Erfahrung mit nach Haus. Es ist
ein Spiel, eine Einladung, furchtlos in mein
Inneres zu schauen und flir mich, mein In-
neres furchtlos auszustellen. Wenn ich eine
Szene entwickle, habe ich eine feste Aus-
gangssituation, aber es ist enorm wichtig,
einen gewissen Raum zu lassen, in dem
durchaus auch eine eigene Geschichte von
der Seite des Publikums aus eingebracht
werden kann, nur wenn du deine eigenen
Uberlegungen einbringen kannst, hat eine
Erfahrung auch Wert. Dann arbeiten wir
auch zusammen und kriegen beide etwas
dafiir. Das ist Kommunikation, wie ich sie
suche. Du kannst plétzlich eine ganz ande-
re Art zu sehen entwickeln und im HaRli-
chen eine neue Schénheit entdecken. So-
was verschafft mir den kiinstlerischen An-
trieb. Deshalb ist Kunst flir mich ein not-
wendiger Zwang.

Es gibt zwei Sorten Kiinstler: die einen
wollen Kunst machen und die zweiten, wo
ich mich zuzihle, miissen Kiinstler sein aus
einer notwendigen Haltung heraus, das
Menschliche auszudriicken und dann lebst
du in stindiger Revolution mit dir — dahin-
ein treibe ich mich selbst immer wieder.
Widerspriiche ziehen mich an. Ich halte
nichts von mir zuriick. Die Welt der Kunst
ist eine Kunstwelt und Leben ist die , richti-
ge“ Welt: nein, das gibt es nicht flir mich.
Ich habe keine Angst, verriickt zu werden.
Verriicktheit ist vermutlich das deutlichste Zer-
chen von Gesundheit. Das ist der Prozef}, den
ich auf die Biihne bringe. Manchmal, mit-
ten in der Vorfihrung, denke ich:
uaaachhh. Nicht daf ich das Bewuftsein
verliere, auf der Biihne zu stehen und
LKunst zu produzieren®, aber ich will auch
Spafd dabei haben und den Leuten nicht das
Gefiihl vermitteln, da sie bezahlt haben
und jetzt kiufliche Freuden erwerben. Das
gelingt nur, wenn ich mich selbst inmitten

dieser tausend Eindriicke immer im Auge
behalte. Viele Leute fragen mich, warum
ich die Szenen teils so gewalttiitig darstelle.
Kein Zweifel, es gibe viele Chancen, das
gleiche unterschiedlich auszudriicken,
aber ich will das Unverfilschte, ich will die
Sachen nicht so eznfach freigeben. Die Zu-
schauer sollen hart arbeiten, um verstehen
zu lernen.

Die Botschaft der neuen afrikanischen Lite-
ratur lautet ebenfalls: Kehre um zu deinen
Wurzeln, lebe deine Mythen, um dem Wahn-
sinn der zrvilisterten Welt zu entgehen. Sind eu-
re Mythen eigentlich anti-katastrophisch?

Ismael Ivo: Ich weif} nicht, ob man das
so ausdriicken kann. Ich habe zum Beispiel
immer wieder folgendes bemerkt: Es ist
spannend, mit diesen einfachen Formen zu
arbeiten. Ich kénnte mich schon seit mei-
ner Kindheit mit den brasilianischen My-
then identifizieren, weil sie ein gutes Ver-
hiltnis zur Natur haben. Ich bin auch von
griechischen Mythen beeinflult, weil diese
nicht nur ihrer Struktur nach in einem sehr
engen Verhiltnis zu unseren Mythen ste-
hen. Beiunsist der Gott nichtauflerhalb. Es
ist jemand, der in dir selbst anwesend ist,
mit dem du dich unterhalten, Ideen austau-
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schen kannst wie mit einem Freund. Da
wird dir nichts eingepflanzt wie in der Kir-
che oder im Staat. Diese Gétter geben dir
Rat, aber sie befehlen dir nichts. Es ist sehr
beeindruckend, wie sich die Gétter in Grie-
chenland zueinander verhalten: Kdmpfe,
Eifersucht, Hass, alles ganz natiirlich. Ir-
gendwie ist unser Gott in uns drin. Und nur
wenn 7/ etwas in die Hand nehme, wird es
sich veridndern, durch niemanden sonst.
Wie lange soll ich denn niederknien und
beten, ohne daf etwas passiert? Also, zu
deiner Frage: vermutlich lautet die Ant-
wort ,Ja“, unter der Voraussetzung, dafl mir
die Mythologie Handlungsstrategien ver-
schafft, mir Rat gibt, wie ich mich verhalten
soll, welches der sinnvollere Weg ist.

Du hast in deinem Programmbeft ,Die offe-
nen Adern Lateinamertkas® von Galeano i-
tiert. Wo siedelst du den Anfang der Fehlent-
wicklung an und welche Chancen siehst du in
der Dritten Welt?

Ismael Ivo: Fiir mich als Kiinstler ist es
wichtig, keiner Uberfremdung zu unterlie-
gen. Davon schreibt auch Galeano. Schon
in der Schule haben sie uns erzihlt, da wir
ein grofles Land in einer groflen Entwick-
lung sind. Das war vollstindig falsch. Was
ist schon Entwicklung? Nichts hat sich so
verindert, wie es eigentlich sein sollte. In
Lateinamerika werden wir von zahlreichen
Plinen geleitet. Viele Leute denken, das ist
ja tolll Das wird Brasilien voranbringen!
Doch sie vergessen dabei: Sie schulden uns
die Geflihle, die wir selber herausbringen
miifiten, die exzessiv sind, aber sie geben
uns nur Ersatz, sie zwingen uns zum Kom-
pensieren, wir haben keine eigene Losung
mehr. Sie sagen, daf Brasilien schén sei,
aber sie sagen nie, daft 99% der Bewohner
kaum etwas zu Essen haben das ganze Jahr
hindurch. Das st ein Schrei, aber kein Freu-
denschrei. In Europa sind alle an grzinen Be-
wegungen interessiert, kimpfen fiir die Er-
haltung der Natur. Sie erreichen auch was.
Aber kein Brasilianer hat das Recht, fiir sei-
ne Natur zu kimpfen. Viele Unternehmen,
die sie in Europa nicht durchziehen kon-
nen, verlagern sie einfach in die Dritte Welt.
Dort laufen dann #ire Katastrophen und Zer-
storungen ab. Kein Mensch redet dariiber.
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Dafiir aber sollen die Menschen einen Blick
bekommen und deshalb habe ich den Text
in meine Arbeit mit einbezogen. Obwohl
sie die gleiche Vergangenheit haben, ste-
hen die erste und die Dritte Welt nicht
mehr im Gesprich. Das will ich éndern.
Denn wir werden auch die gleiche Zukunft
haben: Wenn hier irgendwo eine wirkliche
groflere Katastrophe passiert, wird kein
einziger irgendwo iiberleben (betont Wort
fiir Wort: ) Wir sitzen alle im selben Boot, ob
wir wollen oder nicht.

Nebenbeigefragt : Wieviel Schwerf§ verlierst
du pro Vorstellung?

Ismael Ivo:(lacht) Also, wir haben
vorhin iiber Religion geredet. Tanz ist fiir
mich aufeine unkonventionelle Art zur Re-
ligion geworden. Etwas, auf das ich mich
verlassen kann in mir. Wenn ich sage, ich
habe keine Angst, dann deshalb, weil ich
viel Angst habe. Ich halte dieldee, daf} es
Helden gibt fiir glaubhaft, wenn man ihn als
jemanden definiert, der sehr viel Angst hat-
te und dagegen etwas unternimmt, die Sa-
che anpackt. Nicht weil er vorher ein Aus-
erwihlter war. Tanzen ist die schauerlich-
schonste Beschiftigung flir mich, mit mei-
nem Blut, meinem Nervensystem in Kon-
takt zu treten. Ich produziere Leben. Du bist
in die eigene Existenz integriert, du nimmst
an einer kollektiven Erfahrung teil in dei-
nem Korper, eines der stirksten denkbaren
Gefiihle und - ich schwitze viel dabei. Ich
denke, daf ich so zweiKilo jede Performan-
ce verliere (lacht).

Du hast vorhin von ,dem Anderen” und
dem , Tter in mir“ geredet. Ich habe da noch eine
Idee: Du kennst doch sicher ,Dr. Jekyll and Mr.
Hyde*“von Stevenson. Hast du eigentlich durch
oder beim Tanzen einen guten Kontakt zu
Herrn Hyde?

Ismael Ivo:(macht einen grollenden
Laut, lacht) Na, das ist nur ein Aspekt. Ich
sagte schon: Ich kann D4 nur verstehen,
wenn ich weif}, was bei mir vorgeht. Ich bin
Schwarzer und das allein bedeutet schon
einen existentiellen Kampf. Das Schwierig-
ste war, den richtigen Wert meiner eigen
Kultur zuriickzugewinnen. Um in meine ei-
genen ,roots“ zuriickzugelangen, in das
Tier, gentigt es nicht (briillt wie ein Lowe

und schwenkt die riesigen Hiinde iiber dem
Kopf): Black power zu schreien, Jetzt sind
wir wieder Primitroe und das it toll, nein,
nein, es ist der politische Prozef, den ich
mit mir selbst durchstehen mufite vorher,
und dann erst konnte ich ,face to face®, als
Gleicher dem Gleichen, der Welt entge-
gentreten. Wenn wir uns heute die Einfach-
heit der Linien Pablo Picassos anschauen
und afrikanische Kunstgegenstinde her-
nehmen, sehen wir eine frappierende Iden-
titdt. Was unterscheidet das , primitive Ge-
fiihl“ von den verriicktesten Ideen eines Sa/-
vadore Dalr? Es ist nicht mit dem Zuriickge-
winnen des Tieres getan, erst dahinter be-
kommst du eine andere Dimension zu spii-
ren von der Realitit. Wenn ich bis zu die-
sem Punkt komme, den Mut habe, dem
Tier ins Angesicht zu blicken, dann 6ffnet
sich etwas (schnippt mit den Fingern). Un-
ter diesem Aspekt ist der Primitrvismus ein
Fortschnit.

Es geht ja nicht darum zu sagen, ,Laf
uns in die USA gehen, da ist alles erlaubt, je
verriickter, je primitiver, um so besser, nur
das ist Kunst“, nein, ich trage eine ganz ver-
schlossene, ganz unzeitgemifie Botschaft
auf die Biihne. Es sind auflergewohnlich
viele Bilder, Bewegungsabliufe, Symbole,
die kannst du gar nicht augenblicklich ver-
arbeiten. Mit thnen versuche ich, dein Bewu/st-
sein zu toten. Keine Chance mehr fiir das
iibliche Verhalten: Sehen, Beurteilen und
Zuriicklehnen. Ich gebe dir keine Zeit zum
Denken. Voran, voran, immer schneller, bis
sie umfallen und dann kriegst du eine Hal-
tung, die dich in dasStiick eintreten lifit,
dafl du im selben Prozef steckst, mit mir
ringst. Am Ende hast du vielleicht nicht viel
verstanden oder gar nichts, aber das ist vollig in
Ordnung. Ich will keine Kunst machen, die
die Menschen verstehen kénnen, sie sollen
terlnehmen.Da hast du mehrvonalsvonden
iibrigen Produkten unserer ,Frefkultur®.
Das ist Artaud. Deshalb haben sie ihn ein-
gesperrt, denn das ist komplett revolutio-
ndr.




Torsten Meiffert

Von der holistischen Diflerenz

Die Wege des Denkens sind scheinbar
verbaut. Nirgends tun sich mehr Rdume
auf, die seine Bewegung gestatten. Die
Riume des intellektuellen Geisterhau-
ses, die durch das 'Verschwinden des
Menschen’ eréffnet wurden, beheimaten
eher alle moglichen anderen Bewegun-
genals die des Denkens. Nicht mehr ein-
gebunden in eine Dialektik von Subjekt
und Objekt soll gedacht werden, son-
dern - wenn iiberhaupt — kaleidosko-
pisch, fragmentarisch, nomadisch. Die
Bewegung des Denkens soll sich, wenn
sie denn unbedingt sein muf}, nur noch
oder fiirs erste (wer weif das schon so
genau), negativ bestimmen. Sobald sie
ins Spannungsfeld der Subjekt/Objekt-
Dialektik gerit, wird sie unterbrochen.
Was soll dieser intellektuelle Koitus in-
terruptus verhiiten? Oder ist er vielmehr
eine wohliiberlegte Konzentrations-
iibung im Vorfeld einer ausstehenden
geistesgeschichtlichen Zisur?

Im entgegengesetzten Fliigel wird flei-
Rig an den heruntergekommenen Rium-
lichkeiten der Sozialwissenschaften reno-
viert. Verbaut werden die Wege des Den-
kens auch hier, denn die beiden stilprigen-
den Renovatoren (aus Bielefeld und Frank-
furt) fahren sich mit Vorliebe gegenseitig in
die Parade - was, zugegeben, noch dasInte-
ressanteste an diesem Grofprojekt ist, hat
esdoch ansonsten den Anschein, als werde
hier nur eine kiinstliche Ruine produziert.

Nun also das Horizonte 6finende, aus
allen Sackgassen filhrende Unternehmen
des Holismus — wohl kaum, denn auch der
Holismus hat schon seine Kammer im Gei-
sterhaus. Und wie immer dieses neu aufge-
mobelt wird, es bleibt dabei: errichtet ist es
auf einem 'Extraplaneten’, der sich immer
weiter von dem entfernt, aufdem wir leben.

Trotzdem, begeben wir uns in die Ver-
gangenheit, an die Schwelle zwischen Mit-
telalter und Neuzeit, genau 444 Jahre zu-
riick.

I

1543, inseinem Todesjahr, erschien Koper-
nikus’ 'De revolutionibus orbium coele-
stium’. Bis zu diesem Zeitpunkt galt eine
kanonische Lesart des Makrokosmos das
gesamte Mittelalter hindurch: Die Ganz-
heit des Universums, der menschlichen Er-
kenntnis vollkommen unzuginglich, war
allein von Gottes Willen abhingig. Gott
hatte das Universum geschaffen und erhilt
es jeden Augenblick, hief} das Dogma der
‘creatia continua’. Wiirde die Kraftiibertra-
gung des 'unbewegten Bewegergottes’
auch nur ein Nu aussetzen, das Universum
wire nicht mehr. Dieser Grundgedanke
der aristotelischen Physik mufite, wie Blu-
menberg gezeigt hat, im Mittelalter zu ei-
nem stindigen Konflikt zwischen Schop-
fungs- und Erlésungslehre fithren (,Ein
Gott, der erlosen muf, kann nicht geschat-
fen haben®) (1). Entschirft wurde das Pro-
blem vor Kopernikus durch die fiir die
Sphirenmechanik zentrale Annahme, da
die Erde zwar der Mittelpunkt des Univer-
sums sei - etwas anderes war auf Grund der
gottlichen Vollkommenbheit nicht denkbar
-, aber gleichzeitig der Mittelpunkt den
gottfernsten Ort im Universum abgab und
die Erde somit der Erlésung bediirfe.

Daf die "Tat’ des Kopernikus, nimlich
die Erde ausdem Mittelpunkt der Welt her-
ausgestoflen zu haben, von der Kirche auf
lange Sicht akzeptiert wurde — im Gegen-
satz zu Giordano Brunos Unendlichkeits-
euphorie beispielsweise —, sieht Blumen-
berg darin begriindet, daf die Kirche ihre
Ideologie stets stirker an der Erlosungsbe-
diirftigkeit der Welt als an der Vollkom-
menheit der Schépfung orientierte. Die Er-
de ausdem Mittelpunkt der Welt herausge-
stoflen und die Fixsterne nicht mehr als be-
wegungslos zu wissen, komplimentierte
auch die hochste Sphire Gottesund dessen
Reich der Erlésung endgiiltig aus der mate-
rialen Welt. Die Entfernung zwischen der
Welt der Menschen und der Gottes konnte
nicht mehr als ridumliche — wie in der Sphi-
renmechanik - begriffen werden, sondern
mufite als rein zeitliche Distanz gedeutet
werden. Mit diesem Vorrang der zeitlichen
Weltordnung vor einer riaumlichen konnte

die Kirche das christliche Weltversprechen
entschiirfen und legte den Grundstein fiir
die temporire Fortschrittsideologie. Dies-
seits und Jenseits wurden zu inkommensu-
rablen Welten und waren nicht linger zwei
mogliche Zustinde einer einzigen. Ein fiir
alle mal konnte die Erlosung ans Ende der
Zeiten vertagt werden. Erst dann wire
auch die Welt ganz.

Genauso wie die kopernikanische
Wende an der Verinderung der scholasti-
schen Weltauslegung des Mittelalters zur
selbstlidufig-temporiren Fortschrittsideo-
logie der Neuzeit beteiligt war, ermoglichte
sie auch, was man einen reflexiv-topologi-
schen Holismus nennen kénnte.

Die fremden Welten, die sich in der Fol-
ge der kopernikanischen Wende in den
Weiten des Alls auftaten — aber auch dieje-
nigen jenseits des atlantischen Ozeans —
boten der beginnenden Aufkldrung einer-
seits den Projektionsraum einer iiberlege-
nen, aber nicht linger géttlichen Vernuntt,
zu der sie sich im Laufe der Zeiten selber
entwickeln wollte, bzw. das nostalgische
Bild eines verlorenen naiv-guten Zustan-
des der Wildheit. Andererseits wurden die
fremden Welten den temporiren Phanta-
sien der Aufklirung, denen es um Erobe-
rung und Wissenszuwachs ging, mit jeder
weiteren Entdeckung zum blof noch em-
pirischen Gegenstand technisch-instru-
menteller Vernunft.

Der reflexiv-topologische Holismus,
den man vielleicht mit Giordano Brunos
Emphase dem unendlichen Raum gegenii-
ber beginnen lassen kann und der von der
Einsicht in die Nutzlosigkeit einer Koloni-
sierung der Unendlichkeit durch die als
winzig empfundene Vernunft geprigt war,
verharrte dagegen lange Zeit in einer
Asthetik des Erhabenen, ohne sich zu einer
Vernunftkritik zu verdichten. Topologi-
sches und temporires Denken standen sich
so erratisch geblockt gegeniiber.

Die tief gehende Konsequenz der ko-
pernikanischen Wende ist heute ohne
Zweifel nicht mehr in der Einsicht zu su-
chen, daf die Erde nicht der Mittelpunkt
des Universums ist, sondern daf} dieses sel-
ber kein ’energetisches Zuschufisystem’
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(Blumenberg) ist, das seine Kraftquelle in
irgendeiner transzendentalen Welt besitzt.
Sei das nun der unergriindliche Wille Got-
tes oder das als grenzenlos gedachte
Wachstum des technisch-instrumentellen
Fortschritts, wenn esum die Kraftquelle der
menschlichen Zivilisation geht — auch die-
se ist kein 'energetisches Zuschuflsystem’.

An die Stelle temporiren Denkens des
Fortschritts, das seine Wahrheit in lee-
rer Beschleunigung findet, hitte wieder
eine topologisch inspirierte Phantasie zu
treten. Evolution ist diesem Denken nicht
primir Entwicklung in einer Zeit, sondern
das ’'Gleichzeitige des Ungleichzeitigen’.
Das Temporire ist aus diesem Denken
nicht getilgt, wohl aber, daf Zeit zielgerich-
tet oder auch nur geradlinig sich bewegt.
Sie spannt vielmehr den Raum einer mor-
phogenetischen Vielfiltigkeit auf.

Die Vorstellung eines kollektiven Sub-
jekts, das sich im Zeitlauf vervollkommnet,
ist, wie gesehen, eng an die Vorstellung der
Verzeitlichung der Welt gebunden. Der
Menschenbegriff mufite dynamisch wer-
den, nachdem der Weltbegriff es geworden
war. Wie ein topologisch-holistisches Den-
ken des Menschen aussehen kénnte, darauf
gab Benjamin einige Hinweise, als er von
der ’kopernikanischen Wendung des Ein-
gedenkens’ sprach und davon, daf ,die
wahre Methode die Dinge sich gegenwiir-
tig zu machen, ist: sie in unserm Raum
(nicht uns in ihren) vorzustellen* (2).

Wichtig ist, diesen 'menschengemifien
Mafistab’ (Benjamin) von jenem Bezie-
hungswahn zu unterscheiden, den Blu-
menberg 'temporale Nostrozentrik’ nennt.
In diesem temporiren Zentrismus steckt
ein doppelt fataler Selbstbezug: zum einen
wird die gesamte Vergangenheit final auf
die jeweilige Epoche bezogen, zum ande-
ren diese auf den imaginiren Zielort des
temporidren Fortschritts. Der Raum, von
dem Benjamin spricht, ist dagegen weder
der der jeweils aktuellen Epoche noch der
Platz der Vernunft, sondern was Benjamin
im Siirrealismus-Aufsatz *kollektiven Leib-
raum’ nennt. Dieser ist das ’gleichzeitig-
ungleichzeitige’ aller Epochen, da er sie als
- offenes — Universum umschliefit. Hier sie-
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delt der - nicht nur - menschengemife
Mafistab, den Benjamin, vielleicht ver-
traumt, Geschichte und Politik gegeniiber
forderte. Er ist auch der Biosphire gemif.

Die schon erwihnte und neuerdings
aufgewirmte Asthetik des Erhabenen (z.B.
von Lyotard) verharrt nach wie vor in einer
projektiven Haltung, der gegeniiber die
Rationalitéit kapitulieren soll: dem nicht
darstellbar Totalen. Der dsthetische Genuf
am Erhabenen vergift dabei die Kunst des
Verkleinerns und die alte naturphilosophi-
sche Analogie zwischen Mikrokosmos und
Makrokosmos. Der erhabene Genuf ver-
wechselt nach wie vor Totalitit mit Ganz-
heit und daher das unendlich Grofle mit
dem unendlich Kleinen.

Die folgenden Uberlegungen spielen
mit dem Gedanken, dafl das Nu, in dem -
wie oben erwihnt — Gottes Kraftiibertra-
gung auf die Welt als aussetzend gedacht
wurde, den blitzhaften Moment einer refle-
xiven Riickfaltung bezeichnet. Eine Riick-
faltung, die nicht nur den Menschen be-
trifft, sondern jedes ’sich selbst organisie-
rende Wesen’ (Kant). In dieser Riickfaltung
entsteht das Bewufitsein eines topologi-
schen Unterschieds: die holistische Diffe-
renz.

II

Im Friihling 1924 schrieb Walter Benjamin
auf Capri an einer Vorrede fiir seine als Ha-
bilitationsschrift gedachte Arbeit iiber das
barocke Trauerspiel. Er erwihnt in diesem
Zusammenhang eine jiidische Legende:

,Sie handelt vonden Steinen, die den Si-
nai bedecken. Diese triigen, wie Salomon
Maimon berichtet, die Zeichnung eines
Blattes eingeprigt, deren sonderbare Natur
es sei, alsbald aufjedem Steinstiick sich her-
zustellen, welches abgesprengt von einem
groflen Blocke sei und so ins Unendliche
fort.

Auf das Verhiltnis von Wirklichkeit,
Idee und Wahrheit sich beziehend, fihrt
Benjamin fort:

wDie Ideen sind dergleichen Teile der
Wabhrheit, in welche allein (die) Regel der-
selben, unversehrt, wenn auch noch so win-
zig, sich geprigt findet.“ (3)

Vergleicht man wie Benjamin ’die
Wahrheit’ mit dem grofen Block des Sinai,
fragt sich, ob auf diesem auch schon die
Zeichnung geprigt ist, die die abgeschlage-
nen Fragmente tragen. DaR dies nicht der
Fall ist, macht Benjamins Anti-Platonismus
aus. Allen interessanten Spielarten holisti-
schen Denkens ist dieses Prinzip, 'das Gan-
ze’ zu denken, eigen.

Es ist nicht jener géttliche Prigestock,
der, aus welcher transzendentalen Unhin-
tergehbarkeit auch immer, allen Dingen
seine Regel einprigt und sie als despoti-
scher Signifikant eines mit sich identischen
Weltgeistes zur Totalitit zwingt. Die Regel
der Wahrheit ist fiir Benjamin wie fiir man-
che Holisten allein im ’'Singulirsten und
Verschrobensten der Phinomene’ zu fin-
den, und 'das Ganze’ nur von ihnen her zu-
sammenzusehen.

III

Fractals heiflen in letzter Zeit populir ge-
wordene und mit einer phantasmagori-
schen Aura diffuser Bedeutung umgebene,
geometrische Einheiten, die - zerteilt wie
Benjamins Sinaisteinchen - ihre eigene Ge-
stalt annihernd wiederholen. Der Mathe-
matiker Benoit Mandelbrot fiihrte fiir diese
Phinomene von Selbstihnlichkeit den
Begritf des Fractals in den 70er Jahren ein.
Die ’seltsamen Schleifen’ der Fractals zei-
gen sich in computergraphischen Darstel-
lungen rekursiver Funktionen ebenso wie
in topographischen Messungen oder 6ko-
logisch orientierten Untersuchungen. Das
umfassendste Fractal scheint das Univer-
sum selbst zu sein: es wiederholt seine Ge-
stalt noch aufder Ebene subatomarer Kon-
stellationen.

Die Frage nach den Steinchen vom Si-
nai findet in diesem Zusammenhang leicht
eine andere, nicht ganz so auf den Platonis-
mus fixierte Antwort. Auch jener grofle
Block der jiidischen Legende ist nur abge-
sprengtes Steinstiick, und auch die Wahr-
heit ist nur Idee, in die allerdings ihre eigene
Regel 'sich geprigt findet’.

Douglas R. Hofstadter,vondem der Be-
griff der seltsamen Schleifen stammt, er-
klirt deren rekursive Paradoxie mit der An-
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nahme ’verdeckter Ebenen’. Von diesen
aus sollen die strange loops - wenn man so
will: streng platonisch - produziert werden,
ohne ihrerseits in deren Selbstbeziiglich-
keit verwickelt zu sein. Doch Hofstadters
Bemiihen bewirkt keine Entparadoxierung
des Problems, sondern hintergeht es nur
mit einem "deus ex machina’.

vV

Das phantasmagorisch besetzte Interesse
an Fractals seltsamen Schleifen und Sinai-
steinchen flihrt sehr schnell zum Problem
menschlichen Selbstbewufitseins. Sollte
dieses Problem 'die Regel’ sein, die in jene
Gegenstinde sich gezeichnet findet? Oder
ist es auch nur abgesprengtes Fragment
vom Blocke des Fragwiirdigen?

Daf auch die Dekonstruktionen post-
moderner Vernunftkritik seltsame Schlei-
fen bilden, indem sich diese den Boden fiir
ihre eigene Titigkeit entzieht, wird Haber-
mas nicht miide zu betonen, vergifit aber
dabei, daf} die Konstruktionsarbeit an einer
Diskursethik ebenfalls strange loops voll-
fihrt, Ursache iibrigens fiir so manche Ha-
bermas-Allergie. Héren wir Manfred Frank
zum Thema, wie er einen Kant erldutern-
den Fichte erldutert:

»Wenn, sagt (Fichte) ..., Kants These,
daf jedes Vorstellen von etwas ein Sich-
selbst-Vorstellen zur Voraussetzung hat, so
verstanden werden miifite, daf}, um Be-
wufdtsein von mir zu gewinnen, ich mein ei-
genes Bewufitsein zum Objekt eines neuen
Bewuftseins machen miifite, so wiirde ich
iiberhaupt nie zum Selbstbewufitsein kom-
men. Denn flir das neue Bewufitsein gilte

alsdann erneut, daf es, um seiner bewuf3t
zu werden, eines weiteren Bewufitseins-
subjekts bediirfte, das aber unbewufit wire,
bis ein viertes Bewufitsein sich reflexivihm
zuwendete, und so in infinitum.“ (4)

Dieses Problem loste der deutsche
Idealismus bekanntlich durch die Denkfi-
gur eines transzendentalen Subjekts bzw.
eines (sich) setzenden absoluten Ichs oder
Weltgeistes. Vielleicht umging er es auch
nur. Die Frithromantiker machten dagegen
aus der Not eine Tugend und erklirten die
unendliche Reflexion kurzerhand zur ro-
mantisierenden Methode.

Vernunftkritik einer holistisch inspirier-
ten, dynamischen Systemtheorie denkt in
eine andere Richtung: Das Selbst einer sich
reflektierenden Vernunft ist der Unter-
schied: zwischen sich und ihrem Anderen,
dem Kontext nimlich, in dem sie sich befin-
det sowie zwischen sich als Subjekt und als
Objekt der Reflexion. Dieses holistische
Konzept von Alteritit beruht — fiir man-
chen Puristen des '‘Ganz Anderen’ sicher
suspekt — darauf, das Andere und das Selbe
in mimetischem Kontakt befindlich zu se-
hen.

Gregory Bateson hat - etymologisch
fragwiirdig — die Begriffe 'Idee’ und 'Unter-
schied’ als Synonyme genommen. Kon-
struiert man holistische Vernunftkritik um
einen so gefaiten Idee-Begriff (der aufma-
terialen Unterschieden und nicht auf
Unterschieden in einer Bedeutungsstruk-
tur beruht), 6finet dasinteressante Perspek-
tiven. Schon Kant sagte anlidflich seiner
"Widerlegung des Mendelssohnschen Be-
weises der Beharrlichkeit der Seele’ in sei-
ner transzendentalen Dialektik:

JKlarheit ist nicht, wie die Logiker sa-
gen, das Bewuftsein einer Vorstelllung. ...
Sondern eine Vorstellung ist klar, in der das
Bewuftsein zum BewufStsein des Unter-
schieds derselben vonanderen zureicht.“ (5)

Nicht, indem das Bewufitsein sich als
identisches zum Gegenstand macht (und
dadurch in den Zirkel unendlicher Refle-
xion einsteigt), sondern indem es zum Be-
wufdtsein des Unterschieds zu sich und An-
derem zureicht, wird es iiber sich selbst
klar. Jede Reflexion auf sich wird so — im
benjaminischen Sinne - zum rite de passage
und Selbsterfahrung  iiberhaupt zur
Schwellenkunde.

Unterschiedlichkeit ist eine holistische
Kategorie. Aus zwei Griinden: Zum einen
ist Differenz immer auch Ahnlichkeit - was
nicht vergleichbar ist, kann schlechterdings
nicht unterschieden werden, somit muf} je-
de Unterscheidung auf einem tieferen, mi-
metischen, Zusammenhang aufruhen.
Zum anderen ist jede Differenz - als
Schwelle zwischen verschiedenen Zustin-
den - immer als dieselbe "Zone des Wan-
dels’ lesbar. Vom Ort solchen Lesens aus -
esist der Platz der Vernunft - kann diese Zo-
ne als Fractal entziffert werden. In einer
fractalen und reflexiven Faltung wird im-
mer wieder Unterschiedlichkeit in Gestalt
von Negentropie produziert. Statt Wirme-
tod also Autopoiesis dissipativer Struktu-
ren, um das Kind bei seinem derzeitigen
Namen zu nennen.

(Wenn man diese Begriffe benutzt, ist
es allerdings angebracht, sie von Luh-
manns vollig verfehlter Interpretation zu
befreien: Autopoiesis dissipativer Struktu-
ren versteht Luhmann als Selbsterhaltung
sich von ihrer Umwelt unterscheidender
Systeme. Dabei ist noch ganz richtig, dal
diese Selbsterhaltung’ nur die - allerdings
evolvierende — Struktur betrifft, wihrend
die Materie, aus der sie gebaut ist, fortlau-
fend erneuert wird. Falsch ist dagegen Luh-
manns Ansicht, daf dissipative Strukturen
ihre Umwelt gewissermafen als Ersatzteil-
lager benutzen, doch an sich eine ausge-
sprochen monadische Veranlagung haben.
Es ist ja gerade der Witz der Theorie dissi-
pativer Strukturen, diese fractalisch zu le-
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sen, d.h. auf einer hoheren kontextuellen
Ebene System und Umwelt wiederum als
dissipative Struktur zu begreifen, bzw. auf
einer niedrigeren Ebene jede dissipative
Struktur als in kleinere Teilsysteme diffe-
renziert zu lesen. Wenn Luhmann darauf
hinweist, daf} die Gesellschaft als — in Sub-
systeme sich gliederndes - soziales Gro-
geflige zwar genau so strukturiert ist, davon
aber kein handlungsleitendes Bewufitsein
besitzt (,Sie wissen das nicht, aber sie tun
es, Marx), hat er noch einmal recht. Wenn
er aber behauptet, ein gesellschaftliches
Bewufitsein davon sei erstens unmdoglich
und zweitens, dariiber sich den Kopfzu zer-
brechen, spitpubertir, ist das sowohl Aus-
druck eines antiquierten Sozialdarwinis-
mus als auch erneut richtig. Dann namlich,
wenn man den gesellschaftlichen Entwick-
lungsstand als spétpubertir beschreibt -
und was ist die Postmoderne anderes? Nur
hat Luhmann das sicher anders ge-
meint...)

\'

Die materialen Unterschiede zu kassieren,
um von einer holistischen Differenz spre-
chen zu kénnen, mutet aus der Luft gegrif-
fen an. Doch lift man sich Batesons Infor-
mationsbegriff (,Information ist ein Unter-
schied, der einen Unterschied macht) et-
was durch den Kopf gehen, macht dieser
Gedanke Sinn, um nicht zu sagen, einen
Unterschied.

Das zu erldutern, seinoch einmal aufdie
phantasmagorisch besetzten Sinaistein-
chen und die rekursive Struktur der Frac-
tals verwiesen. Das Auszeichnende sich
selbstihnlich wiederholender Gestalten
besteht nicht in ihrer Reproduzierbarkeit -
die Steinchen vom Sinai sind nicht am
Fliefband produziert -, sondern darin, daf
sie gering voneinander abweichende Mu-
ster bilden, die wiederum Bestandteile an-
derer Muster sind. Diese kénnen nur durch
zyklisch-rekursive Bewegungen entstehen.
Wobei es — wie in den seltsamen Schleifen
des Douglas R. Hofstadter — immer schein-
bar unlogische Spriinge, Phaseniiberginge
und Schwellen geben mufl. Dann nimlich,
wenn eine Konstellation ‘ganz’ geworden
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ist und sich fractal selbstihnlich wiederholt.
Die holistische Differenz bezeichnet genau
jene "Zone des Wandels’, in der sich eine
Struktur rekursiv auf sich zuriickfaltet und
sich so vom umgebenden Kontext zu
unterscheiden beginnt. Die einzige mecha-
nische Erklidrung flir diesen Phaseniiber-
gang mufl auf ein Urbild als Prigestock
oder auf verdeckte Ebenen ’technischer’
Produktion zuriickgreifen - im Falle der
Vernunft also aufden Logos oder das trans-
zendentale Ich. Wo dieser Riickgriff nicht
getiitigt wird, scheint das Modell autopoie-
tisch-rekursiver Selbstorganisation eine
passende Alternative zu bieten.

Auch wenn es sich bei der Geschichte,
die Benjaminzitiert, nur um eine mythische
Legende handelt, driickt sie doch oder ge-
rade deshalb den Grundgedanken der holi-
stischen Differenz aufs deutlichste aus: ein
Netzwerk oder Kontinuum von Einzeldin-
gen ist nicht als, durch welchen despoti-
schen Signifikanten auch immer, struktu-
riert zu denken. Sondern umgekehrt, eine
Mannigfaltigkeit von disparaten Einzeldin-
gen kann nur dann sinnvoll als Kontinuum
wahrgenommen werden oder sich selbst
wahrnelimen, wenn es sich rekursiv auf
sich bezieht und sich dadurch sowohl von
dem umgebenden Kontext als auch von
sich unterscheidet.

Kants synthetische Apperzeption ist so
nicht vor aller Erfahrung konstitutiv fiir eine
an sinnliche Anschauung gebundene Ver-
nunft. Vielmehr kann diese erst aus dem mi-
metischen Zusammenspiel einer, aufvielen
Ebenen autopoietisch verfaiten Materie
entstehen. Sie ist also noch nicht. Und
schlieflich: sich selbst verstehen kann Ver-
nunft nur in einer rekursiven Bewegung der
Selbstihnlichkeit auf sich und ihr Anderes,
den Kontext, in dem sie entstanden ist. Die
auf einer eindimensional sich setzenden
Vernunft gegriindete Identitit beruht die-
ser Lesart nach auf einem grandiosen oder
simplen - wie man es nimmt — Selbstmif-
verstindnis. Dem {ibrigens auch die post-
modernen Dekonstruktivisten der Ver-
nunft noch aufsitzen, wenn sie der 'strin-
genten Axiomatik des Verstandes’ das Ka-
leidoskop des Zufalls entgegensetzen. Zu-

fall und Notwendigkeit vertrugen sich
schon immer gut, und die Frucht aus dieser
Verbindung ist und bleibt der Mechanis-
mus. Fraglich ist dagegen, ob der Gedanke
eines Zusammenspiels von Zufall und
Selbstorganisation nicht ertragreicher ist.

Das Paradox der Selbstbeziiglichkeit,
sei es der reflexiven, sei es der reproduzie-
renden, wird durch die holistische Diffe-
renz zum Ausgangspunkt reflexiv-topolo-
gischen Denkens. Was sich mikrologisch
gesehen in Gestalt dissipativer Strukturen
selbstorganisiert, wird von diesem Denken
in bezug auf den topologischen Zeit-Raum
der Evolution als konfigurative Anordnung
zusammengesehen. Statt auf der Konsi-
stenz von Identitéiten beruht diese Konfigu-
ration auf der mimetischen Konvenienz
von Differenzen. Es ist keine Frage, daf die-
se Konfiguration, was die Teilhabe des
Menschen an ihr betrifft, gefihrdet ist.
Denn zwischen dem ’Extraplaneten’ der
Selbstreflexion und dem Weltkorper in-
strumentellen Handelns ist der Zusam-
menhalt, wie es scheint, lingst zerrissen.

»Man sagt von der Natur und ihrem
Vermdgen in organisierten Produkten bei
weitem zu wenig, wenn man dieses ein
Analogon der Kunst nennt; denn da denkt
man sich den Kiinstler (ein verniinftiges
Wesen) aufer ihr. Sie organisiert sich viel-
mehr selbst, und in jeder Speziesihrer orga-
nisierten Produkte, zwar nach einerlei
Exemplar im Ganzen, aber doch auch mit
schicklichen ~Abweichungen, die die
Selbsterhaltung nach den Umstinden er-
fordert.“ (Immanuel Kant)

(1) Hans Blumenberg, Die Genesis der koperni-
kanischen Welt, S. 440, Frankfurt/M 1981

(2) Walter Benjamin, Gesammelte Schriften V2
S. 1014, Frankfurt/M 1982

(3) derselbe, Gesammelte Schriften 1.3 S. 934
(4) Manfred Frank, Die Unhintergehbarkeit der
Individualitit, S. 33 Frankfurt/M 1986

(5) Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft, S.
433 (B 414) Hrsg. Ingeborg Heidemann Stutt-

gart 1978




Ahnlichkeit und Holismus

Jens Siegelberg

, Von Kontinuitit zu Bruchstellen

Marxistisches zum Holismus

Man mag sich ja manchmal nicht zu
Wort melden, weil man eben doch nicht
so gut Bescheid weiff. Und obwohl ich
auch zu denjenigen gehére, die sich iiber
unberufene Kommentatoren aufregen,
laufe ich mit diesem Beitrag selbst Ge-
fahr, mich bei ihnen einzureihen. Denn
mein Zugang zum Holismus ergab sich
erst kiirzlich iiber das Nachschlagen des
Begriffs in einem Handwérterbuch. Die
knapp eineinhalb Seiten lieferten mir al-
lerdings gleich mehrere Begriindungen,
mich trotz begrenzter Kenntnisse zu
Wort zu melden.

Zunichst einmal fand ich bestitigt, was
mich mein Alltagsverstand hatte ahnen las-
sen, daf es um einen wirklich alten Hut
geht: um das Problem des Verhiltnisses
von Teil und Ganzem - ein Problem also,
das mir als Marxisten nicht fremd ist. Zum
anderen liefert der Holismus selbst einen
unverhofften ~ Begriindungszusammen-
hang:Wenn ndmlich — wie in einem Holo-
gramm - in jedem Teil das Ganze enthalten
ist, die einzelnen Bausteine das Ganze also
wenigstens elementar enthalten, so war
meine Qualifikation als Diskutant gesi-
chert. Man braucht also vom Holismus
nicht extra etwas zu verstehen, ist man
doch als Teil des Ganzen ausreichend qua-
lifiziert. Und da der Holismus, einmal auf
sich selbst angewandt, nur ein Teil mogli-
chen Denkens ist, miissen sich in ihm die
anderen Denkformen, wie er sich in ihnen
wiederfinden. Wie immer also mein Den-
ken strukturiert sein mag, der Holismus ist
immer dabei — was in der Tat kein abwegi-
ger Gedanke ist, weifl doch selbst der ge-
meine Alltagsverstand, daR irgendwie alles
mit allem und, seit dem ,Untergang des
amerikanischen Imperiums*auch, da jede
mit jedem zusammenhingt, ein zusitzli-
ches Durcheinander, das gegenwirtig
allerdings durch ein neues, HTLV Ill-indu-
ziertes Ordnungsprinzip iiberschaubarer
gestaltet wird, so dafd es hier jenseits der Be-
trachtung fallen kann.

Da aber das, was jeder weif}, nur selten
Gegenstand philosophischer Erérterun-
gen ist, kann es letztlich nur darum gehen,
wie dieser Zusammenhang aussieht. Das

liegt offenbar weder auf der Hand noch in
den Schubladen der Elfenbeintiirme, gilte
es doch sonst als gesichertes Wissen. Da
dem nicht so ist, haben sich aufer mir noch
Berufenere zum Thema zu Wort gemeldet
-und ich muf gestehen, daf! ich neben er-
wihntem Handbuchartikel auch noch das
gemeinsame Werk einer selbsternannten
Avantgarde von Naturwissenschaftlern (1)
angesehen habe, um mich neben meiner
"natiirlichen’ Kompetenz noch einmal extra
sachkundig zu machen.

Und was sich hier entfaltet, ist in der Tat
erstaunlich. Unversehens sieht man sich bei
der Lektiire vor die Alternative gestellt, ob
man am eigenen oder am Verstand der
Avantgarde der Naturwissenschaftler
zweifeln soll. Daf} ich mich fiir letzteres ent-
schieden habe, lag nicht daran, daf} ich
prinzipiell nicht Willens wiire, etwas dazu-
zulernen, sondern vielmehr daran, daf ich,
nicht zuletzt angeregt durch die Lektiire
selbst, den tieferen Sinn der Tatsache er-
kannt habe, daf dieses Buch im Scherz-
Verlag erschienen ist.

Nun wiire es ein leichtes, sich an dem
abzuarbeiten, was das Buch so anbietet. Et-
wa die sechs Ebenen des Bewuftseins, die
der phiinomenale Ken Wilber als den, allen
bedeutenden ewigen Uberlieferungen ge-
meinsamen, fundamentalen Kern der ewi-
gen Weisheit vorstellt, zu der man gleich-
wohl nur gelangt, wenn man dem Weis-
heitspfad bis zum Bewuftsein-an-Sich
folgt. Wenn man dann als wahrer Mystiker,
dem dieser Weg einzig vorbehalten ist,
oben angelangt ist, kann man mit dem
Weltgeist, Gott und einigen anderen treff-
lich dariiber philosophieren, was der
Menschheit so bleibt. Die Botschatt ist ein-
fach:,Die Menschheit in ihrer Gesamtheit
kann nichts weiter tun, als ihnen langsam
durch evolutioniire oder durch Meditation
beschleunigte Entwicklung in hohere Be-
reiche folgen, die in der Unendlichkeit ih-
ren Hoéhepunkt finden.“

Um die Erlgsung in der Unendlichkeit
zu finden und von der sechsten Ebene end-
lich die Einsicht zu erhalten, wie denn nun
alles mit allem zusammenhingt, mochte
ich als einer der unten gebliebenen hinauf-

fragen:,Ja, wie denn nun? Wie komme ich
hinauf, wo ist der Weg?“ Aber dem wahren
Mystiker hat es aufdem Weg nach obendie
Sprache verschlagen, was der Preis dafiir zu
sein scheint, daff man iiberhaupt hinauf-
kommt.

Nur Ken Wilber, dieser Reinhold Mess-
ner des Holismus, hat es mit seiner Seil-
schaft tatsichlich geschafft, die sechste
Ebene zu erklimmen (wie kénnte er uns
sonst berichten?) und — Gott sei Dank - zu-
riickzukehren, ohne die Sprache zu verlie-
ren. Was er uns zu berichten hat, ist
einfach:Die Frage nach dem Weg und da-
nach, wie denn nun alles mit allem zusam-
menhiinge, sei selbst noch Ausdruck des
Reduktionismus des Oberflichengeistes,
der noch dem alten Paradigma, alles erkla-
ren zu wollen, aufsitzt. Wo das Hohere das
Niedrigere transzendiert, nicht aber umge-
kehrt, seien die Vernunftgriinde, die selbst
noch einer niedrigeren Ebene angehoren,
untauglich. Die Einsicht in die wahren Zu-
sammenhinge liefe sich eben nicht in
Worte fassen - punktum.

Der Scherz ist jedenfalls gelungen.
Achtunddreissig Mark und zwei Tage in
den Sand gesetzt, steht man wieder vor ei-
ner Alternative: zu glauben, oder eben
nicht zu glauben. Da mein Denken noch in
den Fallstricken des alten Paradigmas, alles
verstehen zu wollen, verfangen ist und mir
der rechte Glaube an die metaphysischen
Begliickungsversuche noch abgeht, muf}
ich eben in den sauren Apfel beiffen und
Zeit und Geld vom Konto Lernkosten ab-
buchen.

In dieser Variante des Holismus jeden-
falls erkenne ich die Melodie der alten Lita-
nei, die neuerdings wieder an jeder Ecke
gepfiffen wird, wonach komplex organi-
sierte Ganzheiten entweder gar nicht, oder
nur vom Standpunkt noch héherer trans-
zendentaler Einheiten zu begreifen seien.
Man stofit so in entfernte Regionen vor, in
denen die Vernunft ihren Geltungsbereich
verloren hat und der Herrschaftsbereich
transzendentaler Subjekte beginnt, die ihre
aus Idealismus und Metaphysik gekniipfien
Netze nach den Grenzgiingern auswerfen.
Von diesem Reich der Spekulation aus ist
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aber weder der Zusammenhang von Teil
und Ganzem zu erfassen, noch eine Ver-
nunftkritik zu organisieren.

Als gesellschaftliches Phinomen erhilt
der Holismus - der sich heute ja als ganz-
heitliches Denken von der Gestaltpsycho-
logie iiber die Ganzheitsmedizin bis zur ky-
bernetischen Systemtheorie erstreckt -
dennoch eine Begriindung und Berechti-
gung aus der nur eingeschrinkten Daseins-
weise der Vernunft, der formalen Logik, der
Rationalitit usw., die vor der Aufgabe ver-
sagen, ihre Herrschaft iiber das Ganze aus-
zudehnen und statt dessen in ihrer tech-
nisch-rationalen Gestalt zur zunehmenden
Fragmentierung aller Lebensbereiche und
Wissensgebiete bei gleichzeitig abneh-
mender Kenntnis des Ganzen flihren.

Will man den Holismus als gesellschaft-
liche Kraft ergriinden, muff manalso beider
Entstehung der Vernunft beginnen, da der
Holismus sich als Resultat der nur einge-
schrinkten Daseinsweise der Vernunft er-
gibt. Man hat also mit der Aufklirung zu
beginnen, denn sie ist der historische
Raum, in dem sich die Vernunft zu einer ge-
sellschaftlichen Kraft entwickelt, die das
mythologisch-mittelalterliche =~ Weltbild
aufzulgsen beginnt. Und es steht wohl au-
Rer Frage, daf! sich im Begrift der Vernuntft
die neue, sich gegen die feudalen Struktu-
ren entfaltende Welt und Weltanschauung
wie in keinem anderen Begriff zusammen-
falt. Die Vernunft wird dabei als das ur-
spriinglich kritische Verméogen gefafit, sich
von Uberliefertem zu emanzipieren. Alle
bisherigen Gesellschafts- und Staatsfor-
men, Religionen und althergebrachten
Vorstellungen werden vor den hohen Ge-
richtshof der Vernunft zitiert, in dem das
aufstrebende Biirgertum als Anklidger fun-
gierte und alles, was sich hier nicht rechtfer-
tigen konnte, mufite auf sein Dasein ver-
zichten. Da die eigentliche Titigkeit der
Vernunft die Kritik ist, die Kritik also gewis-
sermaflen den ruhenden Kern im Prozef
der permanenten Relativierung aller Resul-
tate bildet, 16st sich die Vernunft letztlich in
den stindigen Vollzug der Kritik auf; so daf}
sich alles Gegebene, Bekannte und Alte,
die ganze Geschichte in einen Prozef ver-
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wandelt. Und es ist dieser ProzeR, worin
sich die Dynamik der biirgerlichen Gesell-
schaft ausdriickt.

Es ist dabei entscheidend, daf} die Ver-
nunft sich hier zu einer gesellschaftlichen
Potenz entwickelt, daf die biirgerliche Mo-
ral und Kritik, die sich im Privatraum des In-
dividuums entwickeln und gegen die gel-
tende Ordnung antreten, gewissermaflen
zur Sffentlichen Gewalt werden, an der der
mythologisch-religiose =~ Zusammenhang
des vorbiirgerlichen Weltbildes zerbricht.

Ihren greifbarsten politischen Aus-
druck findet diese Entwicklung in der fran-
zosischen Revolution, wo sich der Kernge-
halt des biirgerlichen Wertsystems in Frei-
heit, Gleichheit, Eigentum und Briiderlich-
keit (Klassenharmonie) zusammenfafit.

Der Siegeszug, den die biirgerliche Gesell-
schaft von hier aus angetreten hat, hat nicht
nur den europdischen Kontinent erfafit. Die
europdische Geschichte hat sich zur Welt-
geschichte und die biirgerliche Gesell-
schaft zur Weltgesellschaft ausgeweitet.
Im Rahmen dieser Entwicklung ist
auch die Vernunft an einen Punkt gelangt,
an dem sie sich selbst zu kritisieren beginnt
- und ich meine damit nicht die wissen-
schaftlich-philosophische =~ Vernunftkritik,
sondern die gesellschaftliche Kritik, die
Zweifel der Bevolkerung gegen das Wun-
der und Allheilmittel der Vernunft — oder
besser — gegen deren Resultate. Denn wir
haben heute einen Punkt erreicht, an dem
es aussieht, als sei die Menschheit dabei,
sich in dem Prozef}, den sie gegen sich
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selbst angestrengt hat, auch selbst zum To-
de zu verurteilen.

Esist die historisch erstmalige Situation
der Moglichkeit 6kologischer und atoma-
rer Selbstzerstérung, die heute als personli-
che Bedrohung von allen empfunden und
zugleich als Resultat der vernunftgeleiteten
Entwicklung verstanden wird. In dieser Si-
tuation beginnt auch die Vernunft sich
selbst den Prozef zu machen und sich ihrer
Unvollkommenheit anzuklagen. Die Ver-
nunftkritik ist heute — wie in der Aufkldrung
die Vernuntft selbst - zu einer gesellschaftli-
chen Kraft geworden. Dal die Vernunft
aber etwasist, was selbst dem Proze unter-
worfen ist, den sie mit ins Leben rief, die
Vernunft sich also selbst entwickelt, daher
einer gesellschaftlichen Formbestimmung
unterworfen ist, bleibt den meisten verbor-
gen. Wird aber keine gesellschaftliche
Formbestimmtheit von Vernunft und Un-
vernunft gesehen, kann auch kein innerer
Zusammenhang von Vernunft und Unver-
nunft gesehen werden. Beide werden nur
als unvermittelbare Gegensitze gefafit.

Nun st es ein grundlegendes Charakte-
ristikum der biirgerlichen Gesellschaft, al-
les in der Form des Gegensatzes aus sich
herauszutreiben, ohne zugleich den inne-
ren Zusammenhang der Gegensiitze zu of-
fenbaren. Die verborgenen Vermittlungs-
glieder sind ihrem Inhalt nach jedoch gera-
de das, was den gesellschaftlichen Zusam-
menhang, die gesellschaftliche Bestimmt-
heit der sich isoliert darstellenden Erschei-
nungsformen ausmacht. Die Erschei-
nungsformen in dieser isolierten Gegen-
sitzlichkeit anzuerkennen, heifdt also gera-
de, ihre gesellschaftliche Formbestimmt-
heit iibersehen, heifit, das iibersehen, was
sie gegenwiirtig ausmacht, heifit, ihre ge-
sellschaftliche Qualitit iibersehen. Sind
auch Vernunft und Unvernunft auf diese
Weise als unvermittelbare Gegensitze ge-
faft, so kann man mit ihrem Widerspruch
nur noch auf zweierlei Weise verfahren.
Entweder man bleibt bei der Anerkennung
ihrer scheinbaren Unvermittelbarkeit ste-
hen, oder aber, wo die gesellschaftliche
Wirklichkeit einem den Zusammenhang
von Vernunft und Unvernunft aufnétigt, wo

z.B. der Fortschritt als die heilige Kuh der
Vernunft die Moglichkeit der Selbstver-
nichtung der Menschheit schafft, kommt es
zur hilflosen Identifizierung von Vernunft
und Unvernunft. Einen Umschlagprozef in
dem Sinne, dafl sich verniinftiges Handeln
in unverniinftige Resultate verkehrt, kann
sich der vernunftkritische Zeitgeist nicht
vorstellen.

Der Anerkennung der isolierten Ge-
gensitzlichkeit der Erscheinungsformen
entspricht ihre Verkniipfung durch die for-
male Logik, die sich mit einer nur dufleren
Beziehung zwischen den voneinander
scheinbar unabhingigen Gegenstinden
begniigt.

Eine inhaltslogische Verkniipfung ist so
von vornherein ausgeschlossen. Sie ist aber
notwendig, um die verborgenen Vermitt-
lungsglieder auszuweisen, die den inneren
Zusammenhang der gegensitzlichen Er-
scheinungsformen von Subjekt und Objekt,
Vernunft und Unvernunft, Freiheit und Un-
freiheit, Gesellschaft und Individuum, Teil
und Ganzem usw. usw. ausmachen.

Dieser inhaltslogische Zusammenhang
kann nur iiber die Dialektik ausgewiesen
werden, die es einzig erlaubt, sowohl die
gleichgiiltige selbstindige Existenz der
Momente des zerrissenen Lebenszusam-
menhangs wie auch ihren notwendigen in-
neren Zusammenhang zu zeigen.

Damit ist zugleich eine Einschrinkung
der Reichweite der Dialektik formuliert, die
in krassem Gegensatz zur guten alten Tra-
dition der unbegriffenen Dialektik steht, die
in ihr nur eine klappernde Mechanik von
These, Antithese und Synthese zu sehen
vermag und die Unkenntnis der Dialektik
durch einen inflationidren Gebrauch des
Begriffs auszugleichen versucht.

Ein dialektisches Verhiltnis kann es
iiberhaupt nur dort geben, wo auch ein in-
nerer Zusammenhang zwischen seinen Po-
len existiert, daher ein gleichursichlicher
oder genetischer Zusammenhang existiert.
Ein dialektisches Verhiiltnis wird also nicht
schon dadurch konstituiert, daf ich mich in
einer beliebigen Beziehung zu einem Ge-
genstand befinde - selbst dann nicht, wenn
dieses Verhiltnis auf mich zuriickwirkt.

So mag mich der nichtliche Sternen-
himmel in eine romantische Stimmung ver-
setzen oder mich iiber den Zusammen-
hang meiner selbst mit den kosmischen
Kriften raisonnieren lassen. Die Betrach-
tung der Sterne versetzt mich aber ebenso-
wenig in ein dialektisches Verhiltnis zu ih-
nen, wie das Rauchen eine dialektische Be-
ziehung zur Zigarette konstituiert.

Es sind dies nur bestimmte Aneig-
nungsformen, die zwar einen Zusammen-
hang voneinander unabhingiger Momen-
te konstituieren mogen, nicht aber einen
genetischen Zusammenhang bilden, ihnen
daher auch nichts elementar Gleiches zu-
grundeliegt.

Das Dasein eines wenigstens elementar
Gleichen aber ist die Voraussetzung dafiir,
sowohl Ahnlichkeit wie Unterschiedlich-
keit zu erkennen. Fehlt jedoch ein qualitati-
ver innerer Mafistab, der den Zusammen-
hang von Subjekt und Objekt ausweist, so
bleibt die Begriindung ihres Zusammen-
hangs spekulativ und letztlichaufmetaphy-
sische Erklirungen angewiesen.

Es wire daher vollig sinnentleert, ge-
geniiber der oben kritisierten Variante des
Holismus die Dialektik einklagen zu wol-
len. Denn die Vertreter dieser Variante ha-
ben es sich zur Aufgabe gemacht, den Zu-
sammenhang zwischen inkommensura-
blen Gréfen herzustellen.

Aus der Unfihigkeit, die irdischen Zu-
sammenhinge befriedigend zu rekon-
struieren, haben sie sich aufgemacht, ihr
Bediirfnis nach einem kohirenten Weltbild
aus dem fiktiven Zusammenhang ihrer
selbst mit dem Kosmos zu befriedigen. Sie
bilden nur den Gegenpol zu denjenigen,
die ihr Bediirfnis nach einem kohirenten
Weltbild nach der Seite subjektiver Reali-
titserkldrung aufzuldsen suchen, indem sie
ihre 'natiirlichen Gefiihle’ gegen die herr-
schende Rationalitit und Vernunft in Stel-
lung bringen. Die besondere Attraktivitiit,
die Welt und ihren Zusammenhang aus
dem Zentrum der eigenen Existenz zu er-
kliren, liegt darin begriindet, daf der An-
schein eines nicht-entfremdeten Realitiits-
zugangs entsteht und das Bediirfnis nach
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Realititserklidrung zugleich auch das Be-
diirfnis nach Selbstfindung befriedigt.

Die gemeinsame Quelle dieser Erkla-
rungsversuche liegt in der tatsdchlichen
Zerrissenheit einer Welt, deren Widersprii-
che sich bis in die feinsten Kapillaren des
Gesellschaftskérpers vorgearbeitet haben
und unter dem Namen Entfremdung - als
der verinnerlichten widerspriichlichen ge-
sellschaftlichen Struktur - zur psychischen
Dimension des Einzelnen geworden ist.

Da es zu den Paradoxa der wider-
spriichlichen Entwicklung dieser Gesell-
schaft gehért, die Individualisierung bei
gleichzeitig wachsender Vergesellschaf-
tung der Menschen voranzutreiben, worii-
ber sich auch eine zunehmende Spezialisie-
rung und Fragmentierung ihrer Titigkei-
ten ergibt, ist auch die Sehnsucht, in einem
groflen Ganzen aufgehoben zu sein, kaum
verwunderlich. Da die Gesellschaft ihren
inneren Zusammenhang und das Erzeu-
gungsprinzip dieser Entwicklung nicht
preisgibt, diese vielmehr hinter den gegen-
sitzlichen  Erscheinungsformen  ver-
schwindet, wundert es auch nicht, daf die
Menschen sich nur an die erscheinenden
Ursachen halten und in der Vernunftkritik
den Hebel zur gesellschaftlichen Emanzi-
pation sehen.

Dies ist allerdings nur dann sinnvoll,
wenn die Vernunft nicht schon als ganzes
vorausgesetzt wird, um ihr gegeniiber das
ganz Andere der Vernunft einzuklagen. Es
muf vielmehr gesehen werden, daf} die
Vernunft bisher fast ausschlieflich in der
Mangelgestalt technologisch-instrumen-
teller Vernunft existiert. In dieser Be-
schrinktheit ist sie sowohl lebensnotwen-
diges Instrument des Einzelnen als auch in
ihrer begrenzten Reichweite Ausdruck der
bewufltlosen Form der Vergesellschaftung
der Individuen. Die Vernunft ist daher ih-
rem Inhalt nach die Vernunft dieser ver-
kehrten gesellschaftlichen Verhiltnisse,
worin sie ausschliellich in der einseitig be-
schrinkten Weise individueller Vernunft
erscheint, die dann selbst zur Quelle der Ir-
rationalitit des gesellschaftlichen Ganzen
und der vielfiltigen Formen der Unver-
nunft wird, die dieses System hervorbringt.
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Wer die Vernunft erst mit ihrem Ge-
genteil identifizieren muf, weil er sich ein
unverniinftiges Resultat eben nur als Resul-
tat von Unvernunft vorzustellen vermag,
verstellt sich die Moglichkeit der Einsichtin
die wirklichen Verhiltnisse, in denen die ra-
tionalen Kalkiile der Menschen sich diesen
gegeniiber verselbstindigen und in unver-
niinftige Resultate einmiinden.

Der ganze Focus der Forschung muf

daher umgelenkt werden von der Konti-
nuitit auf die Bruchstellen, auf die Um-
schlags- und Verselbstindigungsprozesse,
auf die qualitativen Verinderungen, auf die
inneren Zusammenhinge der gegensitzli-
chen Erscheinungsformen.
Dazu ist es notwendig, von den kosmischen
Hohen holistischer Weisheitssuche dort-
hin zuriickzukehren, wo sich die dialek-
tisch erfafbaren Zusammenhinge befin-
den: im gesellschaftlichen Kontext.

Wo dieser Kontext durch scheinbar un-
vermittelbare und zusammenhanglose Ge-
gensitze geprigt ist, kann die Dialektik de-
ren Zusammenhang durch den Nachvoll-
zug der Umschlags- und Verselbstindi-
gungsprozesse offenlegen und damit auf
die Bruchstellen im gesellschaftlichen wie
individuellen Lebensproze§ hinweisen.

Hierin gerade besteht die emanzipative
Potenz der Dialektik. Sie erméglicht es, die
irdischen Zusammenhinge des Weltgan-
zen zu dechiffrieren, ohne der falschen
Sucht zu erliegen, die gegensitzlichen Er-
scheinungsformen als unvermittelbare ste-
henzu lassen, wasunweigerlichzu den Ver-
sohnungsversuchen der Capras und Wil-
bers oder aber dazu flihrt, die Bruchstellen
in Kontinuititen umzudeuten.

Nur im gesellschaftlichen Kontext ist
der Kern dessen zu finden, was sowohl die
gleichgiiltige selbstindige Existenz gegen-
einander wie auch den notwendigen inne-
ren Zusammenhang dieser disparaten Er-
scheinungsformen offenlegt. Diesen Kern
bilden die beiden Seiten der Arbeit, worii-
ber sich das Verhiltnis sowohl der Men-
schen zueinander wie ihr Verhiltnis zur
Natur gestaltet, so daf} das wirkliche Ver-
stindnis des Doppelcharakters der Arbeit
die Voraussetzung dafiir ist, die jedesmali-

ge historisch-spezifische Form des Verhiilt-
nisses von Natur, Gesellschaft und Denken
zu erfassen. (Ein Verstindnis, das allerdings
nicht billig zu haben ist.)

Da die Dialektik dieses, durch die titi-
gen Menschen erzeugte, Verhiltnis als ei-
nen genetischen Prozef offenlegt, soll noch
einmal daraufhingewiesen werden, dafl die
Dialektik nichts weiter kann, als Beziehun-
gen zwischen gleichurséchlichen Polen of-
fenzulegen, sie also nicht fiir beliebige Zu-
sammenhinge zu gebrauchen ist.

Es ist daher zu fragen, ob nicht auch
ernst zu nehmende 6kologische oder mi-
metische Konzepte des Holismus Gefahr
laufen, dialektische und nicht-dialektisch
erfalbare Zusammenhinge zu vermi-
schen. Denn es muf nicht nur das "Instru-
ment Dialektik’ sorgsam gehandhabt wer-
den, sondern auch der Gegenstand muf}
mit Bedacht gewihlt werden, da nicht jede
Ganzheit dialektisch zu erfassen ist.

Ein ernstzunehmender Holismus kann
nur dann einen positiven Beitrag zur gesell-
schaftlichen Emanzipation leisten und sich
zu einer wirklichen Vernunftskritik ver-
dichten, wenn er die Dialektik in sich auf-
nimmt und dazu beitrigt, der Vernunft zur
Vernunft zu verhelfen und das Projekt der
Aufklirung zu vollenden.

Denn das Werden der Vernunft flir den
Menschen, daher die Vollendung der Auf-
kldrung, fillt mit der Uberwindung der biir-
gerlichen Gesellschaft zusammen. Erst
wenn die sachliche Herrschaft des Wertes
iiber die Menschen durch die ihnen selbst
bewufite Vergesellschaftung ersetzt ist, ist
auch die Vernunft wirklich die ihre.

Ein Holismus, der diesen Weg ein-
schligt, kann einen wirklich positiven Bei-
trag leisten.

Aber ist er dann nicht auf den Spuren
des Marxismus?

(1) Davis Bohm, Fritjof Capra, Ken Wilber u.a,,
Das holographische Weltbild. Wissenschaft und
Forschung auf dem Weg zu einem ganzheitli-
chen Weltverstindnis - Erkenntnisse der Avant-
garde der Naturwissenschaftler, Scherz-Verlag
1986
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Anna Burmann

Esultate Jubilate

Mimetisches Vermigen als Verlangen nach dem Buch

Gewifl gehorten fiir die Schriftstellerin
Ingeborg Bachmann die Texte, die uns
unter dem Titel Der Fall Franza vorlie-
gen, in den von ihr mehrfach erwihnten
Romanzyklus 7odesarten, als dessen ,,Ex-
position“ oder ,Anfang“ sie Malina be-
griff, ihren 1971 vorgelegten Roman, be-
nannt nach der darin aufler Ivan und
Jch“ wesentlichen Handlungsfigur.
Aufdie nicht selten gestellte Frage nach
weiteren Binden antwortete Ingeborg
Bachmann einmal in einem Interview, die-
se ligen gewissermaflen schon vor, es habe
ihrimmer der Anfang, der Anfang bzw. die
tragende Figur gefehlt. Mit Malina sei diese
gewonnen. ,Fiir mich ist es jetzt dieses
Buch, das mirdenZugang zu den"Todesar-
ten’ moglich macht. (...) Malina wird uns
erzihlen kénnen, was ihm der andere Teil
seiner Person, das Ich, hinterlassen hat.*
Uberdies erfahren wir, da es sich bei
Malina um die letzten vierhundert Seiten
eines Vorhabens handelte, von dem bereits
tausend Seiten vor diesem Roman vorla-
en.
. (An dieser Stelle ergibt es sich, das ein-
zuschieben, was sich flir uns nicht von
selbst verstand und iiblicherweise als Vor-
wort einem Text sein Geleit gibt — Ja mehr
noch, zumindest es hier uns jetzt vorkom-
men will, als hiitten wir das aufgefunden,
was am Ende, dort wo wir authoren, die Fa-
con unseres Textes moduliert haben wird:
Da nimlich diese Schriftstellerin mit ih-
rem Werk uns nichts mehr als den Zwang
hinterlassen hat, verstehen zu wollen, wo-
vonin dessen einzelnen Ziigen die Rede ist.
Wovon die Rede ist, wenn es uns seine Ro-
mane und Geschichten erzihlt. Und wenn
wir sagen, unsere Erfahrung mit diesem
Werk ist die, dal es uns den Zwang
schenkt, verstehen zu wollen, korrespon-
diert ihr der Wunsch, dieses ungewollte
und nicht verlangte Geschenk zu verlieren,
oder doch loszuwerden. Nun erst, da wir
entschlossen sind, von unserer Lektiire zu
sprechen — und nicht der irgendwelcher,
sondern eben dieses Werks, das sich den
Namen Ingeborg Bachmann -, den Namen
einer Frau borgte allein deswegen, damit es
unsererseits die Besonderung erfahre, die

es sich versagte, umwillen seiner Zugeho-
rigkeit zu den ,Quellen” jedweder Historie,
deren Schépfgerit es sein will, - nun erst be-
greifen wir, dafl wir mit unserem Text viel-
leicht nichts anderes als den Verlust verfol-
gen: Verlust jener zwingend wiederkeh-
renden Lektiire von weniger, aber immer
denselben Stellen, die uns fesseln und unser
Verlangen zu verstehen bis zur heillosen
Verwirrung schiiren. Eroberung des Verlu-
stes wird das sein, was den Sinn unseres
Textes strukturiert — und das wird im Na-
men dieser Schriftstellerin vor sich gehen.
Nur mit dieser Aussicht uns zur Seite neh-
men wir auf uns, was dieses Werk uns von
Mal zu Mal, in wiederholter, erzwungener
Lektiire hinterldfit, fast als verlangte es
selbst nach Einhalt, und sei es nur fiir einen
Augenblick, voriibergehend — durch unser
Verstehen.)

Zuriick zu den Hinweisen, die uns die
Schriftstellerin gibt. Ma/ina, halten wir fest,
Malina gingen Seiten vorher, die auf den
Anfang - oder das Buch, das, wie wir noch
sehen werden, der Roman sein will, hinaus-
liefen. Seiten, ohne die dieses Buch, das wir
in Hinden halten, nicht(s) wire und ohne
die es auch nicht die Kraft hitte, weitere
Biinde zu geben, deren Anfang zu sein.

Tausendund mehr Seiten, die jedoch
nicht alle aufdas uns vorliegende Buch hin-
ausgelaufen sind. Seiten, welche nicht alle
in den Stand des Vorrechts gelangten, be-
deutend zu werden - und das heif’t hier, das
Buch auszumachen. So viele Seiten be-
schriebenen Papiers, wovon sich nur einige
als solche des Anfangs erweisen sollten!

Und der Rest? Die iibrigen Seiten? Bei
ihnen drehte es sich um anfanglose Blitter,
kaum Seiten zu nennen, fiir die es in diesem
Buch, dhnlich wie fiir das Ich im Roman,
keinen Platz gab? Gewif}:

ch war allerdings von Anfang an unter
thn gestellt, und ich mufs friih gewufst haben,
dafs er mir zum Verhangnis werden miisse, dafs
Malinas Platz schon von Malina besetzt war
(...) Gewi§ war mir, daf§ ich Malina wollte
und dafs alles, was ich wissen wollte, von thm
kommen mufSte ( .. .) und ich tat das Unmagl-
che, ich stiefs thn an, als hatte man mich gegen
thn gestofsen, als fiele ich gegen thn, und ich fiel ja
wirklich auf thn zu (...)"

Ja mehr noch: Blitter, denen Malina
(die Personen des Romans oder das Ord-
nungsprinzip des Romans ,jin Person®, wir
nehmen hier eine Gleichsetzung vor) kei-
nen Platz gewihren konnte, ohne Gefahr
zu laufen, sich selbst in anfangloses Gerede
zu verlieren, das keinen Sinn ergdbe. (Und
hat nicht ein Buch, das beansprucht, Ro-
man zu sein, uns Leser von der Legitimitit
solcher Position dadurch zu tiberzeugen,
daf es uns eine Geschichte erzihlt, die Stil
und Methode hat, beides nicht verrit und
kein Zwischengerede, kein Vorkommnis
seitens der Sprache duldet, wie es jene Blit-
ter in Malina sind -)

Wie sollen wir den Rest, die nicht im
Buch angekommenen Blitter betrachten?
Wir stellen uns nichtsbedeutende, weil
nicht als das Zuwegebringen eines womog-
lichen Raumes — wir sehen, dafl dieser
Raum der des Buches ist — besprechende
Blitter vor. Besprechung eines noch gar
nicht vorhandenen, noch erst bloR be-
schworenen Raumes. Durch Suggestion
erlangte Riumlichkeit, nicht verzeichen-
bar; oder der Ort des Buches. Beschwéren-
de, wenn nicht térichte Hingabe an ein
Nichts von Buch. Nichts als solches, von
Blatt zu Blatt sich ausdehnendes Verlangen
nach dem Buch; dem Anfang. Anfang, der
ineins, ununterscheidbar, solchem Verlan-
gen Anhalt und Grenze wire; im Anfang
geht unter und endet diese Bewegung als
LJLeere®.

Ein Buch, dem, weil es Anfang ist, diese
Kraft innewohnt, ndmlich zugleich den
Ausgang fiir weitere Béinde abzugeben.

Blitter, die diesem Buch vorhergehen,
die ein Vorgehen anzeigen, das, wie es
Maurice Blanchot notierte, Hervortreten
der reinen Moglichkeit des Bedeutens ist,
,die leere Macht, einen Sinn zu stiften,
fremdes unpersonliches Leuchten®.

Wir nehmen mithin an, daf der Roman
zur Schaffung seines eigenen Baus als be-
Ding-ung, uns iiberhaupt erzihlen zu kon-
nen -, da hierzu gehoért, die vorhergehen-
de komplexe Bewegung zuriickzuhalten.
Ja, daR er seine ,unpersonlichen“ Seiten, je-
ne Blitter von dem her zuriickhalten 7/,
was sie ihm als Méglichkeit immer schon
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einrdumten: Anfang und Ausgang weiterer
Binde zu sein...

Malina wird uns erzihlen kénnen...

Dennoch - obgleich der Roman umwil-
len der Geschichte, von der wir erwarten,
daf sie uns erzihlt werde, gegeniiber seiner
eigenen Geschichtlichkeit (die wir auf die-
sen Blittern eingetragen glauben; und be-
kriftigt wird dieser Glaube durch wieder-
holte Lektiire des Fragments Der Fall Fran-
za) sich in Distanz iibt (aufMalinas neutra-
le, fast abstrakte Anwesenheit wire hier
hinzuweisen), — dennoch suchen die auf
dem Wege zum Buch entworfenen wie in
den (Erzihl-)Ziigen des Romans verworfe-
nen Blitter in ihm unterzukommen; sind
sie, zusammenhangverloren, im Roman
,am Werk".

Und wenn es auch dort fiir sie keinen
Platz gibt, wenn sie auch fiir den Ablaufder
Handlung und im Licht der Erzihlung wel-
kes Zeug, im Wege liegendes, beiseite- und
wegzuschaffendes Papier abgeben, das zu-
viel Gerdusch macht - ein Unterkommen
mindestens finden sie allemal;

w...oin unverfingliches Blatt, auf dem
steht ‘Drei Morder’, und Ivan legt es wieder hin.
Tvan vermeidet es ja, aber heute sagt er, was be-
deuten diese Zettel, denn ich habe ein paar Blat-
ter auf dem Sessel liegengelassen. Er nimmt noch
eines in die Hand und liest belustigt: Todesar-
ten. Und von einem anderen Zettel liest er ab:
Die dgyptische Finsternss. (...)"“

(Mindestens, das meint, dafd ihre Anwe-
senheit die Kraft zur Bildung solcher Stetig-
keit nicht erreicht, die uns den Begriff Un-
terkunft nahelegen miifite.)

Ohne eigentlich da zu sein, kommen
diese Blitter vor. Kommen voralsdannund
wann, allmihlich oder plétzlich an die Er-
zihlung riittelnde Materie: Partikel der
Sprache, so grund- wie anfanglos und von
daher undurchschaubar; AnstéRiges, Un-
heimliches, das die Erzihlung aufstért und
sie partiell aus dem Takt bringt, so daf es
dort stolpert und schwankt. (Auch uns ver-
gehen die Sinne und unser Denken - es
selbst, sacht taumelnd, enttaucht unserem
Wissen. Genug, dafl der Fortgang der Lek-
tiire stockt, ja es geschehen kann, daf} wir.
abgelenkt von dieser Stérung, zerstreut
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weiterlesen, ohne noch den Sinn des Gele-
senen zu erfassen. Was aber in solchen Au-
genblicken der Lektiire uns widerfihrt und
einen Moment nichtsuns sehen und verste-
hen li8t von der vorliegenden Erzihlung,
sie gleichsam zum undeutbaren Zeichen
verwischt, unserem Wissen entzogen, sind
Teilchen jener Bewegung-vor-dem-Ro-
man, die wir auch Hingabe an das Buch
nannten und die an sich nichts, keinen Sinn
hat, vielmehr als fliichtige Geste einher-
geht, die den vielverzweigten Sinn des Ro-
mans ergibt, sich darin verliert und uns aufs
Befremdlichste zwingt zu gewirtigen, dafl
yunserer“ Sprache ein ,aorgisches Strebe-
vermogen“ (Friedrich Holderlin) inne-
wohnt, eine Gewalt, die es vermag, Sprache
umzumiinzen in ein gefihrliches Gut.

Als anstoflige und fragwiirdige Zettel
geistern durch den Roman Blitter, die Ma-
/inas Geschichtlichkeit bezeugen: ... st
das nicht deine Schriffl, hast du das hingeschrie-
ben? Da ich nicht antworte, sagt Ivan: Das ge-
Jfallt mir nicht, ich habe mir schon so etwas Ahn-
liches gedacht . ..

Vergessene und heimliche Blitter, um-
stellt von Biichern, die keiner will, wenig-
stens Ivan nicht (oder die Liebe, die im Ro-
man diesen Namen trigt):

. .. und alle diese Biicher, die hier herum-
stehen in deiner Gruft, die will doch niemand,
warum gibt es nur solche Biicher, es muf§ doch
auch andere geben, die miissen sein, wie Esultate
Jubilate, damit man vor Freude aus der Haut

Jahren kann. ..«

Blitter, auf denen Laut wird, was laut
sich nicht sagen liefe - jedenfalls nicht, oh-
ne den Aufbau des Romans empfindlich zu
storen:

w ... laut sage ich es nicht, aber ich nehme
mirvor, dafs ich ein schines Buch finden werde

Sirlvan. .., nichts iiber die drei Morder schrei-
be und das Elend nicht vermehre, in keinem
Buch...

... indem Buch, das herrlich ist und das ich
also zu finden anfange, wird alles seinwie Esul-
tate Jubilate. Wenn es dieses Buch geben sollte,
und eines Tages wird es das geben miissen, wird
man sich vor Freude auf den Bodenwerfen, blofs

werl man eine Seite daraus gelesen hat . ..

... man liest weiter und beifst sich in die
Hinde, um vor Freude nicht aufschreien zu
miissen, es 15t kaum auszuhalten, und wenn
man auf dem Fensterbrett sitzt und weiterliest,

wirft man den Leuten auf der Strafse Konfetti

hinunter . .. und schreit:

Hort nur, hort! Schaut nur, schaut! ich habe
etwas Wunderbares gelesen . .. es ist zu wun-
derbar. ..

Ich werde dieses Buch, das es noch nicht gibt,

Siir dich schretben, wenn du es wirklich willst,
Aber du mufst es wirklich wollen, wollen von
mir. ..

und ich werde nie verlangen, dafs du es
lrest.,,

In Partikeln nur — ,Man kann es nur noch
in Partikeln sagen; IB. - als ver-dichtete Teil-
chen etnes noch erst zu schretbenden Buches
kehrt in den Roman ein und diesen stellemwerse
momentan gegen sich selbst, was sein Terrain
vorbereitete; das wohlgemerkt Terrain des Bu-
ches ist, von allen schon geschriebenen Biichern

[reigehaltenes Gebiet, dessen ausgedehnte Weite

nicht nur nicht den MafSstaben des Romans ent-
spricht, sondern sie auch konterkarieren, ver-
spotten, ruinteren kann. Dies in einer Weise, die
allerdings ihrer substantiellen Leere sich ver-
dankt und nichts als die Eingabe jener wechsel-
vollen Gerdusche in den Gang des Romans i,
die mit der Gewinnung des Terrains einherge-
hen. Wir glauben ja auch, dafs Der Fall Franza
die Geriusch,kulisse eben solcher ,Art*
inszeniert und eine Eroberung der Leere
als Befreiung der Buchstaben und Voka-
beln vom Sinn betreibt — ,in Form*“ sprach-
licher Verwiistungen, vorgezeichnet vom
Verlangen nach der Wiiste, oder einer lee-
ren Schreibfliche, etwas, worauf es sich
schreiben liee. (Warum wohl nannte die
Schriftstellerin anfangs dieses Buch ,Wii-
stenbuch® und gab die Wiiste als ,Helden*
des Buches an? - Wahraberist dort, dafl das
Schreiben ineins Verwiistung und Wiiste
1st.

Was den Roman von Ingeborg Bach-
mann — was Malina in der Schwebe hiilt,
beruht einfach gesagt darauf, daf er vor
dem Ansturm jener nicht (jedenfalls nicht
wsinnvoll“) zu plazierenden Blitter - Ruhe
bewahrt, auf Distanz geht; nicht iiberstiirzt
Zuflucht nimmt zu den radikalsten Werk-
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zeugen der Selbstbehauptung: der Nega-
tion oder der Integration. Dieser Schwebe-
zustand wird auch nicht, wie man glauben
konnte, dadurch aufgelost, dafl zum Ende
hin von Malina alle nur méglichen Be-
schlufkrifte aufgeboten werden, fast als
gelte es, jetzt sofort die Erzihlung zu endi-
gen, wie um einem Verhingnis zu entge-
hen. Gliickliche Vernichtung von ,Ich“ (Er-
zihlimpuls des Romans u. Transfer der
Blitter ineins) in mancher Hinsicht, auch
unserem Leseverlangen, unserer neuGier
zuliebe ... Vergessen wir nicht:

... Malina wird uns erzdihlen kinnen, was
thm der andere Teil seiner Person, das Ich, hin-
terlassen hat . ..

Handelt es sich bei Malina um Nicht-
wissen oder Riicksichtslosigkeit? Oder soll-
te dieser morderische Zugriff zuletzt einer
kaum noch zu iibersehenen Kraftlosigkeit
sich verdanken, welche der Roman durch
fortgesetzte Distanz zu entkriften suchte,
auch vorunserem aufSchénheit und Form-
kraft bedachten Auge zu verbergen trach-
tete? Eine Kraftlosigkeit, die es — wie not-
diirftig auch immer - ein fiir alle Mal zu be-
decken galt, bevor diese selbst Formen an-
genommen hitte, von denen er vielleicht
geahnt haben mochte, sie wiirden mit sei-
ner Erzdhlform kollidieren?

Was immer diese Endigung motiviert
haben mag, sie besagt, dafl der Roman auf
seine entschiedene Art darauf verzichtet,
Roman zu sein, das heifit hier: Erzihlung
einzufordern.

Angesichts des zweiten Kapitels, wo
diese Forderung eine Tortur nach sich zie-
hen, und im letzten Kapitel eine Zerreif3-
probe auf sie sein wird, wirkt die lapidare
Feststellung des letzten Satzes - ,Es war
Mord“ - wie das Epitaph auf eine bereits
vollzogene, doppeldeutige Befreiung: Der
des Buches vom Roman und der des Ro-
mans vom Gesetz seines Genres; dies zu-
gunsten der ihm einbewegten Moglichkeit,
mehrzu sein, das heifdt, mehr zu besagenals
ein Roman zu erzihlen imstande ist. Die
Vernichtung des Erzihlimpulses, dessen
Verschwinden in einer Wand, ist genau be-
sehen die gewaltsamste Unterbrechung
des unertriglich gewordenen Schwebe,,-

verfahrens“ von Buch und Roman.

Vom Terrain des Buches her gedacht
bedeutet diese Unterbrechung: Riickwen-
dung des Romans auf seinen ,vorliufigen*
Grund.

Es ist diese Entscheidung gegen sich
selbst — oder gegen die Idee von sich selbst
als unverwundbares Ordnungsprinzip der
Erzihlung - die Wunde (der Riff in der
Wand), welche der Romanssich zufligt. Und
Malina empfingt diese Selbstverletzung als
ein Mehr, ein Hinzugefligtes. (Wie H.v. Do-
derer es mit seinem Melzer zu verstehen
gibt: Man mufl dem Leben etwas hinzufii-
gen, die eigenen Wunden, damit es Leben
werden kann.)

Im Buch, im Anfang des Buches sein,
welches mehr besagt als ein Roman zu er-
zihlen vermag -, fiir Malina geht dies ein-
her mit einer mérderischen Entscheidung.
,Es war Mord*“ gesteht diese Entscheidung
ein. Aber was ist mit diesem Eingestéindnis
aufgenommen wenn nicht ,die Gewalt-
samkeit des Anfangs“ (Maurice Blanchot)?
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Hans Giinter Holl

Stufen der Abstraktion

Affirmatrve und kritische Elemente in der Kosmologre A.N. Whiteheads

Die moderne Welt ist nicht allein durch
zunehmende Abstraktheit aller Lebens-
bereiche, sondern auch durch die wach-
sende Schiirfe, Brisanz und Virulenz der
Kontroverse iiber die Ursachen und Fol-
gen dieser Abstraktheit geprigt. Im Vor-
dergrund steht dabei zweifellos das De-
struktionspotential, das diese Entwick-
lung in sich birgt und dessen fiirchterli-
che Entbindung, wo sie nicht bereits
vollendete Tatsache gewordenist, jeder-
zeit und iiberall droht.

Exemplarisch fiir die Zerstorungskraft des
Abstrakten sind vor allem die jedermann
sichtbaren, spektakulidren Fortschritte in
der Organisation von Mensch, Material
und Wissen, also kurz gesagt, in der Ratio-
nalisierung von Wissenschaft und Technik.
Sie dufert sich zolens volens in stets raffinier-
ter und gefihrlicher werdenden Vernich-
tungswaffen, in 6kologischen Krisen und
Katastrophen, in der wachsenden, unkon-
trollierbar verselbstindigten Macht von
Grofbanken, Groffkonzernen und politi-
schen Institutionen, in der restlosen Ver-
schmelzung von Politik und Okonomie,
und schlieflich in der sich steigernden
Angst, Unsicherheit und Ratlosigkeit der
ausgelieferten Menschen. Weniger sicht-
bar, weniger spektakulir, aber kaum min-
der gravierend, sind die Folgen des
Triumphzugs von Abstraktheit und Ratio-
nalisierung in anderen Zonen des moder-
nen Lebens: in der zunehmenden Anony-
mitit; in der ,Verfliichtigung von Schuld®,
wie Adorno einmal schrieb und damit die
Tatsache meinte, da man potentiell nie-
manden mehr persénlich fiir irgendwelche
Systemdefekte verantwortlich machen
kann; in der Nachahmung maschineller
Prozeduren und deren Verinnerlichung
durch den Menschen; in der Orientierung
an Realititen, die von Medien geschaffen
werden, wobei sekundire und tertisire Er-
fahrung tendenziell fiir Unmittelbarkeit
einzustehen hat.

Als kritische Einwiinde gegen den ra-
senden Prozefl der Modernisierung sind
diese Bedenken mittlerweile so in aller
Munde, daft man sie kaum noch auszuspre-
chen wagt. Im Zentrum der Kritik steht je-
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doch meist das Zauberwort ,Rationalisie-
rung®, das mit unterschiedlichen Triebkrif-
ten verkniipft wird; mit dem Willen zur
Macht, mit Seinsvergessenheit, mit dem
Sikularisierungsprogramm der Aufkli-
rung, mit der Entwicklung zur Massenge-
sellschaft, mit der Verdringung leiblicher
Impulse, mit der Dialektik von Freiheit und
Disziplinierung und schlieflich mit der All-
macht des Tausch- oder Identitétsprinzips.
Betrachtet man den Prozef! jedoch unter
dem Gesichtspunkt zunehmender Abstrakt-
heit und spricht von der Zerstorungskraf? des
kraft des Abstrakten, dann scheint darin so-
wohl eine gewisse Neutralisierung der Ur-
sachen als auch eine paradoxe Verfrem-
dung der Folgen impliziert zu sein. Denn
was tatsichlich destruktiv ist, muf sich ei-
nerseits auf konkrete Handlungspléne, In-
teressen und Apparaturen zuriickfiihren
lassen, andererseits bedarf es der Vermitt-
lung durch Transformationsmechanismen,
um iiberhaupt Wirkungen zeitigen zu kén-
nen; sonst verbliebe es in der gedanklichen
Sphire des Ideellen. Was mit ,zunehmen-
der Abstraktheit* und ,Zerstérungskraft
des Abstrakten“ gemeint ist, muf also er-
ldutert werden.

In seinem kosmologischen Hauptwerk
hat Alfred North Whitehead die These auf-
gestellt, daf die Geschichte des Denkens
durch den , Trugschluf der unzutreffenden
Konkretheit* (1) iiberschattet wird. Damit
meinte er, im Anschluf an Bertrand Rus-
sells "Theorie der logischen Typen’ (2), dal
man hiufig den Fehler begangen habe,
konkrete Einzeltatsachen und Ereignisse
durch Abstrakta zu erkliren und schlief-
lich mit diesen zu verwechseln. Alfred Kor-
zybski illustrierte diesen Fehler, indem er
auf die Tendenz hinwies, eine Landkarte
fir das abgebildete Gebiet zu nehmen;
Gregory Bateson verglich ihn mit dem Ver-
such, die Speisekarte anstelle des Meniis zu
essen; und Bertrand Russell stellte ihn in
derlogischen Form dar, daf eine Menge et-
was anderes ist als eine Menge von Men-
gen, daf keine Menge Element ihrer selbst
sein kann und daf} Aussagen nur dann sinn-
voll sind, wenn sie sich nicht in den Gegen-
standsbereich einbeziehen, den sie selbst

erst konstituieren. Eine Aussage iiber ,alle
Aussagen”ist danach ebensowenig sinnvoll
wie etwa der Satz : Fiir den Unfall dieses Ar-
beiters ist der Kapitalismus verantwortlich.
Beide Male werden inkommensurable
Ebenen direkt aufeinander bezogen.

Solange Irrtiimer diese Art aufdas Den-
ken oder auf die Spekulation beschrinkt
bleiben, sind sie nicht weiter gefihrlich. An-
ders sieht es aus, wenn sie die Praxis beherr-
schen. Auf der untersten Ebene, die noch
gar nichts mit Wissenschaft und Technik
zu tun hat, verbiinden sie sich mit kurz-
schliissiger Induktion und Deduktion zum
Syllogismus des Vorurteils, bzw. zum Vor-
urteil des Syllogismus: a, b und c liigen; sie
gehoren der Kategorie X an,; alsosind alleX
Liigner; daalle X Liigner sind, miissenauch
d, e und fLiigner sein, sofern sie zu X gehs-
ren. Nach diesem Modell, in dem die Ein-
zelerfahrung auf Abstrakta reduziert wird,
kann das praktische Handeln stéindig in der
Gefahr schweben, sich an der Identifikation
von Einzelnem und Allgemeinem zu orien-
tieren. Obwohl es sich dabei um kaum
mehrals einen bedingten Reflex aufder gei-
stigen Ebene handelt, wird diese Form des
"Theoretisierens’ oft mit Bezwu/stsein gleich-
gesetzt. Zu dieser Gewohnheit schreibt
Whitehead: ,Bewufitsein verlangt mehrals
das blofle Aufnehmen von Theorie. Es ist
das Empfinden des Kontrasts zwischen der
Theorie als 4/gffer Theorie und der Tatsa-
che als b/gfser Tatsache. Dieser Kontrast be-
steht, ob die Theorie nun richtig ist oder
nicht.“ (1)

Diesen Hinweis halte ich weder fiir lip-
pisch noch fiir iiberholt oder gar unnétig,
weil trivial. Man kann allenthalben beob-
achten, daf Weltbilder, Theorien und
Denkmethoden oft viel stirkere Orientie-
rungswirkung entfalten als eigensinnige,
widerspenstige Tatsachen. Diese werden
jedenfalls leichter geopfert als jene. Das hat
feststellbare Konsequenzen im kritischen
Komplex der Synthese von zunehmender
Abstraktheit mit Wissenschaft und Tech-
nik. Zur Veranschaulichung wihle ich ein
Beispiel, das von einem zentralen Begriffs-
paar der modernen Naturwissenschaften
ausgeht, nimlich Mikrokosmos und Ma-
krokosmos.
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In der griechischen Antike stellten sich
spekulierende Menschen sehenden, unbe-
waffneten Auges die Frage, was mit einem
Kreis, einem Dreieck, einem Viereck etc.
oder mit einem entsprechend geformten
Kérper geschihe, wenn man die Form oder
Figur immer mehr vergroflerte bzw. ver-
kleinerte. Die idealistische Antwort war,
dafl Formen unabhingig von der Grofle
homogen bleiben, das heifit, ihr Wesen im
Groften wie im Kleinsten bewahren. Das
materialistische Modell liefaufein konfuses
Gewimmel formloser Grundelemente hin-
aus. Beide Ansitze stimmten jedoch darin
iiberein, daf die Idee des unteilbar Klein-
sten, des Atoms, nicht weniger als die des
uniiberschreitbar Gréfiten, des Kosmos,
auf einem paradoxen Zusammentreffen
ideeller und materieller Elemente beruhen
miisse. Dementsprechend symbolisiert der
Mensch den Mikrokosmos, weil sich inihm
die Synthese des Niederen und des Hohe-
ren, des Kleinsten und des Grofiten, der
Teile und des Ganzen modellhaft wieder-
holte.

Seit der Erfindung des Mikroskops und
des Teleskops, wahrscheinlich beide schon
im 16. Jahrhundert, hat sich die Bedeutung

des Begriffspaars Mikrokosmos und Ma-
krokosmos grundlegend geindert. Diese
Gerite entsprachen ndmlich dem von Ba-
con, Galileiund viel spéter noch einmal von
Mach formulierten Programm, Spekulatio-
nen nur dann zu trauen, wennsie sich durch
empirische und quantitative Methoden er-
hirten lassen. Fiir die den menschlichen
Sinnen unzuginglichen Bereiche hieR das,
Hilfsmittel zu ersinnen, mit denen der Er-
fahrungsbereich immer mehr erweitert
werden konnte. Da der entscheidende Im-
puls des empirischen Forschungspro-
gramms nicht von einer planlosen Suche,
sondern von abstrakter Spekulation ausge-
gangen war, die man freilich fiir iiberwun-
den hielt, wurde das, was man nun im
Grofiten und Kleinsten fand, scheinbar im-
mer konkreter, obwohl es doch nur einer
gewaltsamen technischen Implantation
des Abstrakten entsprach. So entwichen
Mikrokosmos und Makrokosmos hinter
die Blenden der Apparate. Diese wie der
Mensch standen a/s Koordinatoren zwi-
schen den beiden konkreten Unfalbarkei-
tenund gehorten jetzt bezden nicht mehran.
Der Mensch, einstzum MaR aller Dinge sti-
lisiert, lernte, diesem Mafistab methodisch

Frank B. Gilbreth: In Drahtmodelle iibertragene Bewegung. Um 1912

zu mifltrauen. Nicht seine Sinne leisteten
fortan die Arbeit, das Disparate zu koordi-
nieren, sondern etwas Abstrakteres: deren
Surrogate und die ebenfalls an entduflerte
Mechanismen delegierbaren Kalkulatio-
nen der Mathematik.

Als der katastrophale Aspekt dieser
Entwicklung zur ,Uberfliissigkeit* (H.
Arendt) oder ,Antiquiertheit” (G. Anders)
des Menschen sein vorerst schrecklichstes
Gesicht zeigte, schrieben Adorno und
Horkheimer die Dzalektik der Aufklirung. In
dem auch heute noch viel beachteten und
diskutierten Buch verfolgen sie die Spuren
des in seinen Auswirkungen destruktiven
Prozesses bis in die friihesten Schriftdoku-
mente der westlichen Kultur zuriick. So
kommen sie zu dem Schluf, alle Aufkla-
rung sei totalitdr, weil ihr Wesen darinliege,
das Einzelne fiir das Allgemeine zu opfern,
es der Herrschaft des ,Identitdtsprinzips”
zu unterwerfen. Aufgrund dieses Urteils se-
hen sie auch schon im Mythos ein Stiick
Aufklirung und lassen da, wo die aufgeklir-
te Ratio mit unerbittlich totalitirem Gel-
tungsanspruch triumphiert, Aufkldrung in
Mythologie zuriickschlagen. Thr Gegen-
programm heifit begriffliche Selbstkritik
des Begriffs oder kritische Uberwindung
der Kritik bzw. rationale Demontage der
Ratio.

Kein Wunder also, daR man Adorno
und Horkheimer - nach beider Tod - vor-
gehalten hat, ihr Denken sei paradox und
entziehe sich selbst die Basis:Selbstkritik
dieser Art schadet dem Betrieb. Aus der
Perspektive des Verhiltnisses von Abstrak-
tem und Konkretem lohnt es aber gleich-
wohl, bei dem Dilemma zu verweilen und
ernsthaft dariiber nachzudenken. Dabei
zeigt sich, dafl die Intention der beiden
Frankfurter gar nicht so weit von der Whi-
teheads entfernt ist. Wenn man den histori-
schen Prozef des wissenschaftlichen und
technischen Fortschritts als zunehmende
Implantation des Abstrakten ins Konkrete
auffafit, dann lassen sich dhnliche Struktur-
veranderungen wie die der Beziehung zwi-
schen Mikrokosmos und Makrokosmos
auch in vielen anderen Bereichen nachwei-
sen: Vom miindlichen, rhythmisch skan-
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dierten Vortrag der Rhapsoden fiihrt iiber
die Schrift, den Buchdruck und die automa-
tische Walze eine Linie zur photomechani-
schen und sensorischen Reproduktion. Der
Tausch setzt sich fort in der Miinze, im Pa-
piergeld, im Wertpapier und schlieflich im
elektronisch gespeicherten Symbol. Analo-
ge Abstraktionsprozesse sind Legion, und
ihr Gemeinsames liegt nicht allein in der
zunehmenden Abstraktheit selbst, sondern
darin, daf das Abstrakte mit immer gréfle-
rem technischen Aufwand etwas scheinbar
Konkretem implantiert wird, so daf es nur
schwer als solches erkennbar bleibt. Kaum
anderes war bei Adorno und Horkheimer
mit der Herrschaft des Identititsprinzips
gemeint.

Die fast unlgsbare Aufgabe besteht also
zunehmend darin, dem Abstrakten in sei-
ner konkreten Erscheinungsweise - als
Spur in einer Nebelkammer, als Strahlungs-
meflwert, als Diagramm eines Rastermi-
kroskops, als Fernsehbild oder gar als seis-
mographische Aufzeichnung einer Atom-
bombenexplosion - noch seine Abstrakt-
heit anzusehen. Zwar entfaltet es, je tiefer
es in etwas Gegenstiandliches implantiert
wird, zunehmende Destruktivitit; vorerst
uniiberschreitbares Gesetz geistiger Ab-
straktionsleistung ist aber, daf die entbun-
dene Zerstérungsenergie nicht gréfRer sein
kann als die zuvor aufgebotenen konstruk-
tiven Krifte. Diese Grenze verhindert den
Sieg des Geistes iiber sich selbst. Wenn hier
iiberhaupt ein Sieg angestrebt wird, dann
kann es nur der sein, den die verselbstiin-
digte Abstraktionsleistung des Kopfs gegen
den sinnlichen Konkretismus der Hand er-
ringt. Alles, was diese mit geduldiger Akri-
bie zusammenfligt, kénnte jener niimlich
per distanziertem Befehl vernichten. Wo
beide harmonieren, wissen sie auch von ih-
rer vitalen, ja existenziellen Interdepen-
denz, die sich im Staunen dufert. ,Le coeur
ases raisons que la raison ne connait point.*
(Pascal)

Das Auseinandertreten des Abstrakten
und des Konkreten im Menschen und ihre
instrumentelle Zusammenfligung im Be-
reich der eroberten Welt duflert sich in den
philosophischen Ansitzen, die aufdas Pro-
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blem reagieren, bei prinzipiell gleichem
Ausgangspunkt in unterschiedlichen Per-
spektiven. Adorno favorisierte ein #sthe-
tisch inspiriertes Konzept der Versohnung,
wollte mit der ,Kraft des Subjekts“ den
, Trug konstitutiver Subjektivitit durchbre-
chen® und begriff dabei die Philosophie als
ein ,Scharnier” zwischen den zerborstenen
Hilften, verglich sie im Bild mit einem
+Prisma, das deren Farbe auffingt.” (3) Bei
Habermas ist die Kluft bereits institutionali-
siert und erscheint als systematische Unter-
scheidung zwischen Lebenswelt und Sy-
stem.

Gleichgiiltig, wie die Differenz gefafit
wird, in ihr reflektiert sich die Verdringung
des Menschen aus seiner angestrebten Mit-
te, aus der Subjektposition also, in der er
noch fassen kann, was er begreift, in der ihm
nicht aus den Hinden gleitet, was er als
Produkt planerischer Gestaltung beherr-
schen will. Nur wenige Jahre vor dem Ent-
stehen der Dulektik der Aufklirung hat
Whitehead in seiner Kosmologie eine phi-
losophische Konsequenz gezogen, die
wichtige Motive jenes verzweifelten Buchs
vorwegnahm, ohne dessen Pessimismus zu
teilen. Whitehead zog aus seiner ge-
schichtsphilosophischen Analyse zwar
auch den Schluf, daf der Rationalisie-
rungsprozef ein immer schrofferes Ausein-
anderklaffen des Abstrakten und des Kon-
kreten bewirkt und letztlich zu einer de-
struktiven Verschmelzung der beiden Pole
jenseits des Menschen, jenseits seiner orga-
nischen Lebensbedingungen, fiihren kann.
Er war aber der Meinung, daf die Konfron-
tation des Menschen als Subjekt mit einer
von ihm abgespalteten Objektsphire die
tiefsitzendste Voraussetzung fiir irrige und
zudem verhingnisvolle Konzepte der kon-
kreten Wirklichkeit und der abstrakten Rea-
Jitat bildet.

Wirklich, im Sinne von konkret - zu-
sammengewachsen - sind flir Whitehead
nur die Eresgnisse des organischen Prozes-
ses. Alles weitere, Subjekt, Objekt, Struktur,
System etc, gehort nach seinem Ansatz
dem Bereich der abstrakten Realitit an, die
zwar als Potentialitit oder Méglichkeit in
den wirklichen Prozef der Ereignisse ein-

bezogen werden 4ann, darin aber nicht ver-
wirklicht werden mufS. Die grundlegende
und konstitutive Freiheit der konkreten
Ereignisse, die den wirklichen Prozef aus-
machen, verbietet ihre Identifikation mit
den starren Strukturen der abstrakten Rea-
litsit. Wer die Rea/itat beschreibt, trifft nicht
die Wirklichkeit. Noch die intransigentesten
Institutionen, Weltbilder und Systeme ster-
ben ab oder fallen in sich zusammen, wenn
der wirkliche Prozef sie {iberwindet und
zur Bedeutungslosigkeit verdammt. Auf-
grund dieser zutreffenden, im historischen
Prozef immer wieder nachvollziehbaren
Beobachtung, sah Whitehead den ent-
scheidenden Impuls seiner Kosmologie da-
rin, die potentiell explosive technische Im-
plantation des Abstrakten in das Konkrete
als eine gezstzge Haltung zu attackieren, de-
ren Durchbrechung die wichtigste Aufga-
be unserer Zeit wire. Nicht in der zuneh-
menden Abstraktheit sah er das Hauptpro-
blem, sondern in der wachsenden Schwie-
rigkeit und Unfihigkeit, sie als solche zu er-
kennen.

Whitehead hat die Revolutionierung
von Wissenschaft und Technik bei voller
Kenntnis ihrer moglichen Folgen enthusia-
stisch gefeiert. Die Denker des 17 Jahrhun-
derts bewunderte er wegen ihrer neuen
Methode und stellte ihnen die christlichen
Kirchenviter als Verzogerer gegen-
iiber: Hitten die Scholastiker doch nur
gemessen, anstatt zu klassifizieren, was
hitten sie nicht alles herausbekommen
konnen!” (4) Den technischen Genies des
19. Jahrhunderts attestierte er den ent-
scheidenden Durchbruch zu einer neuen
Dimension der Verschmelzung von Theo-
rie und Praxis:,Die grofite Erfindung des
neunzehnten Jahrhunderts war die Erfin-
dung der Methode des Erfindens. Eine
neue Methode trat ins Leben.“ (5) Und die
begeisterte Kommentierung der zuneh-
menden Abstraktheit 1t auch da nicht
nach, wo Whitehead den Hohepunkt der
geistigen Entwicklung im 20. Jahrhundert
in dem Umstand sieht, da wir aufgrund
des rapid beschleunigten Fortschritts nicht
mehr nur gezwungen sind zu lernen, son-
dern uns darauf einstellen miissen, immer
wieder neu ,Lernen zu lernen®. (6)
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Man kann diese emphatische Kom-
mentierung des zivilisatorischen Fort-
schritts durchaus als Konfession einer zu-
tiefst affirmativen Haltung gegeniiber dem
Siegeszug von rationalisierter Wissenschaft
und Technik verstehen. Immerhin war
Whitehead Mathematiker aus Passion und
den dramatischen Neuerungen der
Relativitits- und der Quantentheorie du-
Rerst zugetan. Zu beriicksichtigen ist je-
doch, daf} er solche Innovationen aus der
Perspektive einer provisorischen, flir neue
Erfahrungen offenen Kosmologie beurteil-
te. Nach deren schopferischer Vision des
wirklichen Prozesses, mit seinem Komple-
ment der abstrakten Realitit, kann es kei-
nen historischen Endzustand geben, in
dem ezne hochste theoretische oder prakti-
sche Daseinsordnung realisiert wire. Viel-
mehr liegt es im Wesen des wirklichen Pro-
zesses, jede abstrakte Realititsstruktur
iiberschreiten zu konnen, ja sogar zu miis-
sen; in theoretischer Hinsicht bedeutet
das:,Der Himmel weif}, welcher scheinba-
re Unsinn uns morgen als Wahrheit bewie-
senwird.“ (7) Und in bezug aufdie Praxis er-
gibt sich eine dhnlich vorldufige Haltung,
die auch das Element des Risikos einbe-
zieht:,Der Segen des Wanderns liegt gera-
dedarin, daf es gefihrlich ist und Fertigkei-
ten verlangt, um Ubel abzuwehren. Daher
miissen wir erwarten, dafl die Zukunft Ge-
fahren enthiillen wird. Es ist die Aufgabe
der Zukunft, gefihrlich zu sein.“ (8)

Wenn sich der wirkliche Prozef darin
erschopfte, bloRe Reproduktion oder Re-
plikation abstrakter Strukturen zu sein -
der Wunschtraum jeder institutionalisier-
ten Sozialutopie -, dann wiire das Ende der
Geschichte schon jetzt abzusehen. Hegels
Identifikation von Sein und Nichts, mit der
er sich zum Werden durchrang, um dieses
im Absoluten zu sistieren, hiitte sich iro-
nisch bewahrheitet: als Implantation des
abstrakten Nichts ins konkrete Etwas. Die
Andeutung dieser historischen Konse-
quenz hat Whitehead noch erlebt. Im Jahr
1939 schrieb er erstmals einen politischen
Aufrufzum resoluten Eingriffin die Weltla-
ge. Er trug bezeichnenderweise den Titel
,An Appeal to Sanity“. Danach folgten nur

noch vereinzelte Rezensionen, eine Be-
trachtung tiber die Politik im Zeitalter des
Spezialistentums und zwei zutiefst ergrei-
fende Essays iiber ,Die Mathematik und
das Gute“ und , Unsterblichkeit“. Nach den
Ereignissen von Hiroshima und Nagasaki
hat Whitehead nichts mehr geschrieben.
Er starb 1947.

Man kann Whiteheads Verstummen
vor der aufs Aberwitzigste bestitigten Syn-
these aus ’scheinbarem Unsinn’ und 'Ge-
fahrlichkeit’ der Zukunft als Zeichen der
Resignation deuten. Diese bezdoge sich je-
doch eher auf den wirklichen Gang der
konkreten Ereignisse und seine uzngenutzten
abstrakten Moglichkeiten als auf das
grundlegende Verhiltnis zwischen Wirk-
lichkeit und Realitiit, Konkretem und Ab-
straktem. Der kritische Impuls von White-
heads Kosmologie unterliuft und skandiert
ndmlich zugleich den affirmativen, indem
er im Fortschritt der Rationalisierung und
in der zunehmenden Abstraktheit sowohl
konstruktive als auch destruktive Tenden-
zen ausmacht. Wachsende Abstraktheit
bedeutet abgestufte zusitzliche Moglich-
keiten, die gefihrlich sein oder kreativ ge-
nutzt werden kénnen. Im Sieg der Ratio
liegt der Keim unerschrockener Selbstkri-
tik und des Neinsagens, des ,negativen Ur-
teils“, das Whitehead fiir den ,H6hepunkt
geistigen Vermogens® hielt. (9) Noch im
abstraktesten Instrumentalismus der Mo-
derne lebt das Archaische fort, und es gibt
keinen unumst6flichen Imperativ der Rea-
litzit, der es dem konkreten Prozef der
Wirklichkeit verwehren kénnte, Wege ein-
zuschlagen und Strukturen herauszubil-
den, die aus der Sicht sogenannter Sach-
oder Systemzwinge unméglich erschei-
nen.

Wenn aber die zunehmende Implanta-
tion des Abstrakten ins Konkrete durch
Wissenschaft und Technik tatsichlich ein
unauthaltsamer, unwiderruflicher Prozef}
wiire, wie es sich im Bereich der Elementar-
teilchen andeutet, dann miifite man die da-
rausresultierende Nichtunterscheidbarkeit
von abstrakt und konkret, bei gleichzeiti-
gem Zwang zum Unterscheiden, kommu-
nikationstheoretisch als kollektiven double

bind auftassen. Der double bind, eine prak-
tisch paradoxe Situation, kann jedoch als
schopferische Krise oder als Flucht in die
Schizophrenie verarbeitet werden. Wie-
derum kidme es also, selbst beim absurde-
sten Umkippen des Abstrakten ins Konkre-
te, darauf an, welche der abstrakt/konkre-
ten Moglichkeiten der konkret/abstrakte
Prozefl verwirklicht. Sofern man nicht an
Verschworungstheorien glaubt, diirfte es
allerdings unméglich sein, eine zentrale In-
stanz zu benennen, die flir den Ausgang
biirgt.

In einer zugespitzten Ironisierung des
Verhiltnisses zwischen dem Abstrakten
und dem Konkreten - und damit des "Trug-
schlusses der unzutreffenden Konkretheit’
— hat Whitehead einmal geschrie-
ben: ,Wenn eine Klasse die Aufgabe ei-
ner eigentlichen Entitit iibernehmen
soll, dann miiflte auch ein imaginiirer Ter-
rier eine reale Ratte téten kénnen.“ (10) Ob
es so kommt, bleibt abzuwarten, aber dafl
es grundsitzlich moglich wire, ist heute
nicht mehr auszuschlieffen.

(1)Whitehead, Prozef und Realitiit

(2) Russell, Principia Mathematica

(3) Adorno, Negative Dialektik

(4) Whitehead, Wissenschaft und moderne Welt
(5) s.0.

(6) s.o.

(7) s.0.

(8) s.0.

(9) Whitehead, Prozef und Realit:it

(10) s.o.
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Geert Liicke Liicken

Umébauten auf offener See

Zu einigen Problemen des wissenschaftstheoretischen Holismus

-

Mit den gegenwiirtig so modischen Holismen einer New-Age-Philoso-
phie, die 6stliche Weisheit, moderne Physik, mystische Erfahrung und Sy-
stemtheorie zu verschmelzen versprechen, haben die folgenden Uberle-
gungen nur sehr indirekt zu tun. Sie beziehen sich auf einen Holismus, der
zwar nicht mit dem Glanz mystischer Einheitsmetaphysik assoziiert, aber
doch in Mode gekommen ist - zumindest in philosophischen Fachkreisen.
Es geht um wissenschaftstheoretischen Holismus. Anhand einiger Motive
des wissenschaftstheoretischen Holismus méchte ich auf Probleme auf-
merksam machen, die jede Denkweise mit sich bringt, welche das Ganze’
zum Prinzip macht.

Die Vorteile einer ganzheitlichen Sichtweise werden von Holisten hiufig
durch Kontrastierung gegeniiber einer blof additiven Sicht priisentiert:
Das Ganze sei mehr als die Summe seiner Teile und dieses ‘'mehr’ bliebe
uns ohne holistische Sicht verstellt. Das Ganze konstituiere sich wesent-
lich erst aus dem Geflecht der wechselseitigen Beziehungen der Teile; es
kénne auch bei vollstindiger Ersetzung der Teile erhalten bleiben — so wie
eine Melodie erhalten bleibt, wenn man sie um eine Terz erhéht. Man
kénnte die hier zentralen Begriffe hinterfragen: Was heiflt denn eigentlich
auferhalb der Mathematik ,Summe*“? Wie soll die Struktur des Ganzen,
das Beziehungsgeflecht der Teileandersals von den Teilen her verstanden
werden? Lassen wir uns vielleicht von der anschaulichen Metaphorik der
Holisten tduschen, wenn wir einen Gegensatz von ganzheitlicher und ad-
ditiver Sichtweise konstruieren, wo nur verschiedene Redeweisen fiir das-
selbe vorliegen? Diese Fragen sollen hier jedoch nicht im Mittelpunkt ste-
hen. (1) 4

Leitend fiir die folgenden Uberlegungenist vielmehr eine Unterscheidung
von reflexivem und irreflexivem Holismus. An jeden Holismus kann die
Frage gerichtet werden, aufwelche Ganzheit er sich bezieht und insbeson-
dere, von welchem Ort aus er diese Ganzheit thematisiert. Charakteri-
stisch fiir einen Holismus, den ich irreflexiv nenne, ist die Perspektive des
duferen Beobachters. Das Ganze, das er betrachtet, ist ihm blofer Ge-
genstand. Reflexiver Holismus dagegen thematisiert und betrachtet eine
Ganzheit gleichsam von innen heraus. Der holistische Betrachter begreift
dabei sich selbst oder sein Thematisieren der Ganzheit als einen Teil eben
dieser Ganzheit. Die Ganzheit ist nicht blo Gegenstand, sondern auch
Spiegel - Medium der Reflexion.

Die Angemessenheit einer reflexiven oder irreflexiven Haltung zu der
Ganzheit diirfte nicht unabhingig von der jeweils gemeinten Ganzheit
sein. Will man etwa die Okologie eines Aquariums studieren, so wird eine
reflexive Haltung kaum Gewinn versprechen. Hat man es dagegen etwa
mit 'der Gesellschaft’ zu tun, so stellt sich alsbald die Frage, inwieweit die
Untersuchung dieses Gegenstandes zu diesem Gegenstand dazugehort
und ihn auch veriindert.(2) Bei Ganzheiten wie 'Sprache’, 'Wissenschaft’,
’Erkenntnis’ oder "Theorie’ scheint mir nun die Einsicht unabdingbar, dafl
zwar nicht der holistische Betrachter selbst, aber jedenfalls sein Themati-
sieren der Ganzheit Teil derselben ist, weil es eben nur im Medium einer
Sprache, Wissenschaft oder Theorie stattfinden kann. Abstrahiert der Ho-
listin solchen Fillen von der Reflexivitit seiner Erkenntnis, so wird er nicht
nur seinen Gegenstand verfehlen, er wird auch zu relativistischen und de-
zisionistischen Konsequenzen genétigt. Diese These soll am Beispiel des
wissenschaftstheoretischen Holismus plausibel gemacht werden.

IL

Der wissenschaftstheoretische Anarchismus P. Feyerabends und die ihn
weitgehend unterstiitzenden Ansichten T. Kuhns sind weit iiber die Kreise
der Fachphilosophie hinaus bekannt geworden. Bekannt ist auch, daft sich
die von diesen Autoren vorgebrachte These von der Inkommensurabilitiit
wissenschaftlicher Theorien oder Paradigmata mit ihren relativistisch-de-

zisionistischen Konsequenzen einer historischen Sicht auf das Phinomen
"Wissenschaft’ verdankt. Demgegeniiber sei hier der entscheidende Ein-
fluf erwiihnt, den eine holistische Herangehensweise an Wissenschaft auf
Kuhns und Feyerabends Ansichten hat. Um zur These von der Inkom-
mensurabilitit konkurrierender Theorien oder Paradigmata zu gelangen,
muf} man diese als in sich geschlossene, unvermittelt nebeneinanderste-
hende Ganzheiten betrachten, die sich aufkein gemeinsames Fundament
zuriickfiihren lassen.

Die zentrale These des wissenschaftstheoretischen Holismus besagt, daf§
das System der wissenschaftlichen Aussagen (3) bei seiner Anwendung
und Priifung stets als Ganzes zur Disposition gestellt wird. Es gibt in die-
sem System keine Teile, denen der privilegierte Status der Unrevidierbar-
keit zukommt. Das bedeutet umgekehrt aber auch, dafl man an jeder
Aussage festhalten kann, wenn man nur entsprechende Anderungen an
anderen Stellen vornimmt, die das System der wissenschaftlichen Aussa-
gen konsistent erhalten. Der Physiker und Wissenschaftstheoretiker Du-
hem formuliert diese Grundthese des wissenschaftstheoretischen Holis-
mus bezogen auf die Physik: ,Die physikalische Wissenschaft ist ein Sy-
stem, das man als Ganzes nehmen muf, ist ein Organismus, von dem man
nicht einen Teil in Funktion setzen kann, ohne dafl auch die entferntesten
Teile desselben ins Spiel treten, die einen in héherem, dieanderen in gerin-
gerem, aber alle in irgendeinem Grade. (4)

Wenn die zentrale These des wissenschaftstheoretischen Holismus zu-
trifft, daf sich alle Aussagen innerhalb des Systems der wissenschaftlichen
Aussagen revidieren, aber auch aufrechterhalten lassen, solange man das
System konsistent hilt, dann geriit alsbald die Méglichkeit in den Blick,
daf es ja auch mehrere verschiedene solcher widerspruchsfreier
Aussagensysteme geben konnte, die untereinander unvertriglich sind.
Diese Moglichkeit hat bereits in einer Kontroverse im ,Wiener Kreis®, auf
die ich gleich eingehe, eine Rolle gespielt. Wird diese Moglichkeit aner-
kannt, so ist es nur noch ein kleiner Schritt, sich in der Wissenschaftsge-
schichte umzusehen, ob diese Moglichkeit nicht auch Wirklichkeit ist
oder war. Die Inkommensurabilititsthese Kuhns und Feyerabends besagt
genau dies: daf es tatsichlich verschiedene solcher Aussagensysteme gab
und gibt, daf es keine Méglichkeit gibt, ihre Rationalitit, Wirklichkeitsa-
diquatheit oder dhnliche Qualititen an einem diesen Aussagensystemen
gemeinsamen Mafistab zu beurteilen, weil sie so umfassende und ge-
schlossene Ganzheiten sind, daR sie selber noch verschiedene Maf3stibe
fiir solche Beurteilungen liefern.

Bevor ich auf die eben erwiihnte Kontroverse im ,Wiener Kreis“ eingehe,
sollen grob die Grundannahmen der Logischen Empiristen skizziert wer-
den, die den Kontrahenten gemeinsam sind. Die Grundthese des Logi-
schen Empirismus besteht in der Ablehnung von synthetischen Aussagen
apriori, die Kant beispielsweise in den Sitzen der Mathematik verwirklicht
sah und nach deren Moglichkeitsbedingungen er gefragt hatte. Die Logi-
schen Empiristen behaupten dagegen unter Berufung auf Russel u.a. die
Analytizitit mathematischer Sitze. Synthetisch apriorische Sitze lehnen
sie als metaphysisch und kognitiv sinnleer ab. Solche Sitze fiihrten zu
Scheinproblemen. ,Die wissenschaftliche Weltauffassung kennt nur Er-
fahrungssitze iiber Gegenstinde aller Art und die analytischen Siitze der
Logik und Mathematik.“ (5) Einig sind sich die Mitglieder des ,Wiener
Kreises“, daf Tautologien und analytische Siitze, zwischen denen man
kaum unterscheidet, apriori gelten, d.h. nicht durch Erfahrung widerlegt
werden konnen. Insofern solche unrevidierbaren Sitze fiir die Logischen
Empiristen zum System der wissenschaftlichen Aussagen dazugehéren,
kann ihre Wissenschaftsauffassung nicht als holistisch angesprochen wer-
den. Allerdings wird im ,Wiener Kreis“ gelegentlich auch die These ver-
treten, dafd es sich bei diesen analytischen Sitzen und Tautologien aus Lo-
gik und Mathematik eigentlich gar nicht um Siitze, also Bestandteile des
Systems der wissenschaftlichen Aussagen handelt. Neurath z.B. siehtinih-
nen eher Regeln, die angeben, ,welche sprachlichen Uhformungen o/ne
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Sinnmehrung moéglich sind“. (6) Und daNeurath alle echten, also empirisch
gehaltvollen Aussagen fiir revidierbar hilt, hat man seine Auffassung hiu-
fig als holistisch bezeichnet.

Nicht der Status und die Rolle von Tautologien und analytischen Sitzen,
sondern von empirisch gehaltvollen, synthetischen Sitzen war Gegen-
stand der Kontroverse zwischen Otto Neurath und Moritz Schlick. Wiede-
rum war man sich einig, dafl Gesetzesaussagen (Allsitze) den Charakter
fallibler Hypothesen haben. Wie aber steht es mit den Beobachtungssit-
zen? Neurath hilt sie fiir genauso revidierbar wie alle anderen ,Realsiitze,
withrend Schlick ihnen eine privilegierte Rolle zusprechen will. Wie be-
griinden die Kontrahenten ihre jeweilige Position?

Als Empirist ist Neurath selbstverstéindlich der Ansicht, dafl wissenschaft-
liche Hypothesen, bzw. aus ihnen abgeleitete Prognosen einer empiri-
schen Kontrolle unterliegen miissen: ,Der Verzicht, alle Aussagen letzten
Endes mit Protokollsitzen zu konfrontieren, kann wohl nicht aufrechter-
halten werden, ohne die empiristische Grundeinstellung zu gefihrden.” (7)
Neurath legt allerdings besonderen Wert aufdie Feststellung, dafl bei die-
ser Konfrontation die Aussagen keinesfalls mit den Tatsachen der ,wirkli-
chen Welt“ oder mit dem ,empirisch Gegebenen“ verglichen werden:
wAussagenwerden mit Aussagen verglichen, nicht mit’Erlebnissen’, nicht mit
einer'Welt’, noch mit sonst etwas. Alle diese sinnleeren Verdoppelungen ge-
héren einer mehr oder minder verfeinerten Metaphysik an und sind des-
halb abzulehnen.“ (8) Und obgleich er die Protokollsitze als diejenige In-
stanz anerkennt, mit der alle anderen Realsitze der Wissenschaft konfron-
tiert werden miissen, hilt er sie fiir zuriickweisbar, korrigierbar, fiir ,,...
nicht endgiiltig fixiert. Wir verzichten nicht auf den Richter, aber er ist ab-
setzbar®. (9) Neurath hebt immer wieder hervor, daf es keinen ,festen
Punkt absoluter Gewif$heit* gibt, und daf grundsitzlich alle Realsitze,
,»auch jene Protokollsitze, die wir zur Kontrolle verwenden, (...) aufgrund
von Entschliissen ausgewihlt und (...) gedndert werden®. (10)

Den Vorwurf, verdoppelnde Metaphysik zu betreiben, gibt Schlick an
Neurath zuriick, indem er gerade die Annahme einer Kluft zwischen Spra-
che und Welt als metaphysisch ablehnt. Schlick hilt an der Suche nach
dem Felsen fest, ,welcher vor allem Bauen da ist und selber nicht wankt®.
(11) Dabei bedeutet es auch fiir Schlick eine ,Verbesserung der Methode
(...),da man nicht nach den priméren Tazsachen, sondern nach den prima-
ren Satzen suchte, um zum Fundament der Erkenntnis zu gelangen*. (12)
Der These Neuraths von der Unvergleichbarkeit von Aussagen mit der
Wirklichkeit aber hilt Schlick entgegen, daf ein solcher Vergleich jedem
geldufig sei, der beispielsweise einmal die Angaben seines Reisefiihrers
tiber die Anzahl der Tiirme einer bestimmten Kathedrale vor Ort bestitigt
gefunden habe. Warum soll man hier nicht von einer Ubereinstimmung
der Aussage des Reiseflihrers mit der Wirklichkeit sprechen kénnen? ,Auf
jeden Fall kénnen wir unterscheiden zwischen solchen Fillen, in denen ei-
ne geschriebene, gedruckte oder gesprochene Aussage verglichen wird
mit einer anderen geschriebenen, gedruckten oder gesprochenen Aussa-
ge, und Fillen, wie unser Beispiel, wo ein Satz verglichen wird mit der Tat-
sache, von welcher er spricht.“ (13) Daher erscheint es fiir Schlick auch
sinnvoll, diejenige Klasse von Aussagen, deren Ursprung in der Erfahrung
von Tatsachen liegt, als fundamental auszuzeichnen.

Neurath dagegen lehnt jede Bezugnahme aufdie Herkunft, den Ursprung
wissenschaftlicher Aussagen ab. ,Es gibt innerhalb des Universalslangs
keine Sitze, die man als "urspriinglicher’ kennzeichnen kann, alles sind
Realsitze von glezcher Urspriinglichkeit.” (14) Wenn also in Neuraths Kon-
zept der Beobachtungssiitze, die er Protokollsitze nennt, weder eine Be-
zugnahme aufgesicherte Geltung, noch aufdie Genese moglich ist, bleibt
nur eine formale Kennzeichnung solcher Sitze iibrig. In den Protokollsiit-
zen sollen Orts- und Zeitangaben, sowie Benennungen des wahrnehmen-
den Protokollanten und der reizausiibenden Gegenstinde enthalten sein.
Der Prototyp eines Neurathschen Protokollsatzes sieht so aus: ,Karls Pro-
tokoll im Zeitraum um 9 Uhr 14 Minuten an einem bestimmten Ort: Karls
Formulierung (...) im Zeitraum um 9 Uhr 13 Minuten war: im Zimmer
war im Zeitraum um 9 Uhr 12 Minuten 59 Sekunden ein von Karl wahrge-
nommener Tisch.“ (15) Protokollsitze diirfen keine indexikalischen Aus-
driicke, also Worter wie ’ich’, hier’, ’jetzt’, die’ihre Bedeutung mit dem
Sprecher und der Situation @ndern, sie sollen nur physikalische Kenn-
zeichnungen enthalten, so daf auch der Wahrnehmende selber als physi-
kalisches Gebilde aufgefafit werden kann.

Als besonders drastisches Beispiel dafiir, daf es gelegentlich erforderlich
sein kann, Protokollsitze sogar zu streichen, beschreibt Neurath einen
,Gelehrten namens Kalon, der gleichzeitig mit der rechten und mitderlin-
ken Hand schreiben kann“ (16), und nun in der angegebenen Form mit
links notiert, da er nur einen Tisch wahrgenommen habe, wihrend er mit
der rechten Hand protokolliert, er habe nur einen Vogel wahrgenommen.
Da nicht beide Protokollsitze in das System der wissenschaftlichen Aussa-
gen aufgenommen werden kénnen, muf einer von ihnen gestrichen wer-
den.Und: ,Wenn in einem solchen Fall ein Protokollsatz aufgegeben wer-
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den muf, warum nicht manchmal auch dann, wenn erst auf Grund vieler
logischer Zwischenglieder Widerspriiche zwischen Protokollsitzen ei-
nerseits und einem System von Protokollsitzen, Nichtprotokollsitzen
(Gesetzen usw.) andererseits auftreten? (17)

Daf} Beobachtungssiitze von der Form, die Neurath vorschligt, eine Fun-
dierung des Wissens in der wirklichen Welt nicht leisten kénnen, gesteht
auch Schlick zu; solche Protokollsiitze haben den Charakter revidierbarer
Hypothesen. Wenn man an einer Fundierung des Wissens interessiert ist,
mufl man die Sitze der Wissenschaft hinsichtlich ihrer Herkunft, ihres
Ursprungs betrachten. Die fundierenden Sétze miissen ihren Ursprung in
der Wahrnehmung des Gegebenen haben. ,Hat man aber die Siitze aufih-
ren Ursprung untersucht, so bemerkt man alsbald, dafl man sie damit be-
reits zugleich in eine Ordnung nach ihrer Geltung gebracht hat, (...) und
daf} jene Ordnung zugleich den Weg weist zu dem Fundament, das wir su-
chen.“ (18) Bei der Suche nach fundierenden Beobachtungssitzen, deren
Herkunft gleichzeitig ihre Geltung gesichert verbiirgt, stof8t Schlick in ei-
ner reflexiven Wendung auf sich selbst als méglichem beobachtenden
Subjekt: Es sind Aussagen, die ich selber - hier und jetzt — iiber gegenwiir-
tig Wahrgenommenes mache, Aussagen, die ich ,unter gar keinen Um-
stinden“ aufgeben wiirde. Die privilegierten Aussagen iiber gegenwirtig
Wahrgenommenes nennt Schlick im Gegensatz zu den Protokollsitzen
,Konstatierungen®. Konstatierungen haben die Form: Hier jetzt sound-
s0’; z.B. "Hier jetzt gelb’, Hier jetzt Wiirfel’ usw.

Wieso hilt Schlick diese Konstatierungen fiir absolut sicher und unrevi-
dierbar? Schlick zufolge kénnen sich Zweifel zwar dariiber ergeben, ob ein
Beobachter normalsichtig ist, ob er die Wortverwendungsregeln be-
herrscht oder ob er geistig gesund ist. Die Behauptung, da der Beobach-
ter geistig gesund ist, kann selbstverstindlich bezweifelt werden. Dieser
Zweifel aber richtet sich gegen eine Hypothese iiber den Beobachter,
nicht gegen dessen Konstatierungen. ,Ob Gelb in meinem Gesichtsfeld ist,
das weifl ich bestimmt (mag es nun von einem gelben Gegenstand herriih-
ren, oder von einem Nachbild, oder halluziniert sein); esistunmdoglich, dafl
ich es nicht wiiite.“(19) Withrend Hypothesen, auch Neuraths Protokoll-
sitze, durch einen Irrtum falsch sein kénnen, muf bei der Falschheit einer
Konstatierung stets eine Liige vorliegen. Konstatierungen sind, so Schlick,
die einzigen synthetischen Aussagen, bei denen genau wie bei den analyti-
schen Sitzen ,die Feststellung des Sinnes und die Feststellung der Wahr-
heit* (20) zusammenfallen. Und das liegt gerade an den indexikalischen
Ausdriicken (die Neurath aus den Protokollsitzen eliminieren will), denn
diese haben ,den Sinn einer gegenwirtigen Geste® (21); ihre Gebrauchs-
regeln verlangen die ,Verbindung mit einer Gebirde“. (22) Wer eine
Konstatierung verstehen will, muf wegen der indexikalischen Ausdriicke
gerade die Erfahrung machen, die durch die Konstatierung ausgedriickt
wird. Wenn keine Liige vorliegt, wird also mit diesem Verstehen eo ipso
die Einsicht in die Geltung der Konstatierung gegeben sein.

Wer, wie Neurath, solche Bezugnahme auf den Ursprung der Aussagen
zur Sicherung ihrer Geltung ablehnt, muf andere Verfahren vorschlagen,
iiber die Geltung von wissenschaftlichen Aussagen zu entscheiden. Neu-
rath will zwar nicht alle Unterschiede zwischen Protokollsitzen und ande-
ren Realsiitzen nivellieren - schlieflich sollen Prognosen ,letzten Endes*
mit Protokollsitzen konfrontiert werden -, aber fiir ihn ist klar, ,daf dabei
flieRende Ubergiinge vorliegen*. (23) ,Jede neue Aussage wird mit der Ge-
samtheit der vorhandenen, bereits miteinander in Einklang gebrachten,
Aussagen konfrontiert. Richtig heifst eine Aussage dann, wenn man sie einglie-
dern kann. Was man nicht eingliedern kann, wird als unrichtig abgelehnt.
Statt die neue Aussage abzulehnen kann man auch, wozu man sich imall-
gemeinen schwer entschliefit, das ganze bisherige Aussagensystem abin-
dern, bis sich die neue Aussage eingliedern lit.“ (24) An anderer Stelle
stellt sich Neurath das System der wissenschaftlichen Aussagen als eine
Maschine vor, in die man Protokollsitze hineinwirft. Tritt ein Wider-
spruch auf; so ertént eine Glocke. ,Nun mufl man entweder den Protokoll-
satz durch einen anderen ersetzen oder die Maschine umbauen. #er die
Maschine umbaut, wessen Protokollsitze hineingeworfen werden, ist aber
vollig gleichgiiltig.” (25)

Neurath hat diese holistische Wissenschaftsauffassung in einem beriihmt
gewordenen Bild zusammengefafit: ,Wie Schiffer sind wir, die ihr Schiff
auf offener See umbauen miissen, ohne es jemals in einem Dock zerlegen
und aus besten Bestandteilen neu errichten zu kénnen.“ (26) Daf aus die-
ser holistischen Wissenschaftsauffassung ein ’eigentiimlicher Relativis-
mus’ (Schlick) erwichst, zeigt sich dann an Neuraths Uberlegung, dafl
durch das Kriterium der Widerspruchslosigkeit nicht nur ’ein’ Aussagen-
system ausgezeichnet werden kann, sondern ,immer noch mehrere gleich
verwendbare Satzgesamtheiten (...), die in sich widerspruchslos sind, aber
einander ausschliefen. (27) Die Wahl eines der konkurrierenden Syste-
me lifdt sich dann mit diesem Kriterium nicht mehr begriinden. Sie bleibt
bei Neurath, wie spiter auch bei Feyerabend, relativen praktischen Zwek-
ken und a-rationalen Dezisionen iiberlassen.



V

Wie verhilt sich nun Schlicks Denkweise zu diesem Problemkomplex?
Schlickist sich dariiber im klaren, dafl seine Konstatierungen keine wissen-
schaftlichen Aussagen sind. Ihr ,Charakter der Gegenwiirtigkeit“ (28) be-
dingt sowohl die absolute Geltung der Konstatierungen alsauch ihre ,Un-
brauchbarkeit als dauerndes Fundament®. (29) In gewissem Sinne kann
man sie — so Schlick - noch nicht einmal aufschreiben. Jedenfalls kann man
»auf den Konstatierungen kein logisch haltbares Gebiude errichten, weil
sie schon fort sind in dem Moment, in dem man zu bauen anfingt.“ (30)
Welche Rolle also spielen die Konstatierungen fiir die Wissenschaft? Kon-
statierungen sind laut Schlick der Anlaf zur Bildung von Protokollsitzen.
Protokollsiitze, die ihrerseits bereits fallibel sind, regen nun zur Bildung
vonGesetzeshypothesenan, wasinduktiv,d.h. durch ,methodisch geleite-
tes Raten” (31) geschieht. Bei der Priifung dieser Hypothesen, aus denen
Jene ersten Sitze, aberauch unzihlige andere, logisch folgen®(32), spielen
die Konstatierungen ihre entscheidende Rolle: ,Sind unsere Voraussagen
auch wirklich eingetroffen? In jedem einzelnen Falle der Verifikation oder
Falsifikation antwortet eine 'Konstatierung’ eindeutig mit ja oder nein, mit
Erflillungsfreude oder Enttiuschung. Die Konstatierungen sind endgiiltig.
(...) Sie sind wirklich die absolut festen Punkte; es befriedigt uns, sie zu er-
reichen, auch wenn wir nicht auf ihnen stehen kénnen.“ (33) Die festen
Punkte, die Felsen, die Schlick hier dem Schiffer verspricht, sind also kei-
neswegs geeignet, das Schiffauf Trockendock zu legen und Stiick fiir Stiick
neuzubauen. Eher sind es Stellen, an denen der Anker im Meeresboden
Halt findet, oder Bojen, Inseln und Sterne, an denen der Schiffer seinen
Kurs kontrollieren und korrigieren kann. Ohne sie triebe er orientierungs-
los dahin und hitte keinen Grund, die Reise fortzusetzen,.geschweige
denn das Schiff zu reparieren oder umzubauen.

Die Streitfrage zwischen Neurath und Schlick ist nicht, ob und welche Siit-
ze der Wissenschaft revidierbar und der Kontrolle durch Erfahrung ausge-
setzt sein sollen; sie sind sich einig, daf alle wissenschaftlichen Aussagen
fallibel sind und daf Konstatierungen keine wissenschaftlichen Aussagen
sind. Schlicks Position ist der Sache nach nicht anti-holistisch. Die Kontro-
verse geht vielmehr darum, nach welchen Verfahren die 'Realsitze’ der
Wissenschaft gepriift und gegebenenfalls revidiert werden sollen. Schlicks
Verfahren ist dabei reflexiv; es nimmt Bezug auf das Subjekt, welches die
Beobachtungen und Aussagen macht. Neurath dagegen bleibt strikt irre-
flexiv und formalistisch. Das Priifungsverfahren darf bei Neurath keinen
Bezug zu den Erlebnissen der priifenden Subjekte haben und muf ohne
die 'metaphysische’ Annahme einer 'wirklichen’ Welt auskommen. Er
stellt sich das wahrnehmende Subjekt ,als Probekérper® (34) vor, der in ein
JFeld eingeflihrt wird und darauf mit Nerven-und Hirnveriinderungen
sowie dem Ausstoflen von Lauten reagiert. Gegen Schlicks Verfahren
wendet er ein: , Daf ein Mensch im allgemeinen an seinen Protokollsitzen
hartniickiger festhiilt als an denen eines anderen, ist eine historische Tatsa-
che - ohne prinzipielle Bedeutung fiir unsere Betrachtung.” (35)
Neuraths irreflexive und behavioristische Auffassung von der wissen-
schaftlichen Beobachtung 16st keines der hier involvierten Probleme, ver-
schiebt sie bestenfalls. Wer namlich protokolliert die Reaktionen des Pro-
bekérpers? MuR hier nicht ein weiterer Beobachter her? Und wenn dieser
wieder nur als Probekorper betrachtet wird: von wem? Wer macht
schlieflich aus all den akustischen Reaktionen der Probekérper sinnvolle
Siitze? Die Betrachtung des Beobachters nicht als Subjekt von Erfahrung
und Rede, sondern als physikalischem Gegenstand (als Teil der Welt), n6-
tigt zur Annahme eines jeweils weiteren Beobachters, der nun als Subjekt
der Beobachtung und Interpretation des Verhaltens des 'Probekorpers’
auftreten mufl. Neuraths Versuch, Fragen nach dem Verhiiltnis von wahr-
nehmendem Subjekt, Sprache und Welt zu vermeiden, fiihrt nur zu ihrer
Wiederholung aufimmer anderen Ebenen. Um so erstaunlicher ist es, dal
diese Problemverschiebungs- oder besser Problemverdringungsstrategie
auch beim frithen Feyerabend und bei Quine zu finden ist. Durch das ver-
objektivierende, irreflexive Denken werden die Fragen nach Sinnund Gel-
tung nicht beantwortet.

Schlick dagegen geht an die Probleme von Sinn und Geltung reflexiv her-
an. Gegeniiber beliebigen widerspruchsfreien Mirchen sollen sich wis-
senschaftliche Aussagensysteme durch ihre Verankerung in der Erfah-
rung auszeichnen; und durch diesen Bezug auf unsere Erfahrung miissen
Sinn und Geltung wissenschaftlicher Aussagen ausgewiesen werden. Die
Bewiihrung an der Erfahrung, die das Subjekt immer nur in der 1. Person
macht, verleiht dem Wissen seine Festigkeit. Im Auffern von Konstatie-
rungen bildet das wahrnehmende Subjekt mit seinem Gegenstand eine
Einheit. Die Konstatierungen sind eher Ausdruck als Darstellung der Er-
fahrung. Ja, in gewisser Hinsicht sind sie selber die Erfahrung, wie Schlick
an einer Stelle sagt. (36) Die Worter, die der Protokollierende im Sinne
Neuraths von sich gibt, sind dagegen blofle Laut- oder Schriftketten, die
gar nicht erst hinsichtlich ihrer Darstellungs- oder Ausdrucksfunktion be-
fragt werden.

Die Position Schlicks ist weniger gegen Neuraths Holismus als gegen sei-
nen Relativismus und Dezisionismus gerichtet. Er méchte durch Aus-
zeichnung derjenigen Aussagen, ,welche aufrechtzuerhalten sind und
nach denen die iibrigen sich zu richten haben* (37) verhindern, daf belie-
bige widerspruchsfreie Aussagensysteme als gleichberechtigt nebenein-
ander anerkannt werden miissen. Aber je niher er die Konstatierungen
an die unmittelbare Erfahrung des Gegebenen heranriickt, desto weiter
entfernen sie sich vom wissenschaftlich Relevanten und Brauchbaren. So
kann Neurath sie schlieflich als blofe Scheinsitze abqualifizieren. Zur
Kontrolle wissenschaftlicher Prognosen braucht man Protokollsitze,
nicht Konstatierungen. Und Neurath betont unter Berufung auf Poincaré
und Duhem, ,daf selbst dann, wenn wir uns iiber die Protokollsitze geei-
nigt haben, eine nicht beschrinkte Zahl gleichverwendbarer Hypothesen-
systeme moglich ist* (38), bzw. ,daf bei Einfiihrung von geniigend viel
Hilfshypothesen® jedes Aussagensystem ,mit beliebigen Beobachtungs-
sitzen in Einklang gebracht werden® (39) kann.

Freilich schieft Neurath hier ein wenig iibers Ziel. Zwar kénnen wir nicht
apriori wissen, wie viele Aussagensysteme mit unserer Wirklichkeitserfah-
rung vereinbar sind - eine "absolute logische Grenze’ scheint es dafiir nicht
zu geben. Aber das heiflt weder, daf es tatsichlich beliebig viele solcher
Aussagensysteme gibt, noch, daf in jedem einzelnen Falle auf eine Prii-
fung an der Erfahrung verzichtet werden kann. Gegen die Beliebigkeit von
Aussagensystemen setzt Schlick zurecht die Anerkennung der Wirklich-
keitserfahrung als letzter Instanz, vor der sich Erkenntnis zu bewihren hat.
Denn: ... die Wissenschaft ist nicht die Welt. Das Universum der formu-
lierten Gedanken ist nicht das ganze Universum.” (40) Dabei ist Schlicks
Position mit einem hinsichtlich der relativistischen Konsequenzen einge-
schrinkten, reflexiven Holismus durchaus vereinbar. Allerdings erscheint
dabei diese Ganzheit als in sich derart strukturiert, daf eine Revision wis-
senschaftlicher Aussagen nicht an beliebiger, sondern an methodisch vom
Aufbau der Wissenschaft her gerechtfertigter Stelle stattfinden sollte. Und
dieser methodische Aufbau wird einsichtig durch eine Reflexion auf die
Regeln fiir die Verwendung der jeweiligen wissenschaftlichen Aussagen
und Ausdriicke. ,Diese Regeln, welche in ’hinweisenden’ Definitionen
gipfeln, konstituieren den Sinn der Aussage.” (41)

IIL

Wihrend Schlick und Neurath zwischen analytischen Sitzen und Tauto-
logien nicht unterschieden und beide Satzarten fiir revidierbar hielten, bil-
det diese Unterscheidung den Ausgangspunkt fiir eine Uberlegung, die
der amerikanische Logiker und Wissenschaftstheoretiker W.V.O. Quine
in seinem berithmten Aufsatz iiber ,Zwei Dogmen des Empirismus“ ange-
stellt hat. Dabei betrachtet Quine die Tautologien als eine Teilklasse der
analytisch-wahren Sitze und zielt darauf ab, der verbleibenden anderen
Teilklasse ihre Immunitiit gegen Revision und ihre Apriorizitit zu neh-
men. Wie kaum ein anderer hat Quine mit diesem Aufsatz fiir eine radikal-
holistische Wissenschaftsauffassung pladiert.

Der Unterschied zwischen Tautologien und analytischen Sitzen wird von
Quine so bestimmt, daf eine Tautologie allein aufgrund der inihr enthalte-
nen logischen Wérter wahr ist, also auch wahr bleibt, wenn man in ihr alle
nicht-logischen Wérter ersetzt, wihrend das bei anderen analytischen Sit-
zen nicht der Fall ist. So kann man beispielsweise in der Tautologie:’Alle
verheirateten Miinner sind verheiratet’ 'Minner’ durch "Wissenschafts-
theoretiker’ und 'verheiratet’ durch 'betrunken’ ersetzen und erhiilt wie-
der eine Tautologie. Bei dem analytischen Satz'Alle Eheménner sind ver-
heiratet’ ergibt sich dagegen bei einer Ersetzung der nicht-logischen
Werter keineswegs immer wieder ein analytischer Satz. Wenn man diesen
analytischen Satz von einem empirisch-synthetischen Satz wie ’Alle Logi-
ker sind blond’ unterscheiden will, so mufl man laut Quine den Begriff der
Bedeutungsgleichheit (Synonymie) heranziehen. Dann liefle sich die
Analytizitiit des Satzes "Alle Eheminner sind verheiratet’ dadurch erkli-
ren, dafl man ihn durch Ersetzung von Synonyma (hier: ’Eheminner’ sy-
nonym 'verheiratete Minner’) in eine Tautologie iiberfiihren kann.
Nachdem er die Problemlage in diese Form gebracht hat, fiihrt Quine nun
seinen Angriff gegen die Unterscheidung von analytischen und syntheti-
schen Sitzen, indem er die Unklarheit des Synonymiebegriffs aufzuzeigen
versucht. Als Kandidaten, mit deren Hilfe sich der Synonymiebegriffoder
der Analytizititsbegriff méglicherweise kliren liefle, betrachtet Quine die
Begriffe Definition, Austauschbarkeit und semantische Regel. Seine Argu-
mentation zielt darauf ab, diese Kandidaten so lange zu hinterfragen, bis
sich zeigt, daf sie selber vom Analytizitits- oder Synonymiebegriffabhin-
gen. Mit dem Aufweis dieser Zirkularitit gilt dann auch die Untauglichkeit
des Kandidaten als erwiesen. Ich méchte hier lediglich auf einige Aspekte
von Quines Uberlegungen zum Definitionsbegriff eingehen. Eine detail-
liertere Wiirdigung seiner teilweise dufierst subtilen Argumentation muf}
ich mir ersparen.
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Man kénnte den Begriff der Bedeutungsgleichheit durch den Begriff der
Definition zu erldutern versuchen, indem man etwa erklirt,’Ehemann’ sei
als 'verheirateter Mann’ definiert. Quine fragt hier zuriick, woher wir denn
die Definition eines Ausdrucks kennen. Falls wir uns in Beantwortung die-
ser Riickfrage auf die Autoritit eines Worterbuchs oder der Wissenschaft-
ler berufen wollen, befinden wir uns - so Quine - schon im Zirkel: Der Le-
xikograph ist an der Wiedergabe eines vorgefundenen Sprachgebrauchs
interessiert und muf bei seiner Arbeit bereits einen Synonymiebegriff in
Anspruch nehmen. Ob zwei Ausdriicke synonym sind, also zur wechsel-
seitigen Definition taugen, stellt sich hier als eine empirische Frage dar, die
durch Untersuchung des faktischen Sprachgebrauchs geklirt werden
muf. Die Definitionen des Wérterbuchs kénnen also zur Erkldrung des
Synonymiebegriffs nicht herangezogen werden, weil sie ihn selber voraus-
setzen.

Aufschlufireich ist nun eine Stelle in Quines Argumentation, ander die Be-
deutungsgleichheit nicht als deskriptiv, sondern normativ fixierbar
auftritt: ,Es bleibt noch eine extreme Art der Definition, die in keiner Wei-
se auf vorgingige Synonymie zuriickgreift: die explizit konventionelle
Einflihrung neuer Schreibweisen zum Zweck blofer Abkiirzung. Hier
wird das Definiendum mit dem Definiens synonym aus dem einen
Grunde, dafl es eben zu dem Zweck geschaffen wurde, mit dem Definiens
synonym zu sein. Hier haben wir es mit einem wirklich klaren Fall von
durch Definition geschaffener Synonymie zu tun; es wiire schén, wennalle
Arten der Synonymie so klar und verstéindlich wiiren. Im iibrigen jedoch
beruht Definition mehr auf Synonymie als daf sie sie erklirt.“ (42)
Bevorich aufdiese Stelle eingehe, sei aufdie radikalen holistischen Konse-
quenzen hingewiesen, die Quine aus seiner Kritik der analytisch/synthe-
tisch-Unterscheidung zieht. Er sieht das Ganze der Wissenschatt als ein
Netz, ,das nur an seinen Rindern mit der Erfahrung in Beriihrung steht.
(...)Jede beliebige Aussage kann als wahr aufrechterhalten werden, was
da auch kommen mag, wenn wir nur anderweitig in dem System drasti-
sche Anpassungen vornehmen. Selbst eine Aussage ganz nahe ander Peri-
pherie kann angesichts gegenliufiger Erfahrung als wahraufrechterhalten
werden, indem mit Halluzinationen argumentiert wird oder indem Aussa-
gen jener Art berichtigt werden, die logische Gesetze genannt werden.
Umgekehrt ist ebenso keine Aussage unrevidierbar.“ (43) Genau wie Neu-
rath, dessen Schiffer-Metapher er gern zitiert und den er insofern tibertrifft
als er auch noch logische Gesetze und analytische Aussagen fiir revidier-
bar erklirt, muf Quine den Unterschied zwischen Wissenschaft und Mir-
chenwelt dezisionistisch relativieren; die Gegenstiinde der Physik und die
Gotter Homers hilt er hinsichtlich ihrer epistemologischen Fundierung“
fir ,nur graduell und nicht prinzipiell“ (44) unterschieden. Seine Partei-
nahme fiir Wissenschaft prisentiert er als subjektives Glaubensbekennt-
nis.

Keine dieser radikalen Konsequenzen ist durch den Gang der Argumenta-
tion Quines wirklich gedeckt. So hat er nirgends iiberzeugend gezeigt, dafl
bzw. in welchem Sinne Tautologien revidiert werden kénnen, und auch
derobenzitierte ,wirklich klare Fall von durch Definition geschaffener Sy-
nonymie” scheint bei diesen Konsequenzen vergessen zu sein. Strawson
und Grice haben darauf hingewiesen, daf Quine, wenn er sich schon zu-
traut, einen ,wirklich klaren Fall* von Synonymie anzugeben, implizit
auch wissen muf, voz zwas dies ein klarer Fall ist. (45) Es ist charakteristisch
fir Quines irreflexive Beobachterhaltung, da er die Méglichkeit iiber-
sieht, aufdieses implizite Wissen zu reflektieren. Typischerweise erscheint
ihm dieser klare Fall gerade deshalb als irrelevant, weil Bedeutungen hier
explizit eingefiihrt und normativ fixiert werden. Quine unterliegt der Sug-
gestion, als ob Bedeutungen irgendwie gegeben sein miifiten und nicht
vielmehr immer schon von uns geschaffen wiirden. Eine Reflexion auf die-
sen klaren Fall aber wiirde zeigen, dafl immer wir es sind, die durch die Art,
wie wir die sprachlichen Ausdriicke einflihren und regelhaft verwenden,
diesen Ausdriicken erst Bedeutung geben. Um die Bedeutung sprachli-
cher Ausdriicke zu verstehen, empfiehlt es sich daher, Redeeinfiihrungssi-
tuationen zu rekonstruieren und die dabei eingeiibten Wortverwendun-
gen normativ zu fixieren. So liefe sich dann auch Synonymie als Verwen-
dungsgleichheit zweier Ausdriicke innerhalb eines derart fixierten Regel-
systems verstehen. Und mit dem Synonymiebegriff liefe sich auch der
Analytizititsbegriff relativ zu einem solchen System von Wortverwen-
dungsregeln klidren. Ob es mehrere solcher Systeme gibt, wiire dann erst
durch deren rekonstruktive Einfiilhrung zu zeigen.

Eine reflexiv-normative Herangehensweise an Wissenschaftssprache
deutete sich bei Schlick schon an und wird vor allem von der Konstrukti-
ven Wissenschaftstheorie vertreten. Diese Herangehensweise verhindert
ein Abgleiten des wissenschaftstheoretischen Holismus in einen Relativis-
mus, der suggeriert, es sei blof eine Frage des subjektiven Geschmacks,
welches Schiff wir nehmen, ob und wie wir es umbauen. Tatsichlich sind
wir so gut wie niemals in der Lage, uns den nettesten Dampfer aussuchen
zu kénnen. Vielmehr schwimmen wir schon immer auf offener See und
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treffen nur duflerst selten aufandere Schiffe, die uns als eine tragfihige und
vielleicht sogar bessere Alternative erscheinen. Anstatt stindig nach ganz
anderen exotischen Schiffen Ausschau zu halten, sollten wir lieber unser
Schiff'so gut es geht verbessern. ,Es mag sein, dafl das Schiff seine Bauwei-
se stiimpernden Vorgingern verdankt, die es nur deshalb nicht zum Sin-
ken gebracht haben, weil sie mehr Gliick als Verstand hatten.“ (46) Jeden-
falls haben unsere Vorginger ein Schiff zustande gebracht und das beliebi-
ge Umbauen findet seine Grenze durch Reflexion darauf, was unser Schiff
eigentlich zum Schiffmacht. ,Alles kann geiindert werden, auRer der Form
Schiff selber: Daf es etwas ist, was schwimmt und uns flott hilt,...* (47)
Um diese Form zu verstehen, miissen wir uns darauf besinnen, dafl wir
(bzw. unsere Vorfahren) es selber zu bestimmten Zwecken hergestellt ha-
ben, d.h. wir miissen uns ,in einen Zustand ohne Schiff, d.h. ohne Sprache
versetzen und miissen versuchen, die Handlungen nachzuvollziehen, mit
denen wir — mitten im Meer des Lebens schwimmend - uns ein Flo oder
gar ein Schiff erbauen kénnten.” (48)

Ich verwende folgende Kiirzel fiir Aufsitze von Schlick und Neurath:

- Neurath

StP. Soziologie im Phystkalismus; in: Erkenntnis 2, 1931

P: Protokollsitze; in: Erkenntnis 3, 1932/33

RPWW: Radikaler Phystkalismus und ,Wirkliche Welt*, in: Erkenntnis 4, 1934;
hier zitiert nach: Neurath, Wissenschafiliche Weltauflassung, Sozialismus und
Laogischer Empirismus, Frankfurt 1979

- Schlick

FE: Uber das Fundament der Erkenntnis; in: Erkenntnts 4, 1934

TuA: Tatsachen und Aussagen; in: Schlick, Philosophische Logik, Frankfurt
1986 (urspriinglich: Facts and Propositions; in: Analysis 2, 1935)

UK : Uber ,Konstatierungen“ (dt. Fassung eines 1935 franzisisch erschienenen
Textes); in: Philosophische Logik, Frankfurt 1986

(1) vgl. dazu M. Schiick: Uber den Begriffder Ganzheit, und: E. Nagel: Uber die
Aussage: ,Das Ganze ist mehr als die Summe seiner Teile®, beide in: E. Topitsch
(Hg.) : Logtk der Sozialwissenschaften, Kiln/Berlin 1970

(2) vgl. dazu TW. Adorno u.a.: Der Positrvismusstreit in der deutschen Soziolo-
gie, Darmstadt/Neuwied 1972

(3) Durch den Ausdruck ,System der wissenschaftlichen Aussagen® sollen ver-
meidbar-verwirrende terminologische Unterschiede zwischen den Ausdriicken
.+ Theorte*, ,Paradigma®, ,eine“ oder ,die Wissenschaft* als hier nicht thematisch
vernachlassigt werden.

(4) P. Duhem : Ziel und Struktur der physikalischen Theorien; hier zitiert nach:
W. Diederich: Konventionalitdt in der Physik, Berlin 1974, S. 71

(5) R. Carnap, H. Hahn, O. Neurath: Wissenschaftliche Weltaufjassung - der
Wiener Kreis; in der ber RPWW angegebenen Aufsatzsammlung, S. 89

(6) SiP, 396/ (7) RPWW, 111/ (8) SiP, 403/ (9) RPWW, 110/ (10) RPHWW,
104/(11) FE, 79/(12) FE, 82/ (13) TuA,224/(14) P, 210/ (15) RPWW,
104/(16)P,209/(17) P,210/(18) Fe,89/(19) UK, 233/ (20) FE, 97/(21)
FE, 96/(22) FE, 97/ (23) SiP, 402/ (24) §1P, 403/ (25) P, 212/13/ (26) P,
206 /(27) RPWW, 108/ (28) FE, 97/ (29) Fe, 97/(30) FE,93/(31) FE, 92/
(32) FE, 91/(33) FE, 94/ (34) SiP, 399/ (35) P, 212 /(36) UK, 228/ (37)
FE, 87/ (38) RPWW, 108 / (39) RPWW, 114 / (40) TuA, 227 / (41) Tud,
225

(43) a.a.0, S. 47

(44) aa.0., §. 48/49

(45) vgl. Strawson/Grice: In Defense of @ Dogma; in: Philosophical Review
1956, S., 152/53

(46) WV.O. Quine: Wort und Gegenstand; Stuttgart 1980, S. 221

(47) A. Ofsts: Die Verabsolutierung des Begriffs der empirischen Theorte. Der Fall
Quine, in: K uhlmann/Bohler (Hg.) : Kommunikation und Reflexion, Frankfurt
1982,8.41/42

(48) P. Lorenzen: Methodisches Denken; Frankfurt 1980, S. 28/29



Friedrich A. Kittler

Autschreibsysteme 1800/ 1900

Ein Gesprich mit Khosrow Nosratian

Nosratian: Herr Kittler, ein junger Inléin-
der, belanglos oder nicht, hat sich hinge-
setzt und Tag und Nacht geschrieben. Da-
raus ist dann nicht ein Ende geworden wie
bei Rilke, den ich paraphrasiere, sondern
ein Buch, nimlich die ’Aufschreibesysteme
1800/1900’. Wie kommen Sie aufden Titel
"Aufschreibesysteme’?

Kittler: Der Titel ist ein Zitat aus einem
dieser sogenannten Aufschreibesysteme,
nimlich aus dem von 1900. Es war ein Aus-
druck in der Sprache, die laut Auskunft des
betroffenen Irren ihm Gott eingegeben
hatte -: ein Name der Maschinerie, damals
noch im Singular, mit deren Hilfe Gott alle
seine Gedanken und Sitze festhielt. Ich ha-
be einen Plural daraus gemacht, weil ich in
treuer Foucault-Nachfolge dachte, dafk zu
verschiedenen ~ Zeiten  verschiedene
Schichten von Daten von den Menschen
abgehoben und gespeichert werden. Ich
wollte strikt den Unterschied dieser histo-
rischen Speichersysteme darstellen. Wobei
- als déformation professionelle — die Lite-
raturwissenschaft und der Speicher na-
mens Literatur, ich sage noch, im Zentrum
standen.

Nosratian:Indem Aufsatzband 'Ursze-
nen’ haben Sie einen Beitrag gebracht, wo
Sie ausdriicklich auf Schreber Bezug neh-
men und schreiben, 'Ich verdanke diesen
Begriff Schreber’. Also, diese Dankbarkeit
auf der einen Seite, zu welcher Grofmut in
bezug auf andere Aufschreibesysteme hat
Sie das gefiihrt? Wie haben Sie die
Dankbarkeit gegeniiber dem Aufzeich-
nungssystem Schreber iibersetzt in andere
Aufzeichnungssysteme, Aufschreibesyste-
me wie das von 1800 und 19007 Ich be-
zeichne mit Dankbarkeit und Grofmut et-
was, was Lacan zur Ordnung des Buchsta-
bens angedeutet hat. Dankbarkeit und
Edelmut oder Grofherzigkeit des Buch-
stabens —, also eine gewisse Weite, die sich
damit indiziert.

Kittler: Das verstehe ich vielleicht
noch nicht ganz. Das ist so komplex
gesagt... Ich flirchte, die Dankbarkeit war
beim Schreiben einseitig, also Dankbarkeit
fir Schreber und alle die, die gleich ihm sich
strikt als Opfer definiert haben und keiner-

lei Versuch gemacht haben, Vermittlungen
herzustellen zwischen materiellen Infor-
mationssystemen einerseits und sich selbst
als Personen oder Subjekten andererseits.
Ich bin einigemaflen undankbarer gegen-
tiber dem Aufschreibesystem, von dem
ichannehme, dafl die Profession, derichan-
gehore, herkommt, ndmlich die hermeneu-
tische Literaturwissenschaft. Sie hat sich
um 1800 etabliert in einer Revolution der
Denk- und Speicherungsverfahren, die
schon atemberaubend ist oder damals war,
aber deren Innovationen heutzutage in lite-
raturwissenschaftlichen Kreisen derart ver-
gessen sind, daf man selbstverstindlich in
ihren Bahnen fortfihrt. Nicht sowohl, dal
ich Goethe kritisieren wollte oder Hegel.
Sondern ich wollte sie in den strategischen
Kontext ihrer Lage zuriickstellen. Das
klingt dann nach Undankbarkeit, glaub’
ich.

Nosratian:Nun haben Sie ja gezeigt,
wie die Aufschreibesysteme von 1800 so-
zusagen materiell funktionieren, nimlich
iiber Mutter, Miittermiinder, die piddago-
gisch eingesetzt zu Alphabetisierungs-
zwecken dienen. Und praktisch ist es dann
so, Ihnen zufolge, daf dabei die Rolle der
Miitter initial wird und tiber Lautierungs-
vorgiange dazu kommt, den Herren Soh-
nen oder den Friulein Téchtern einzu-
trichtern, was es mit der Sprache auf sich
hat. Welche Konsequenzen hat das Ihrer
Auffassung nach um 1800 gehabt in bezug
auf, zum Beispiel, die Rolle des Geistes,
sprachphilosophisch und literaturwissen-
schaftlich, also die Anonymitiit des Geistes,
die iiber allem schwebt?

Kittler: Man muf mit 'Uberwachen
und Strafen’ dgvon ausgehen, daf vor die-
ser groflen Reform des Alphabetisierungs-
unterrichts der Erwerb der Schrift eine
spiirbare Gewalt dargestellt hat, die auch
nicht allen widerfahren ist, weil es Analpha-
beten oder randstindige Existenzen genug
gab.DasProgramm derallgemeinen Schul-
pflicht und der allgemeinen Alphabetisie-
rung hingegen konnte nur laufen unter
dem Versprechen, das Alphabet gewaltlos
beizubringen. Damals hatte die Schrift die-
se totale monopole Funktion. Man muf}

festhalten, dafk kein Gerit der Schrift irgend
Konkurrenz machen konnte, um die in der
Zeit seriellen Daten zu speichern. Deshalb
war es so wichtig, das Alphabet in einer
schmerzlosen und unbewufiten Weise
durchzusetzen, fiir welche Weise die Miit-
ter dann zentral geworden sind. Vor allem
durch diese phonetische Alphabetisierung,
welchen Widerspruch auch immer in ter-
minis sie darstellen mochte, ist es gelungen,
das Alphabet von der Schrift und damit von
deren Hirte und Zufilligkeit zu 16sen. Die
Dimension des Sinns als Dimension einer
imagindren Stimme, mit Derrida zu spre-
chen, hat sich aufgetan, zunichst wohl als
die Seele des Dichters. Aber wenn man die-
se Seele des Dichters einer zweiten derart
strukturell stimmlichen Lektiire unterzog,
also ein zweites Mal nicht auf den Buchsta-
ben achtete, dann konnte man von der
Stimme der Mutter iiber die Seele des
Dichters bis zum Geist der neuen Philoso-
phie vordringen. Ich habe diese Philoso-
phie und ihren Geist ein bifichen partikular
angeschnitten und kann nicht behaupten,
daf in der 'Phinomenologie des Geistes’
simtliche Interpretationen Dichterinter-
pretationen sind. Aber daf es iiberhaupt
Dichterinterpretationen in einem Text
gibt, der ansonsten harten historischen Ge-
walten oder harten philosophiegeschichtli-
chen Ereignissen nachsinnt, das schien mir
sehr viel zu sagen und véllig unbeachtet zu
sein in diesem systematischen Zusammen-
hang der Konstitution eines neuen Bil-
dungssystems, in dem dann die Losgeldst-
heit von der Buchstiblichkeit zugleich die
Befreiung zu dieser autonomen Moral des
neuen deutschen Beamten war, aufden das
Bildungssystem des 19. Jahrhunderts auf-
gebaut hat. Ich habe alle meine Anstren-
gungen dahinein gesetzt, am Ende klarzu-
machen, welche institutionellen Folgen fiir
die Universititsstruktur das hatte. Dafl
wirklich durch diese Beamten des Lesens
und Schreibens, angefangen beim Gymna-
siallehrer bis hin zum Philosophieprofessor,
die philosophische Fakultit iiberhaupt erst
in jene Position geraten ist, die sie minde-
stens ein Jahrhundert lang als Verwalterin
des héchsten Sinns und Geistes innegehabt
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hat. Das war natiirlich polemisch, weil,
dank Heidegger unter anderen, immer
noch die Meinung zirkuliert aus jener Zeit,

aber nur aus jener Zeit heraus, daf} flir Tex-

te und Kiinste iiberhaupt eine einzige
Adresse der Interpretation und Deutung
existiert, das sei die Philosophie mit ihren
Kategorien. Es scheint mir viel wahrschein-
licher, dafl — um konkret zu werden- Dante
von mittelalterlichen Theologien her gele-
sen werden miifite. Es gibt immer
Referenzwissenschaften fiir #sthetische
Produkte und literarische Diskurse. Aber
diese Referenzwissenschaften wandeln
sich. Und ich hab’ versucht zu zeigen, dafl
dreFunktion, die die Philosophie um 1800
gegeniiber Goethe innehatte, um 1900
eher von der Psychoanalyse gegeniiber
Kafka oder Schnitzler oder anderen einge-
nommen worden ist.

Nosratian: Es besteht ja ein Wechsel
im Umgang mit dem Schriftlichen. Sie ha-
ben selbst Heidegger angesprochen, zitie-
ren ja auch seine George-Lektiire und
schreiben, dafl das 'sei’ im Spruch Kein
Ding sei, wo das Wort gebricht’, dieses "sei’
als Imperativ zu verstehen ist.

Kittler: Das hat Heidegger selbst so
formuliert. So weit ist er schon gegangen.

Nosratian:Das hat er gesehen, ja. Und
das scheint mir doch eine Struktur, die sich
nicht bruchlos anschlieffen 14t an Philoso-
pheme des objektiven Geistes, wie sie das
19. Jahrhundert prigen.

Kittler:Vollkommen klar und ein-
leuchtend fiir mich zumindest. Mich wun-
dert es aber, dafd auch Heidegger nicht zur
Frage weitergegangen ist, warum eigent-
lich das so ist, daf es sich nicht mehr bruch-
los an den objektiven sich im als selbstver-
standlich vorausgesetzten Medium Schrift
objektivierenden Geist anschliefibar ist, bei
George und anderen moderneren Dich-
tern noch als ihm selbst, der mit einem Bein
in diesen Dingen noch immer stand. ’Kein
Ding sei, wo das Wort gebricht’, mit Hei-
degger als Imperativ gelesen, macht not-
wendig die Prisupposition, dafl dort, wo
das Wort fehlt, durchaus andere Dinge sein
konnen, das heif’t auch objektivierbar sein
konnen, also speicherbar und tibertragbar
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im technischen Sinn. Und deshalb schien
mir die rasante Parallelstelle wichtig, in der
George sagt: Jiinger, die ihr zu mir kommt,
vergef3t die Tone und vergefit die Farben’.
Das hief} in meiner schlichten technischen
Ubersetzung: Vergefit das Grammophon,
vergef3t den Film, lait euch einzig und al-
lein auf das Wort ein. In dieser neuen Op-
tion der Kiinste und Medien zwischen der
Speicherung einer Optik als ihr selber, zwi-
schen der Speicherung einer Akustik als ihr
selber und einer Speicherung der Buchsta-
ben, der Worter als ihnen selbst withlen zu
konnen, das war das total Neue. Das hat
auch Heideggers Begriff von Moderne nur
angespielt, aber nicht expliziert.
Nosratian:Nun schreiben Sie ja auch
mit einem Rilke-Zitat etwas von einer "Zeit
der anderen Auslegung’. Man hat die Zeit
der einen Auslegung um 1800 mit betuli-
chen, gemiitlichen, lauen Lispelliiften der
Hermeneutik, wo alles irgendwie verstind-
lich ist und irgendwo santft bleibt. Dann um
1900 wird das hart, kantig, die Dinge tau-
chen auf, die durchaus die Worter ersetzen
kénnen, und Sie rekurrieren in diesem Zu-
sammenhang aufden BegriffRilkes von der

"Zeit der anderen Auslegung’. Diese bricht
um 1900 an. Wie unterscheidet sich nundie
andere Auslegung von derjenigen um
1800?

Kittler: Ich denke, eine Erkldrung gab
Rilke selbst in diesem Roman iiber Malte
Laurids Brigge. Die Zeit der anderen Aus-
legung bestand laut Text darin, dafl die Ge-
fahr plétzlich auftreten kann, daf die Wor-
ter niedergehen wie Wasser und sich aufls-
sen wie Wolken. Das setzt alles voraus, daf}
die Worter selber eine Materialitdt ange-
nommen haben, und es heifdt ausdriicklich
"Wérter' und nicht "Worte’, also es wird
nicht der Sinn betont, sondern der materiel-
le Aspekt der Worter. Das bringt mich wie-
der zuriick aufdie These, daf der materielle
Charakter der Wérter durch die neue Me-
dienkonkurrenz iiberhaupt erst ins Auge
getreten ist. Technische Medien steuern
die Wahrnehmung und nicht umgekehrt
steuert die Wahrnehmung die technischen
Medien. Das heifit dann faktisch: wenn die
Worter, wenn die Sprache materielle Sei-
ten hat, dann ist sie ein Code, und zwar ein
Code unter anderen, und dann ist Interpre-
tation nicht mehr das Uber-die-Sprache-



hinweggleiten, bis man im schnellen Uber-
blick einen Sinn diviniert hat, wie Schleier-
macher zu sagen pflegte, sondern es lduft
mehr oder minder auf ein Decodieren hin-

aus. Und dieses Decodieren kann verfah--

ren wie bei Saussure und Jakobson im Sinn
der Anagramme und der ’deux versants’,
der Metapher und der Metonymie. Das
kann verfahren wie bei Freud, der aus-
driicklich einen Encodier- und Decodier-
begriffvon Traum und Traumdeutung ent-
wickelt. Und es kann natiirlich dann - was
im Buch nicht mehr steht — umschlagen in
eine mathematische Theorie der Informa-
tion und der Sprache. Shannon hat im sel-
ben Jahr, als er die beriihmte mathemati-
sche Basis der Informatik geschrieben hat,
einen zweiten Text geschrieben.'Commu-
nication Theory of Secrecy Systems’, also
Mathematik der Kryptographie. Dieser
Text ist leider vier Jahre spiter erst erschie-
nen, weil er "classified’, also vom amerikani-
schen Geheimdienst zuriickgehalten wor-
den war. Ich denke, das gehért zusamnen.
Im Moment machen wir an solchen Wer-
ken ja auch weiter unsere Uberlegungen,
was die Materialitéit der Sprache und der
Medien zu tun hat mit der Mobilmachung
zu technischen Kriegen, die wesentlich In-
formationskriege sind. Aber, man sollte
vielleicht zuriick zur Literatur.

Nosratian:Es gibt ja diesen Zusam-
menhang von Mathematik und Religion in
der Friihromantik. Die Mathematik haben
Sie angesprochen; die Frage der Schrift, die
sich daran anschliefit: Der Mathematiker
wire der, nach Novalis, der alles wiiffte und,
wenn er wollte, alles kénnte. Also: reine
Mathematik gleich reine Religion, oder der
Mathematiker ist der Magier, heifit es bei
Novalis. Die Frage wire, inwieweit das
frihromantische Aufschreibesystem, das
Siejaweitgehend rezipierenin Ihrer Arbeit,
Strukturen bereitstellte, die sozusagen sich
im 20. Jahrhundert fortsetzen.

Kittler:Ich bin mir nichtsicherausdem
traurigen Grund, weil ja nicht mal Foucault,
dem wir das meiste an solchen Stellen ver-
danken, es gewagt hat, die Mathematik in
seine Ordnung der Dinge und das heift in
seine historisch variable Ordnung der Din-

ge hineinzuziehen. Hitte er das getan,
dann wiire die Frage brisant geworden, ob
auch die Mathematik ihrem Selbst-
verstindnis und ihren sogenannten Ideen
zum Trotz eine Geschichte hat. Ich
versuch’s manchmal zu denken, daf} sie ei-
ne Geschichte hat. Das hiefie, daf nicht un-
bedingt die Mathematik, an die Novalis
dachte, die Mathematik ist, die unsere Co-
de-und Decodiersysteme heutzutage trégt.
Ich glaube, man kann grob sagen, an Stel-
len, wo die Mathematik von Novalis selbst
wieder verkniipft worden ist mit Fragen der
Textproduktion, zum Beispiel in den glo-
riosen Dialogen iiber die Leibziger Buch-
messe, die er ja geflihrt hat, dann ist es eine
Mathematik, die mit stetigen Grenzwert-
bildungen nach unendlich geht, also genau
das beschreibt, was das Speicherproblem
von 1800 dargestellt hat. Frither gab es mal
eine winzige Menge von Biichern
unmittelbar nach Gutenberg, dann explo-
dierten die Biicher, dann wurden dank
allgemeiner Alphabetisierung die Men-
schen alle wenigstens tendenziell zu Auto-
ren befordert. Das heifit, es war eine einpro-
grammierte Proliferation, Multiplikation
von Biichern, die den Deutschen ihren gro-
Ren Belletristik-Boom, also die Klassik und
Romantik beschert hat. Genau davon han-
delt Novalis und stellt sich in jenen Dialo-
genvor, wie das nun wire, wenn nicht mehr
nur jeder Zehnte oder Zwanzigste einen
Roman schreibt unter den gebildeten
Deutschen, sondern wenn das mit einer Li-
mes-Operation gegen jeden einzelnen
Deutschen ginge, wie dann die Biicher zu
einem Kontinuum werden wiirden, einem
Kontinuum der Erfahrung aller. Das steht
auch da. Und ich glaube, solche Mathema-
tiken sind es, die Novalisin der Zeit der klas-
sischen Analysis zwischen ihm und Leibniz
festhalten. Wohingegen Babbage und Bol-
zano, dem ich ja das Motto des zweiten
Teils entnommen habe, eine unstetige Ma-
thematik der bindren, diskreten Gréfen be-
ginnen, auf der die ganze Schaltalgebra
heutzutage auvfruht. Sie kénnen einwen-
den, die Kombinatorik hat es durchaus bei
Novalis auch gegeben, und Kombinatorik
ist natiirlich so eine diskrete Mathematik,

deshalb ist die Frage auch duferst iibel zu
beantworten mit der Geschichte der Ma-
thematik, finde ich.

Nosratian:Ja. Sie wollen wahrschein-
lich auf das hinaus, was Sie da nennen:’dis-
kursive Handgreiflichkeiten’. Diskursive
Handgreiflichkeiten in Verschaltungen
und Medienverbunden hiufen sich um
1900. Da taucht bei Thnen immer wieder
der Name Nietzsche auf. Nietzsche, der et-
wa sagt, daf ihn nie ein menschliches Wort
erreichen werde -, er hitte das schon mit
sieben Jahren gewufit. Wie sieht es nun aus,
wenn Schreiber oder Autoren antretenund.
die Schrift so stellen oder sich mit Wértern
so umstellen, daf es gesichert erscheint, nie
von einem Menschenwort erreicht zu wer-
den. Sie zitieren ja auch Benn und seine be-
helmte Pallas, nie beirrt, nie befruchtet.
Benn ist ja immer Nietzscheaner gewesen.
Welcher neue Effekt liegt nun in ihrer me-
dialen Analyse der Verschaltung Benn /
Nietzsche?

Kittler: Zunichst einmal, um aufdie er-
ste Frage etwas Winziges zu sagen, das hat
schon Eric Blondel gezeigt, damit einen
menschliche Wérter auch weiterhin nicht
erreichen, setzt man nicht nur Sitze in An-
fiihrungszeichen - was ein probates Mittel
schon der Klassik-Romantik war, wenn sie
zitierte -, sondern man setzt einzelne Ter-
mini in Anflihrungszeichen. Man fafit sie
sozusagen mit der Pinzette an und erklirt,
daf sie einen nicht erreichen, daf man sie
nur als Spielmarken der gewesenen oder
gegenwirtigen Kultur benutzt. Das ist bei
Nietzsche extrem, die Vorsicht einzelnen
Wartern gegeniiber, das scheint das aller-
erste Mittel zu sein.

Und zur Verschaltung Nietzsche /
Benn habe ich mir biographische Scherze
erlaubt. Es hat mich total verbliifft, dafl der-
selbe junge Assistenzarzt, der Nietzsche
faktisch behandelt hat, denn der Professor
blieb ja weit abstindig gegeniiber dem
Schizo-Patienten Nietzsche, daf derselbe
Assistenzarzt, der als junger Mann Nietz-
sche behandelt hatte, dann als gereifter
deutscher Ordinarius an der Charité in Ber-
lin Benns Chef geworden ist, der Chef des
jungen Assistenzarztes Gottfried Benn,
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Theodor Ziehen. So habe ich mir die Uber-
giinge gedacht.

Ein Punkt, den wir generell noch nicht
angesprochen haben: Ich hab’ ja arg ver-
sucht, im Gefolge Foucaults die realen Wis-
senschaften, unsere wirkliche Welt, wie
Foucault das genannt hat, immer ins Spiel
zu bringen. Welche Leitwissenschaften
gibt es? Wovon her fallen die entscheiden-
den Urteile, zum Beispiel, dafl jemand
wahnsinnig ist wie Nietzsche? Seit wann
wurden Menschenuntersuchtaufihre Phy-
siologie hin, die ja dann auch bei Nietzsche
immer schon der Grund dafiir war, daf ihn
kein menschliches Wort erreichte. Ein phy-
siologischer Begrift von Sprechen - zumal
er ja damals existierte ohne Gestalterken-
nung - und ein artikulierter Begriff von
Sprechen sind ja so einander entgegenge-
setzt wie Grammophon und Schrift oder
wie bei Saussure Phonetik und Phonologie.

Jetzt fillt mir im Moment gar nichts
mehr ein.

Ich hab dann versucht, in meiner etwas
technisierten Beschreibung der histori-
schen Dinge, die das Buch ja von Foucaults
Ansiitzen unterscheidet, weil er Technolo-
gien der Information nicht weiter historisch
analysiert hat, {iber diese beiden wohlbe-
kannten Massenmedien Schallplatte und
Film hinaus auch um 1900 in Anschlag zu
bringen die vollkommen simultane Erfin-
dung der Schreibmaschine. Sie verarbeitet
dann das, was Worte minus optische Vor-
stellungen, minus akustische Vorstellun-
gen, also minus hermeneutische Zugaben
als reine tibrigbleibende Worte sind. Dieser
Rest hat durch die Schreibmaschine genau-
so technisiert werden kénnen wie die aku-
stischen und optischen Informationsfliisse
durch die genannten anderen Medien. Die-
se merkwiirdige Positivitit des Typoskripts
war eigentlich ein ganz zentraler Punkt. Als
es sich ndmlich herausstellte, in volliger
Ubereinstimmung mit amerikanischen
Frauenhistorikern und -historikerinnen,
daf es die Schreibmaschine und kein ande-
res Gerit auf Gottes weiter Erde war, die
die Frauenemanzipation herbeigefiihrt hat.
Man muf vielleicht héchstens noch die
Nihmaschine daneben nennen, die tibri-
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gens auch in derselben Fabrik, beim selben
Remington hergestellt wurde. Fiir die Ar-
beiterinnen die Ndhmaschine und fiirall die
Frauen, die dann emanzipiert heiflen durf-
ten im strengen Sinn, ndmlich in intellek-
tuelle Bereiche eindringend, war die
Schreibmaschine dzs Emanzipationsme-
dium, was dann ja auch zur Zulassung der
Frauen zum Studium gefiihrt hat. Und das
ist ein weiterer ganz rasant verkniipfender
Punkt zwischen Nietzsche und Benn.
Nietzsche war nachweislich der erste Phi-
losoph in Europa, der eine Schreibmaschi-
ne benutzt hat aufgrund seiner Blindheit.
Als dieses Ding in Genueser Regen kaputt
ging, hat er sich sofort nach einem Schreib-
maschinenersatz in Menschengestalt um-
geschaut. Da wurde ihm als Ersatz von
Freunden angeboten eine gewisse Lou An-
dreas-Salomé. Er hat sich dann in sie ver-
liebt und sie nicht als Sekretirin benutzt,
hat aber statt dessen viele andere Sekreti-
rinnen gehabt, weil die Sekretiirin eben ein
Nebenprodukt der Schreibmaschine ist. Es
gab keine Sekretirinnen frither, Goethes
Eckerminner stehen dafiir prichtig ein.
Avital Ronell, eine Freundin und Derrida-
Schiilerin in Berkeley, hat ein wunderscho-
nes Buch iiber Goethe und Eckermann un-
ter genau diesem Punkt publiziert, 'Dicta-
tions On Haunted Writing’, also Diktate
iiber von Geistern heimgesuchtes, von To-
ten heimgesuchtes Schreiben, weil der Dik-
tierende natiirlich, mit Derrida, immer ein
Toter ist.

Also bei Nietzsche immerhin die von
ihm selbst formulierte Option: wenn die
Schreibmaschine kaputt geht, dann schaff
ich mir entweder einen jungen Mann an
oder eventuell sogar ein junges Midchen,
das mir die Diktierarbeit abnimmt. Aus die-
sem jungen Midchen namens Lou An-
dreas-Salomé wurde dannja eine der ersten
Psychoanalytikerinnen. Genau das wieder-
holt sich bei Benn, der im strengen Sinnder
skizzierten Schreibmaschinenpoetologie
immer gelehrt hat, daf ein modernes Ge-
dicht nicht fiir die Stimme da ist wie ein Ei-
chendorffsches Gedicht, sondern fiir das
Auge des Lesers. Deshalb muf es fiir das
Auge des Lesers strukturiert, standardi-

siert, typographisiert sein, also kann es nur
als Typoskript vorliegen. Benn aber tippte
sehr schlecht, sagt er erstens, zweitens hat-
te er eine ihm selbst unleserliche Hand-
schrift wie alle Arzte, also : aufin die Ehe mit
einer Schreibmaschinistin als solcher. Da-
raus habe ich am Ende abzuleiten versucht,
dafl das Verhiltnis der Geschlechter sich
vollkommen gewandelt hat. Wenn man ir-
gendwas verstehen will an den Romanen
und Gedichten der deutschen Klassik-Ro-
mantik, dann kann man sagen, daf? die Frau
in ihrer Abwesenheit vom Diskurs — in die-
ser Eigenschaft, aus dem faktischen, schrift-
lichen, instituierten Diskurs abwesend zu
sein -, den Schein von Natur annehmen
mufd. Weil sie aus dem instituierten Diskurs
herausfillt, sieht das so aus, als ob sie Natur
sei; der Name ist dann Gretchen, oder sie
heiflt Ideal, und dann ist der Name Helena,
das ist aber dasselbe laut Hegel.
Nosratian: Und spiter heifdt sie Minnie
Tipp oder Demoiselle Lust...
Kittler:Wenn sie Minnie Tipp heifdt
oder Demoiselle Lust, was die Sekretiirin
von Valérys Faust ist, oder wenn sie Herta
von Wedemeyer heifft oder Lou Andreas-
Salomé, dann ist sie aus dem Prozef der
Textproduktion nicht mehr ausgeschlos-
sen, sondern durch Universitit und
Schreibmaschine in ihn einbezogen. Von
ihr kann es nicht mehr ein derart homoero-
tisches, unter Miénnern allein produziertes
Image/ Imago von Natur geben, sondern
das andere Geschlecht ist eine Kontingenz
wie das eine. Das schien mir einer der span-
nendsten Punkte daran, der auch wirklich
positivistisch zu untermauern ist mit dieser
exponentiellen Zunahme des Frauenberufs
Schreibmaschinistin. Man kann die Telefo-
nistinnen und die anderen Dinge anfiigen,
aber die haben filir den Status der Literatur
nicht denselben Rang. Das mag anekdo-
tisch klingen, ist es aber nicht.
Nosratian: Welche Rolle spielt denn
Mallarmé in Threr Arbeit? Er taucht an ver-
schiedenen Stellen auf und mich wiirde in-
teressieren, wie Sie Mallarmé gerade in be-
zug aufdie technischen Umwilzungen ver-
stehen. Gibt es eine Aktualitdt Mallarmés?



Kittler:Ja, ich denke, es gibt diese
Kronzeugenschaft bei ihm flir einen mate-
rialistischen Begriff von Wértern, den man
auch bei ihm selbst, aber etwas umwegig,
beziehen kann auf sein klares Bewufitsein,
dafl, wer immer in Wértern als Leser hallu-
zinierbare Bedeutungen sucht, besser an
den Kinematographen — wie er sich aus-
driickt - verwiesen wiirde. Das schlof nicht
aus, da Mallarmé ab und zu, trotz anders
lautenden Statements seinerseits, sich illu-
strierte Biicher gewiinscht hat. Aber allein
die Tatsache, daf! jemand hingeht und den
Begriff seiner Praxis, nimlich den Begriff
Literatur, definiert als simtliche Kombina-
tionsmoglichkeiten simtlicher 24 Buchsta-
ben - natiirlich sind es sechsundzwanzig,
aber Mallarmé zihlt etwas mythisch, weil
er von Tierkreiszeichen spricht und des-
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halb 2 x 12 denkt -, das ist eine derart tech-
nisch mediale Definition von Literatur, die
wirklich anathema gewesen war in der Zeit
zwischen Herder und Humboldt, - viel-
leicht nicht Humboldt, aber zwischen Her-
der und Schlegel.

Nosratian:Diese Formel Herders, 'das
Wort, die Sprache ist ein Wehendes’, das
gilt nicht mehr fiir Mallarmé.

Kittler:Das kann nicht mehr gelten.
Das hat mich fasziniert am Schreiben - die
Genauigkeit, mit der die Schriftsteller der
Griinderzeit, wenn man sie genau liest, auf
die neuen Bedingungen reagiert haben. Es
gibt niemanden, der nicht erschreckt und
wachsam aufdie neue Limitierung des lite-
rarischen Feldes reagiert hitte und ver-
sucht hitte, Konsequenzen daraus zu zie-
hen. Es gibt vielleicht schon Leute, die
dann aber immer in der Gefahr gewesen
sind, in Unterhaltungsindustrie oder Ro-
manproduktion abzusinken. Inzwischen
sind die Dinge derart etabliert, daf} man
kaum mehr davon spricht. Weshalb es mir
flir einmal zumindest sinnvoll erschien, die
Dokumentationen, die Datenquellen des
Buches etwa mit dem Ersten Weltkrieg ab-
zuschlieffen, um nicht so eine endlose Kette
von neuerlicher Vergessenheit der Griin-
derbedingungen der Moderne mit hinein-
ziehen zu miissen in die Materialmasse,
sondern einfach dort zu bleiben, wo der
akute Wandel angesetzt hat. Ich habe mich
methodisch und einigermaflen artifiziell
auch bemiiht, die Belegmasse in beiden
Fillen so anzusetzen, dafl es immer nur
plus/minus 15 Jahre rund um das volle
Jahrhundert herum sind, also ab 1785 die
ersten Belege bis 1815, und entsprechend
von 1885 bis 1915. Natiirlich kann man die
Geschichte auch weiter erzihlen und Zwi-
schenzeiten behandeln. Aber dieses Konti-
nuum von Literaturgeschichte wollte ich
vermeiden. Aus dem simplen Grund, weil
bis Keller einschlieflich die Leute selber
von sich als von Epigonen gesprochen ha-
ben, wihrend Nietzsche sich als alles ande-
re denn als Epigone bezeichnet hat und
Mallarmé ebenso. Ich denke wie Foucault
nicht, daf} die groflen Umstellungen histo-
rischer Aprioris in gleichmiifig kleinen Ab-

stinden unentwegt vor sich gehen, sondern
es gibt Plateaus, in denen die Sache — man
kann grob sagen - stagniert, auf denen sie
eine Zeit stehenbleibt, und es gibt Momen-
te der Umstrukturierung, denen ich, um die
Literaturgeschichte als Ereignisgeschichte
zuschreiben, mehr Gewicht gegeben habe.

Nosratian: Was mich ferner interessie-
ren wiirde, wire — weil Sie in bestimmten
Blocken gearbeitet haben, Sektionen ana-
lysiert und Schichten seziert haben -, ob
man etwas iiber die gegenwiirtige Situation
sagen kann, iiber den Status von Literatur
und Literaturtheorie heute. Kann man die
Eporche, in der wir uns befinden, mit Kenn-
zeichen versehen?

Kittler: Wir kennen alle — und Sie bes-
seralsich -dasProblem der Eule der Miner-
va, die immer nur am Abend, wenn alles
schon passiert ist, fliegen kann. Aber wenn
man kiithner wird und von der Retrospek-
tion zur Diagnose - vielleicht sogar zur Pro-
gnose - sich vortastet, medieninteressiert
wie ich bin, ist natiirlich das Signum der
Zeit die elektronische Datenverarbeitung
mit der Subabteilung iiber word-proces-
sing, die nur Literaturwissenschaftlern und
Literaten als das Ganze der elektrischen
Daten- und Signalverarbeitung erscheint.
Und deshalb finde ich es sehr iibel, direkt so
wieder unter den beiden Subfragen nach
Relevanz:a. von Literatur, b. von Literatur-
wissenschaft, die Lage von heute beant-
worten zu sollen oder zu kénnen, weil man
sich wirklich erstmal iiber die allgemeine
Lage klar werden sollte. Wenn jahrtausen-
delang das Buch und vielleicht die Noten-
schrift die einzigen Speicher gewesen sind
fiir serielle, in der Zeit laufende Ereignisse -
der Raum hat mich leider nicht so interes-
siert in Gestalt von Plastiken -, wenn um
1880 diese seriellen Daten speicherbar ge-
macht worden sind, wenn sie zweitens ab
dem 1. Weltkrieg auch {ibertragbar ge-
macht worden sind, elektronisch durch Ra-
dio und Fernsehen, und wenn sie drittens
ab 1936 durch Alan Turing auch bere-
chenbar gemacht worden sind durch die
allgemeine Berechenbarkeit eines Compu-
ters, dann ist das der Stand der Dinge. Ich
habe in neueren Publikationen folgende
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wahnsinnige Einteilung der Gegenwart
vorgeschlagen:

Take-over der Medien tiber die Kiinste
und Schriften; 1. Phase dieses Take-over
Speichermedien; Resultat dieser 1. Phase:
das totale Speichermedium 1. Weltkrieg,
wo alle Soldaten auch nochmal vier Jahre
lang in Schiitzengriben gespeichert waren.
Die Aporie dieser Kriegsfiihrung erzwang
die Entwicklung von Mobilisierungs- und
elektrischen Ubertragungsmedien. Der 2.
Weltkrieg war ein Blitzkrieg; er bestand aus
Panzern und U-Booten, die alle radioge-
steuert waren — diesem Weltkrieg verdan-
ken wir auch unser Zivil-UKW-Radio, das
war niamlich ein Panzerfunk -, und um den
2. Weltkrieg zu gewinnen, weil die Deut-
schen diese Radiofernsteuerung hatten, ha-
ben die Briten in duflerster Schlidue ein Sy-
stem entwickelt, daf} automatisch die na-
tiirlich notwendig verschliisselten Radio-
funkbefehle der Wehrmacht knacken
konnte. Ab 1941 oder knapp 43 sind 70%
siamtlicher Wehrmachtsradiofunkspriiche
geheim mitgelesen worden in zwolf Stun-
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Rechenmaschine von 1782. Man konnte mit ihr addieren, subtrahieren, multiplizieren und dividieren.

den Abstand in England. Das war allein da-
durch méglich, daf} ein Gerit da war, das
beliebige Daten nicht mehr nur blof spei-
chern und iibertragen konnte, sondern
zugleich auch noch berechnen, und das all
diese drei Funktionen automatisch durch-
fiihrte. Ein Computer ist nichts anderes als
eine Maschine, um Daten a. zu speichern, b.
zu iibertragen und c. zu berechnen, ohne
daR ein Mensch interveniert. Das heifdt
dann SDI als die schlichte Diagnose und
Prognose. Das zunichst mal zu Konstruk-
tionen. Jetzt kann man sich umschauen, wie
dieses technisch epistemologische Riick-
grat der Situation von heute auf Literatur
wirkt und was eine Verschaltung von Lite-
raturwissenschaft z.B. mit Datenverarbei-
tungstechniken heiflen konnte. Ich bin ja
duferst skeptisch gegeniiber rein statisti-
schen Verfahren, die dann Wortfrequenzen
und dergleichen nur analysieren. Solange
nicht irgendein Weg ist zur qualitativen Be-
stimmung, der eher mengenlehremifig zu
denken wire denn im Sinne einer beliebi-
gen Statistik, solange ist da noch eine

Schwierigkeit. Aber ich denke, ein Begriff
wie Diskursanalyse bei Foucault, also Ana-
lyse der diskursiven Formationen, hat
schon der Sache nach etwas zu tun mit ei-
nem Begriffwie Content Analysis, die im 2.
Weltkrieg in Washington entwickelt wur-
de, um auf Computern abzulaufen und um
ausden Themen der feindlichen Zeitungen
zu entnehmen, wohin der strategische
Wind blies. Auch die Diskursanalyse bei
Foucault ist ein Verfahren der Reduktion
von Datenmengen, das Grenzen, Primis-
sen und Prasuppositionen anzeigt, ohne die
Daten nochmals zu vervielfiltigen, um je-
dem Einzelwort einen unendlich schweren
Sinn, der nur in drei Biichern sagbar ist, zu
unterlegen. Insofern gibt es da Beziehun-
gen. Ich denke, sie laufen direkt zwischen
Foucaults Diskursanalyse und einer Pro-
grammierung von Informationen, zwi-
schen Dekonstruktion und Programmie-
rung. War das eine Antwort?
Nosratian:]a, eine Riesenantwort, das.
Da denke ich an den Materialismus des Un-
korperlichen, den Foucault einmal ange-



sprochen hat. Den iibersetzen Sie informa-
tionstheoretisch.

Kittler: Ich versuche es. Ich weif} nicht,
ob nicht immer noch - bei Foucault oder
bei mir und bei uns allen - ein anderer Be-
griff von Ereignis spukt. Natiirlich ist ein bit
zunichst die ideale [llustration dessen, was
ein Materialismus des Unkorperlichen wi-
re. In einer leicht amiisierten Form darf
man vielleicht noch anfligen, daf Foucault
bis an die Grenze dieser schlichten Beob-
achtungen - Einsichten will ich nicht sagen
- geraten ist. Die "Archéologie des Wissens’
fragt sich an einer #uflerst aufregenden
Stelle: was ist eigentlich das primére Da-
tum meiner Diskursanalyse? Die beriithmte
Antwort, die Suhrkamp in jedem Prospekt
abdruckt: Es ist kein Sprechakt, es ist keine
Proposition, es ist keine logische Einheit.
Aber dann wird Foucault — was Suhrkamp
natiirlich vegifit — positiv und sagt: Es ist
zum Beispiel die Abschrift einer Schreib-
maschinentastatur. Und das einzige, was
ihn von mir an dieser Stelle unterscheidet,
ist, da er sagt: Die Schreibmaschinenta-
statur selbst oder der Druckerkasten selbst
ist kein Datum meiner Foucaultschen Dis-
kursanalyse mehr. Erst wenn diese trans-
skripiert wird, zum Beispiel als Lehrbeispiel
in einem Schreibmaschinenunterrichts-
buch, dann ist ein enoncé, eine Auflerung
getan. Aber es wird aufjeden Fall klar, daf}
die Foucaultschen Auferungen oder Aus-
sagen aus dieser immateriellen Materialitit
der Information gebildet sind, und daf Fou-
cault alles getan hat in solchen Beispielen,
um diese Materialitéit auch in Bezug auf
Technik zu denken. Wenn Lacan sich ge-
notigt sieht, die Batterie, den Schatz, den
Tresor des Signifikanten zu illustrieren,
dann spricht er von Setzerkisten und konn-
te genausogut von Tastaturen reden, von
Computer— oder Schreibmaschinentasta-
turen wie von Setzerkisten. Das als ein Bei-
trag auch zu dieser diskreten Mathematik,
dieser Mathematik aus Elementen, die uns
heute so bestimmt.

Nosratian:]Ja toll...

Kittler: Ich habe mich immer gewun-
dert, weshalb die schénen historischen Un-
tersuchungen bei Foucault um 1840/50

Schluf zu machen pflegen. Es gibt diesen
beunruhigenden Verdacht, daR Foucault
deshalb in dieser Zeit gestoppt hat, weil er
selber ahnte, da} kurz danach seine Archi-
ve, namlich die Bibliotheken, nicht mehr
das Ganze der Ereignisse enthalten. Des-
halb schien es mir notwendig, diese Fou-
caultsche Diskursanalyse, deren institutio-
nelle Priimisse ja die Biblioth2que Nationa-
le in Paris gewesen ist, wenigstens dem Be-
griff nach auszuweiten auf Speicher und
Ubertragungsanlagen, die nicht notwendig
alphabetisch oder bibliothekarisch verfafit
sind. Ich riithme mich nicht, in die Filmar-
chive oder Grammophonarchive oder
Computerdatenbanken selbst hineinge-
gangen zu sein. Aber ich wollte wenigstens
in neueren Uberlegungen methodisch vor-
schlagen, wie das geschehen kénnte — und
vorschlagen, daf es geschehen sollte.
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Norbert Meder

Der Sprachspieler

oder: Kreatrvitit und Simulation 1m Zeitalter der Information

Es ist ein weithin unbestrittener Grund-
zug moderner, automatischer Informa-
tionsverarbeitung, daf} sie den Realit:its-
bezug menschlichen Erkennens in Si-
mulationen variiert. In einem vorder-
griindigen Zugang lifit sich Simulation
folgendermafien beschreiben: Man kon-
struiert und programmiert ein Modell
der zu erfassenden Wirklichkeit. Dabei
mag es um einen begrenzten Ausschnitt
oderum das Ganze des Wirklichen unter
einem bestimmten Aspekt gehen. Im
letzteren Falle spricht man dann auch
von einem Weltmodell, das einer be-
stimmten kognitiven Perspektive folgt.

Gleichgiiltig nun, ob es sich um ein Partial-
Modell oder um ein Total-Modell handelt,
die gingigeAuffassung folgt der Vorstel-
lung, dal Simulation nur im Modell még-
lich sei. Simulation konstruiert durch Varia-
tion definierter Parameter im Modell Ereig-
nisse, die unter der Bedingung jeweils so
festgelegter Parameter eintreten wiirden.
Das Modell versteht sich dabei als Raum
moglicher Ereignisse. Im Madglichkeits-
raum werden mogliche Welten als Simula-
tionen abgeschritten, und insofern die Para-
meter in den Modellen von endlicher Zahl
sind, sind die Wege durch dasModell struk-
turell endlich, und die Simulationen sind in
endlicher Kombinatorik zu ermitteln. We-
gen dieser Berechenbarkeit der Variation
will ich diese Art von Simulation ombinato-
risch-geregelte oder auch technische Simula-
tion nennen. Meine These ist — und dies
mag angesichts solcher Uberlegungen von
Berechenbarkeit verwundern -, daff der
Umgang mit Simulationen Kreativitit er-
fordert.

Vom spiten Wittgenstein kann man ganze
Argumentationsketten zu dieser Problem-
lage iibernehmen. Fiir ihn sind Modelle
Sprachspiele. Sprachspiele regeln das Spre-
chen iiber Welt, indem sie in ihrer Gram-
matik sowohl syntaktische als auch seman-
tische Vorgaben machen. Diese Vorgaben
bestimmen das Spiel innerhalb der Sprache
— das Sprechen - transzendental, d.h. die
Grammatik ist die Bedingung der Méglich-
keit fiir das, was im Spiel sprachlich erfafit
werden kann. Als eine solche transzenden-
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tale Bedingung kann die Grammatik nie-
mals Thema im Spiel werden. Genausowe-
nig kann sie im Spiel variiert werden. Was
ein Spiel regelt, unterliegt niemals selbst
denRegeln des Spiels. Aus den vielen Para-
doxien formaler Sprachen ist der SchlufR zu
ziehen, dafl im Regelwerk solcher Spra-
chen derartige Zirkel zu vermeiden sind.
Dieser Gedanke ist deshalb so wichtig, weil
er zeigt, daf} jedes Sprachspiel als Variation
von Sprechakten auf konstante — zumin-
dest situativ konstante Bedingungen ver-
weist, die im Regelwerk der Grammatik zu-
sammengefaflt sind. Dasselbe gilt fiir die
kombinatorisch-geregelte Simulation.
Auch sie ist nur moglich im Rahmen eines
konstanten Regelwerks, das ohne Weiteres
als ihre Grammatik bezeichnet werden
darf.

Denn die Grammatik eines Sprach-
spiels markiert und umreifit ein Modell, in-
nerhalb dessen sprachlich variiert und da-
mit Ereignisse simuliert werden konnen.
Die Geltung solcher Variationen entschei-
det sich im Sprachspiel. Die syntaktischen
Regeln der Grammatik erzwingen formale
Richtigkert und die semantischen Vorga-
ben, die man mit Kant transzendental-me-
taphysische Anfangsgriinde und moderne
Axiome iiber die Grundbegriffe nennen
miifite, geben in der Art, wie die Sitze auf
die Dinge der Welt zu beziehen sind, vor,
wann ein Satz i Sinne der adaequatio wahr
ist. Die Zweckmifigkeit eines Sprach-
spiels, seine Fruchtbarkeit, ergibt sich aus
dem Verhiltnis von formaler Richtigkeit
und semantischer Addquatheit, denn es ge-
hort zum Wesen des Spiels, daf formal im-
mer mehr méglich ist als semantisch bzw.
inhaltlich adiquat. Nur wenn ein solches
Verhiltnis vorliegt, kann iiberhaupt ge-
spielt werden. Nur dann hat das Spiel genii-
gend Raum - Spielraum fiir Variation und
damit flir grammatisch-geregelte Simula-
tion.

Die Stirke automatischer Simulation
beruht nun darauf, daf sie bei hinreichen-
der Speicherkapazitit und bei hinreichen-
der Verarbeitungsgeschwindigkeit glesch-
mdfsig alle Moglichkeiten im Sprachspiel
durchschreitet. Wo dies bei quantitativer

Unendlichkeit nicht méglich ist, wird in der
Regel so weit gerechnet, bis geniigend viele
Variationen vorliegen. Die Gleichmifig-
keit der Behandlung tendentiell aller Mog-
lichkeiten bedeutet Klarheit im ganzen
Feld. Klarheit ist das Ideal neuzeitlichen
Denkens. Descartes hat dies in aller Deut-
lichkeit formuliert. Dieses klare Denken
hatte die Fiktion mit vo/lstandiger Informa-
tion in einem rationalen Kalkiil zu operie-
ren. Heute zeigt sich, daf} diese Fiktion sich
in der kiinstlichen Intelligenz realisiert - ja
die kiinstliche Intelligenz erscheint als
Selbstkonzept — als das Selbstverwirkli-
chungspotential des neuzeitlichen Men-
schen. Kiinstliche Intelligenz dunkelt
nichts vor dem anderen ab. Nichts ist aus-
gezeichnet. Automatische Simulation be-
sitzt von sich aus keine Vorzugsgesichts-
punkte — keine Werte, die das eine hervor-
heben lassen und anderes in den Hinter-
grund verdringen: sie ist ,wertlos“. Weil
Beziehung auf Wirklichkeit der Vorzugs-
gesichtspunkt des Erkennens ist, liefert
demnach der Automat pure Simulationen
ohne jeglichen Realititsbezug. Er ist ohne
Vorzugsgesichtspunkt zu keiner Auswahl
fahig.

Auswahlverhalten oder anders ausge-
driickt: Selektivitit ist die Eigenart
menschlicher Informationsverarbeitung.
Wir wissen bis heute nicht, wie sie im Detail
moglich ist. Gerade die Forschungen im
Bereich kiinstlicher Intelligenz stofen im
Versuch, Selektivitit zu programmieren,
immer wieder an Grenzen. Auswahl im Er-
kenntnisprozef vollzieht sich in dem Spiel-
raum, der von den Polen formaler Richtig-
keit und semantischer Adiquatheit aufge-
spannt wird. Denjenigen, der diesen Spiel-
raum ausfiillt, will ich den Sprachspieler nen-
nen. Auswahl ist echtes Spiel, und nicht nur
automatisches Kalkiil. Auswahl orientiert
sich an Begriffen wie Zweckmifigkeit,
Fruchtbarkeit, Harmonie und Schénheit,
die nicht in Maschinen-Operationen defi-
nierbar sind. Sie formulieren allesamt Opti-
malitéitskriterien, die aus dem Bereich des
Asthetischen stammen und die deshalb
auch den Wissenschaftstheoretikern so
groRes Kopfzerbrechen bereiten. Kant hat



diese Begriffe in seiner Kritik der Urteils-
kraft behandelt. Urteilskraft ist flir Kant ein
eigenes Vermogen, ein eigenes Kénnen ne-
ben und unabhiingig von der Rationalitit
des Verstandes. Urteilskraft markiert das
Problem, das in systemtheoretischer Ter-
minologie als Selektivitit behandelt wird.
Selektivitit im Sprachspiel beruht auf dem
freien (willkiirlichen) Spiel der Urteilskraft,
zu der nur der Sprachspieler fihig ist. Her-
bart sprach in dieser Hinsicht von der ds#/e-
tischen Darstellung der Welt. Asthetische
Darstellung der Welt erreicht der Sprach-
spieler nicht durch Induktion oder Deduk-
tion nach Anfangsprimissen eines Modells
- also nicht durch Logik, sondern durch
Transduktion, die nach Piaget ein Spiel mit
Analogien und anderen Ahnlichkeiten ist.
Wihrend Induktion und Deduktion logi-
sches Fortschreiten vom Einzelnen iiber
das Besondere zum Allgemeinen bzw. um-
gekehrt bedeuten, meint Transduktion das
JHiniiber-Fiihren“ auf der Ebene des Be-
sonderen. Induktion und Deduktion wech-
seln die Ebene entlang der Skala von Ab-
strakt zu Konkret. Transduktion dagegen
bleibt stets auf einer mittleren Ebene und
schreitet von einer Besonderheit zur ande-
ren fort. Als eigenstindige Form des Den-
kens hat Transduktion ihr Prinzip darin,
daR alles, was es in der Welt gibt, ,irgend-
wie“ zusammenhingt. Alles und ein jedes
bezieht sich und verweist auf anderes. Ich
will deshalb dieses Prinzip das Prinzip der
Verweisung nennen. Das Spiel der Urteils-
kraft - um daraufzuriickzukommen - ist al-
sodas transduktive Spiel mit Analogienund
anderen Ahnlichkeiten, derzufolge jede
konkrete Wahl grundsitzlich auf andere
Méglichkeiten verweist. Solche zumeist
unbestimmte, offene Verweisung ist
Grundzug der Urteilskraft, die nur dem
Sprachspieler eigen und mit der esihm stets
moglich sein wird, kiinstliche Intelligenz in
ihre Schranken zu verweisen. Dies ist die
Stirke und das Selbstkonzept des postmo-
dernen Menschen. Denn in der transdukti-
ven Verweisung liegt der Bezug auf Reali-
tit. Darin zeigt sich die faktische Gegeben-
heit von Welt. In ihr konstituiert sich Welt
als zusammenhingendes Ganzes.

Pidagogisch interessant ist die Tatsa-
che, daf gerade das Kind im Alter von 4 bis
7 in transduktiven Verweisungen denkt -
und weil es dies in einer Weise tut, die noch
kaum von dogmatischen Weltbildern /
(Weltmodellen) beschrinkt ist, hat es auch
die natiirliche Fihigkeit zu #sthetischer
Darstellung. Wir kennen alle dieses kindli-
che Phinomen, das uns hiufig deshalb
staunen ldflt, weil es uns zeigt, was alles in
dem Sprachspiel enthalten ist, das wir selbst
nur noch in erstarrten, oft dogmatischen
Formen zu spielen gewohnt sind.

Ich komme zu einer zweiten Form der
Simulation, die ich fiir noch interessanter
halte. Sie betrifft die Variation der Gram-
matik selbst und damit den Ubergang von
einem Modell ins andere. Und das Interes-
sante an der Modell-Variation ist die Tatsa-
che, daR sie im klassischen Sinne vollstin-
dig ungeregelt ist. Dieses Motiv bringt uns
schon in die Nihe unseres Hauptthemas —
der Kreativitit. Denn Kreativitit kenn-
zeichnet eine Titigkeit, die ungeregelt ist
und deshalb als spontan, urspriinglich und
schopferisch erscheint. Geregelt sind
Titigkeiten in einem Rahmen, d.h. zner-
halb eines Modells, von dessen Randbedin-
gungen sie ihren Anfang nehmen kénnen.
Die hier in Frage stehende Simulation geht
von aufSen an das Modell. Das Modell ist fiir
sie problematischer Gegenstand gewor-
den, den es zu iiberwinden gilt — Zber den
man /Ainausgehen mufl,um ein neues Modell
zu erfinden.

Die Modellvariation nun kannsich nor-
malerweise nicht selbst wieder auf ein Mo-
dell beziehen, in dem sie ihren Ausgang
nehmen kénnte. Ich sage ,normalerweise®,
um den Fall auszuschliefen, in dem Model-
le in einem iibergeordneten Modell, einem
Meta-Modell variiert werden. Dies ist na-
tiirlich méglich, schiebt aber das Problem
nur hinaus. Schlieflich kommt man doch
an eine Stelle, wo es kein Meta-Modell
mehr gibt, und zwar aus prinzipiellen Griin-
den, da wir als endliche Wesen auch den
Prozef der Abstraktion und Reflexion ir-
gendwann abbrechen miissen. Dariiber
hinaus wird er auch aus sachlichen Griin-
denab einer bestimmten Stelle sinnlos, weil

jede Abstraktion und Reflexion Verlust an
Gehalt und d.h. an Information bedeutet.
Wenn man diese Umstéinde bedenkt, dann
erscheint esklar, dafl injedem Falle die Stel-
le im Erkenntnisprozef eintritt, an der die
Variation von Modellen notwendig oder
zumindest mglich wird und zwar in einer
Weise, die ungeregelt ist. Kuhn hat dieses
Phinomen im Rahmen seiner Wissen-
schaftstheorie beschrieben und auf dem
Boden der Wittgensteinschen Spitphiloso-
phie treffend als Paradigmawechsel in der
Wissenschaftsgeschichte analysiert.

Es ist Wittgensteins grofRes Verdienst
gezeigt zu haben, dafl Uberginge von ei-
nem Sprachspiel zu einem anderen, d.h.
von einem Modell zu einem anderen, nicht
selbst in einer Art Supersprachspiel gere-
gelt sind, sondern sich netzwerkartig voll-
ziehen. Er hat solche Netzzerke Familien-
dhnlichkeiten genannt. Denn Familienihn-
lichkeiten sind nicht alle gleich, und so sind
sind es auch nicht die Ubergiinge im Netz-
werk. Der Vater #hnelt dem Sohn in der
Gesichtsform, seinem Bruder in der Haar-
farbe und dieser seinem Neffen im Korper-
wuchs. Die Fidden eines Netzes sind iibli-
cherweise ebenso verschiedenartig, man
darf sogar sagen, je verschiedenartiger sie
sind, desto stirker ist das Netz. Man kann
dies sehr schén an traditionell herausgebil-
deten Netzen betrachten. Ihre eigentiimli-
che Einheit, die ja nicht die Einheit eines
Sprachspiels ist, findet den anschaulichsten
Ausdruck im Weltbild einer Lebensform,
die ihre Ideale als Helden so darstellt, 22/
diese die Uberginge zwischen den Sprach-
spielen optimal beherrschen. Dariiber be-
richten dann die Heldengeschichten. Dze
Einheit eines Netzwerkes ist paradigmatisch.
Sie wird im Beispiel reprisentiert, und das
Netz wird tradiert als Sozialisation entlang
von Vorbildern, d.h. von Sprachspielern,
die situativ gekonnt die Grammatik von
Sprachspielen wechseln und deren Einheit
in der Einheit ihrer Person zur Darstellung
bringen. Eine Gesellschaft, die Information
im Modus der Simulation produziert, ist auf
solche Netzwerke angewiesen, weil sie
stindig neue Modelle fordert.
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Dieser Zusammenhang der Sprach-
spiele in einem Netzwerk, das nur im Para-
digmatischen zur Darstellung kommt und
von dem nur in Heldengeschichten gespro-
chen werden kann, macht es aus, daf} ich
mich als Pidagoge dafiir interessiere. Denn
der Erzieher ist vornehmlich der Geschich-
tenerzihler, gleichgiiltig ob er die Ge-
schichte dhnlich einem Schauspieler selbst
auf die Biihne bringt oder in gesprochener
Sprache von anderen erzihlt. Daf padago-
gische Theorie hiufig in der Form fiktiona-
ler Texte vorgetragen wird — insbesondere
im Erziehungsroman, darfals ein angemes-
sener Ausdruck flir das Bemiihen angese-
hen werden, in kritischer Absicht die Ge-
schichte des Bildungshelden, des Bildungs-
ideal, zu erzihlen.

Man kann die Sprache eines einzelnen,
klar umrissenen Sprachspiels lehren und
seine Grammatik iiben, kurz: man kann
kiinstliche Intelligenz zur Beherrschung ei-
nes Sprachspiels qualifizieren. Aber man
kann das Netzwerk divergierender Sprach-
spiele nurin Sozialisation tradieren. Gelingt
die Sozialisation, dann internalisiert der
Heranwachsende das Netzwerk der
Sprachspiele. Er bildet in seiner Person eine
Art Reprisentation der gemeinsamen Welt
des Kulturkreises, in dem er aufwichst. In-
ternalisierung ist die Anpassung an die
Norm eines Beispiels; sie verbiirgt eine ge-
wisse Harmonie, einen Gleichklang von In-
nen und Auflen, von Person und Gesell-
schaft. Die Tradition hat daftir den Begrift
der Personlichkeit geprigt. Im Zeitalter der
Information ist, bedingt durch den Grund-
zug des Simulativen in der automatischen
Datenverarbeitung, dieser Gleichklang in
der Personlichkeit gefihrdet. Worin be-
steht die Gefahr?

Das Medium Computer mit seinen
Moglichkeiten immense Datenmengen in
einer Geschwindigkeit zu verarbeiten, die
fiir unser Wahrnehmungsvermogen nicht
mehr erfafbar ist und die alle Verarbei-
tungsprozesse als gleichzeitig erscheinen
lift, dieses so geartete Medium fordert
gleichsam zur Simulation auf. Diese Forde-
rung trifft auf eine anthropologisch nicht
wegdenkbare Eigenart des Menschen, in
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seiner Unspezialisiertheit, in seinem Man-
gel an Instinktsteuerung und in seiner
Triebeinschrinkung alle Maoglichkeiten,
die sich ihm bieten, ergreifen zu miissen.

Der Mensch ist Moglichkertsmensch. Wo
ihm ein Medium zukommt, das ihm er-
laubt, gewisse Beschrinkungen, die seinem
Wissen und vor allem durch die Eigenart
seiner Sinnlichkeit auferlegt sind, mit einem
Schlage zu iiberschreiten, da ergreift der
Maoglichkeitsmensch eben diese Chance.
Die Chance der Simulation besteht darin,
immer neue Modelle - immer neue Welt-
bilder aufzustellen. Sie sind schnell durch-
gerechnet und erscheinen in vielfiltigen
Konkretisationen, so dafi sie den Menschen
mit Leitbildern méglicher Realitiit iiber-
schwemmen. In dieser Uberschwemmung
verlieren die Leitbilder ihre normative
Kraft: Es droht der Verlust von gemeinsa-
mer Welt - die Selektivitiit einer geeigneten
Welt scheint in der Gleichférmigkeit ratio-
nal kalkulierbarer Alternativen nicht mehr
zu gelingen. Wo liegt der Ausweg?

Wir kennen den Verlust gemeinsamer
Welt als die Situation des Kiinstlers. Hans
Wollschliger fafit sie als das Tiefenmuster
der Sprache. Er verdeutlicht es an dem viel-
leicht groften Sprachspieler dieses Jahr-
hunderts — an James Joyce. Die Tiefen-
struktur des Sprachspielers ist nicht das di-
gitale AlphabetausNullenund Einsen,, on-
dern die Intensitit des Emotionalen. Inten-
sitiit ist ein analoger Prozef des Entstehens
und Vergehens, des selektiven Heraushe-
bens und des verdringenden Abdunkelns.
Intensitdt beschreibt das vorsprachliche
Grundmuster der Polarisierung von Ich
und Welt, von Individualitit auf der einen
und leitbildartiger Realitit auf der anderen
Seite. Wo diese Polarisierung im normati-
ven Sinne der Sozialisation nicht gelingt,
entsteht psychotische Identititsschwiiche,
die sich als Pordisitat der Grenze zwischen
Ich und Welt duflert. Solche Porsitit ist
aber nicht nur Schwiche, sondern auch
Stirke. Denn sie erlaubt, dafl der Sprach-
spieler iiber die Grenze von Modellen geht,
er flillt die Gestalten der simulativen Phanta-
ste mit Ich-Substanz, und in nachgiebiger
Sensitrvitat 1t er auf sein Ich die Wirklich-

keit nicht als sozialisierende Realitdtsnorm,
sondern unmittelbar einwirken. Wollschli-
ger nennt dies Identifizierungstoleranz. Sie
erlaubt drvergentes Denken. Sie erlaubt den
Entwurfvon Gegenwelten, nicht als Gegen-
zug zur Wirklichkeit, sondern als Abwehr
sozialisierender Norm, als Abwehr sozial-
normierter, in Heldengeschichten morali-
sierter Realitidt. Phantasie und Sensibilitat
sind die komplementaren Grundmuster der
Intensitit des Sprachspielers. In seiner Ich-
Diffusion hebt er selektiv das Wesentliche
vom Unwesentlichen ab. Das heifit Anzei-
ge und Verweisung. Dies bedeutet die
Kreativitit neuer Sprachspiele. Sprache ist
stets digital; Sprache, so formuliert es Plef-
ner zerschligt Intensitit in Kl6tzchen, ver-
gegenstindlicht abgrenzbar digital, was ur-
spriinglich von analoger Kontinuitit ist.
Aber der Kreativitit des Sprachspielers
gelingt es die Intensitit im Digitalen aufzu-
bewahren. Das Kunstwerk der Gegenwelt
bewahrt Intensitiit in der Form von Projek-
tion. Dies meint der Begriff der Unbestimmt
heit des Kunstwerkes bei Ingarden. Dies
meint der Begriff der Licke bei Iser. Unbe-
stimmtheit und Liicke bezieht sich nur auf
das Rational-Digital-Geregelte. Fiir Inten-
sitiit ist es der Freiraum, sich analog zu ent-
falten und jene Verweisungen hervorzu-
bringen, die ich oben #ransduktive Urteils-
kraft genannt habe. In dsthetischer Einstel-
lung geht es demjenigen, der sich mit Kunst
befait, um die Erfahrung dieses Freiraumes
fiir einzigartige eigene Perspektiven desEr-
lebens von Welt. Dabei ist es gleichgiiltig,
ob er sie anlidfllich der Rezeption eines
fremden Kunstwerkes entwickelt oder
selbst schépferisch genuin vollzieht. Denn
das dsthetische Erleben ist grundsitzlich
kommunikativ trotz seiner Einzigartigkeit.
Die Unbestimmtheit im Kunstwerk bedeu-
tet ni@mlich einerseits die Moglichkeit, die
Bestimmtheitsliicke individuell und einzig-
artig auszufiillen, andererseits aber auch,
dafl solche ausfiillende Ergiinzung nur eine
von mehreren Varianten ist. Wiren solche
Alternativen nicht méglich, dann wiirde
das Kunstwerk seine Unbestimmtheit ver-
lieren. Es wire gar nicht moglich, von Un-
bestimmtheit zu reden: was fehlte, wire




gleichsam nur ein Schritt im Gedanken-
gang, der von jedermann auf absolut glei-
che Weise zu erginzen wire, womit auch
seine individuelle Einzigartigkeit verloren
wire. Kurzum: Unbestimmtheit bedeutet
Einzigartigkeit «nd Variation, Unbe-
stimmtheit fordert Einzigartigkeit #zd das
Rechnen mit alternativen Méglichkeiten.
Und darin zeigt sich ihr grundsitzlicher:
Verweisungscharakter. Unbestimmtheit er-
zeugt Transduktion. Die isthetische Erfas-
sung von individuellen Weltperspektiven
trigt schon den Keim der Alternativen in
sich. Unbestimmtheit ist die Bedingung der
Méglichkeit des kreativen Prozesses.

Und sie beherrscht auch die Modell-
Variation. Dafl Modell-Variation ungere-
gelt ist, weil sie nicht im Rahmen eines Su-
per-Modells stattfinden kann, bedeutet,
daR sie ihren Ausgang von der Unbe-
stimmtheit nimmt. Modelle kénnen des-
halb variiert werden, weil sie — unter einer
bestimmten Perspektive betrachtet — an ih-
rer Grenze selbst diffus sind. Ihre Grenze ist
pords und durchlissig fiir die Phantasie des
Sprachspielers. Diese Durchléssigkeit, die-
se Permisstvitat, der Modellgrenzen ist das
objektive, gegenstindliche Pendant der
transduktiven Kraft des denkenden Subjek-
tes. Denn nur weil die Realitétsgrenze zwi-
schen Ich und Welt por6s ist, verliert das je-
weilige Modell seine normative Kraft, die
sich zumeist in einem rigiden Ausschluf al-
ternativer Mglichkeiten manifestiert. Nur
weil die Unterscheidung, was zu mir und
was zur Welt gehort, mifllingt, wird die
Sensibilitidt iiberstrémt von den diffusen
Maglichkeiten an den Grenzen des Mo-
dells. Nur weil die Subjekt-Objekt-Relation
unbestimmt und diffus ist, schieit die Phan-
tasie in das jeweilige Modell, flieft durch
die ,Locher” in dessen Grenze und fiihrt
hiniiber in den offenen Raum neue Model-
le.

Unbestimmtheit charakterisiert dem-
nach das Simulative als das Moment, dem
Realitiit, das heifdt ja gerade Bestimmtheit,
fehlt. Es ist das kreative Moment menschli-
cher Informationsverarbeitung; es tendiert
zur Uberproduktion von Weltmodellen.
Damit ist iiber deren Fruchtbarkeit und

Eignung fiir die Lésung menschlicher Pro-
bleme noch nichts ausgemacht. Aber die
Uberproduktion ist deshalb nicht nur ein
asthetisches Spiel, sondern notwendig, weil
sie die Voraussetzung schafft, dafl im Hori-
zont von Weltmodellen jenes andere Mo-
dell von Kreativitit zum Zuge kommt, das
ich oben Auswahl und Selektivitit genannt
habe. Selektivitit konstituiert Realitiit neu.
So erweisen sich Unbestimmtheit und Aus-
wahl als Korrelate einer Wechselbezie-
hung, die den dynamischen Prozefs der Krea-
trvitat des Sprachspielers ausmachen. Ich
will diesen Prozef als das Operieren mit un-
vollstindiger Information bezeichnen. Die
metamathematische Forschung, die noch
dem neuzeitlichen Telos vollstindiger In-
formation in einem rationalen Kalkiil folgte,
hat in Gédels Unvollstindigkeitssatz deut-
lich gemacht, daR Weltmodelle (Theorien)
unter der Voraussetzung der Vollstindig-
keit widerspriichlich werden. Die Parado-
xien entstehen deshalb, weil solche Model-
le zirkuldr werden und - wie ich oben schon
erwihnt habe - die Regeln, von denen sie
beherrscht werden, zu ,Ereignissen“ im
Modell werdenlassen: die Grammatik wird
selbst zu einem Satz in dem Sprachspiel,
das von eben dieser Grammatik geregelt
wird. Setzt man aber voraus, dal Weltmo-
delle (Theorien) freivon solchen zirkuliren
Widerspriichen sind, so stellt sich heraus,
daR sie unvollstéindig sind. Fiir das Selbstver-
wirklichungskonzept des neuzeitlichen Men-
schen war dies eine Katastrophe. In meinen
Uberlegungen ist es die Geburtsstunde des
Selbstkonzepts der Kreativitit des Sprach-
spielers im Zeitalter der Informationsverar-
beitung. Der Sprachspieler verzichtet auf
Vollstindigkeit zu Gunsten der Wider-
spruchsfreiheit, die aber dadurch auch nur
noch partiell und lokal méglich ist. Lokal
heifit hier im Gebiete eines unvollstindi-
gen Sprachspiels. Der Sprachspieler 16st
den Zirkel auf, indem er das, was in dem ei-
nem Sprachspiel ein Widerspruch wiire, Zr-
vergent auseinanderzieht und transduktiv in
ein neues Sprachspiel iiberfiihrt. Wider-
spruch und Unvollstéindigkeit erweisen
sich so als die Vehikel der kreativen Intensi-
tit des Vorsprachlichen in der Sprache.

Transduktion erméglicht das Operveren
mit unvollstandiger Information, wie es kiinst-
licher Intelligenz nie gelingen wird. Trans-
duktion bildet das Netzwerk zwischen den
Sprachspielen, das selbst deshalb kein
Sprachspiel ist, weil es sich als intensive
Verweisung der Klotzchenbildung von
Sprache entzieht und das Ganze der Wirk-
lichkeit anzeigt. Zwar bleibt das Netzwerk
subjektiv wie alle Kreativitiit aber es wird
dem anderen auferlegt und im kommuni-
kativen Spiel rationalisierender Sprache ar-
gumentativ eingeholt. Die Gesellschaft im
Zeitalter der Produktion von Information
ringt zugleich um die Giiltigkeit in der Viel-
falt ihrer Produkte. Die postmoderne Ge-
sellschaft als kultureller Horizont sich ver-
wirklichender Sprachspieler ist das plurali-
stische Spiel von Intensititen - als der Ver-
weis auf stets andere Moglichkeiten — als
ein Netzwerk von Sprachspielen, deren
Kontinuitdt durch die Intensitit der Ver-
weisung garantiert ist. Das Zeitalter neuer
Technologien ist das Zeitalter der Kunst
des Intensiven.
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Rainer Rother

Uber das Einfache, das selten ist.

Beobachtungen auf der Berlinale

Filmfestspiele sind eine Schule des Se-
hens, weil sie in die Wahrnehmung von
Kontrasten einiiben; fast gilt, je stirker
diese, desto lebendiger das Festival. In
dieser Hinsicht enttiuscht die Berlinale
keine Erwartung, denn das Nebeneinan-
der von Wettbewerb, Forum, Panorama,
Kinderfilmfest und Retrospektive ga-
rantiert mit seinen hunderten von Fil-
men Brechungen in Fiille. Immer hingt
die Erfahrung solcher Kontraste davon
ab, dafl der Besucher seine Filme nicht

inzlich nach einem Plan aussucht;
Uberraschungen treten nur ein, wo sie
einen freien Platz finden. Dann mag es
sein, daf zwei Filme, die nicht an diesem
Tag auf dem eigenen Programm stan-
den, einander kritisieren.

Was fiir ein vielversprechender Anfang
in ,Salvation“von Beth B., in dem ein Predi-
germit Blick in die Kamera, wie es tiblich ist
bei den Sendungen der Staatswerbung im
Fernsehen, seinem Publikum erldutert, wa-
rum New York die unchristlichste Stadt in
God’s own country ist. Unterbrochen von
den Inserts und Bildern jenes ,Schnees®,
den der Fernsehschirm nach Sendeschluf}
zeigt, propagiert der Reverend Edward
Randall (Stephen McHattie) seine Sicht der
Welt - und fordert massiv zu Spenden auf.
Nach dieser Einflihrung gibt es ruhige, un-
bewegte Einstellungen auf die Familie
Stample, die vor dem Fernseher dem Reve-
rend folgt. Rhonda (Exene Cervenka) ver-
nachlissigt alle hiuslichen Aufgaben in ih-
rer Faszination flir den Prediger. Der Ehe-
mann Jerome (Viggo Mortensen) teilt nicht
den Fanatismus seiner Frau, beklagt viel-
mehr dessen Kosten, denn Rhonda ist trotz
eingeschrinkter Verhiltnisse eine eifrige
Spenderin und sinnt dariiber nach, wie sie
denKampfgegen dasBose effektiver unter-
stiitzen konnte. Aufganz andere Art ist ihre
Schwester Leonore vom Reverend einge-
nommen, sie bekime ihn gerne ins Bett.
Die Mittel der Ubertreibung sind hier inder
Gestaltung des Interieurs angewandt, eine
amerikanische Flagge steht im Hinter-
grund (spiter sieht man sie auch vor dem
Haus und in der Villa des Predigers), Leo-
nore pflegt sich mit Dutzenden von Kos-
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metika. Die Satire verlifit diesen Pfad, als
Jerome seinen Job verliert und zusammen
mit Leonore und zwei Kumpanen, die Stan
und Ollie heiflen, versucht, mittels Erpres-
sung an das Geld des Fernsehidols zu kom-
men;er will auch einmal nehmen statt zu
geben. Die Ubertreibung der Zeichen
bleibt fortbestehen, aber im Versuch, mog-
lichst dick aufzutragen, wird die Handlung
nicht zur Satire des amerikanischen Ac-
tion-Films, sondern zu seiner Wiederho-
lung. Die Verfiihrung des Predigers durch
Leonore miindet in Visionen des Horror-
films, seine Bearbeitung durch Jerome ist
eine Hiufung von Priigelszenen und spek-
takuldren stunts. Die schliefliche Klimax
der story gerit zur Folge von Videoclips.
Zuletzt scheint nur noch Rhonda an eine
Mission zu glauben, sie befreit zunichst
den bewunderten Reverend von ihrer Fa-
milie, um ihn schliellich, im letzten Clip,
mit der Nummer 666, der ,Nummer der
Holle®, zu brandmarken. ,Destroy all evil*
singt sie mit ihrer Heavy Metal Band, sie,
die einzige Kidmpferin fiir das Gute, in ih-
rem Fanatismus von keinem iiberboten.

Was fiir eine Fortsetzung des Anfangs,
in dem nicht nur das Ubel in der story, son-
dern auch das fiir den Film seinen Lauf
nimmt. Aus der Satire wird eine Einfir-
bung, die Szenen von Sex und Gewalt un-
terscheidet buchstiblich nichts als die
Farbeftekte, in denen das Bild mal pink, mal
griin, mal blau wie Neonréhren leuchtet,
von solchen in action-movies. Ein lauter
Film nicht durch die aggressive Musik und
Sprache allein, schreiend ist alles in ihm.
Welche Menge von Fahrten, von Schnit-
ten, von Effekten. Die songs dauern nur drei
Minuten, der Film aber 85, erst am Schluf}
diirfen Musik und Bild im gemeinsamen
Ende abbrechen.

Es wird nicht viele Filme geben, die
nach ,Salvation“ nicht stiller als dieser wirk-
ten, kaum einer aber verméchte so still zu
sein wie ,Liebe, Wind, Staub“ von Hou
Hsiao Hsien. Wenige hundert Meter tren-
nen das Cinecenter und das Delphi-Kino,
eine halbe Stunde nur liegt zwischen den
Vorfiilhrungen, einander ausschliefende
Vorstellungen vom Film aber heben den ei-

nen vom vorigen ab. Es erforderte das ab-
gestumpfte Gemiit des Fernsehkonsumen-
ten, den Ubergang blof fiir ein Phiinomen
in Raum und Zeit zu halten. Die erste Ein-
stellung macht es klar, nach so vielen Fahr-
tenin,Salvation“ plétzlich die eine hier. Als
antworte er auf seine Art, geht es aus dem
Dunkel ins Licht, taucht auf der schwarzen
Leinwand ein blasses Licht auf, wird heller,
wird grgfser, aus dem Fleck entsteht der
Halbbogen einer Tunnelausfahrt. Es wird
Licht, auf einer Strecke mit nur einer Gleis-
spur geht die Fahrt durch weitere Tunnel.
Langsam fihrt ein Zug durch eine bergige
Landschaft, durch einen Wechsel von
Licht und Dunkel; so beginnt ein Verspre-
chen, dieser Film hilt es. Man weif sofort,
aus der Hélle des Spektakels ist man ange-
langt beim irdischen Kino.

Im Zug stehen ein Junge und ein Mid-
chen, wechseln ein paar Sitze, steigen an
einem kleinen Bahnhof aus. Die Schienen
verlaufen mitten durchs Dorf, entlang der
Gleise gehen beide nach Haus. Jemand ruft
aus einem Haus Ah-Yun an, sie solle Reis
fiir ihre Mutter mitnehmen; Ah-Huen will
ihr helfen, nimmt den Sack an sich, gibt ihr
seine Tasche, versucht dann, den Reis in ei-
ne bequeme Lage zu bringen. Das Ganze
ist ein umstindliches Geschiift, keine lissi-
geGeste hilft tiber die Miihen des Alltags
hinweg. Weitergehend bemerken beide,
daf} in ihrem Dorfein Film gespielt werden
wird, ein weiles Tuch, fast wie ein Laken,
wird iiber die Gleise gespannt. Hier kommt
nur selten ein Zug an, manchmal aber 6ff-
net sich die Welt durch das Kino, das hier
noch kein Ortist, sondern ein Fest. Der Jun-
ge liefert den Reisab, verabschiedet sich so-
fort. Man ist daund der Zuschauer weif}, wo
er ist. Nichts Aufregendes wird passieren,
aber alles, was passieren wird, ist durch ei-
gene Intensitit erregend. Das Beildufige ist
hier alles, nie wirkt etwas forciert, aber dafl
es ein Irrtum ist, zu glauben, das Grofie und
Spektakulire sei es, was im Kino zihlt, er-
fahrt jeder, der diesen Film sieht. Ein Bei-
spiel, so schwer zu beschreiben, zu erzih-
len wie alles hier, mag das verdeutlichen:
Esist Abend, einige Minner sitzen vor dem
Haus, in dem es plétzlich einen Knall und




Lichtblitz gibt. Die Einstellung bleibt un-
verdndert starr, mit grofler Distanz zum
Geschehen, das hier eben nicht die kleine
Explosion ist, sondern die Atmosphire.
Fragen nach der Ursache beantwortet eine
Stimme von innen, der Grof3vater hat einen
Feuerwerkskorper mit einer halbabge-
brannten Kerze verwechselt. In das Ge-
lichter mischt sich der Kommentar der
Minner und der des Grofivaters, die alle
das gleiche variieren, daf nidmlich der
Grofivater einen Feuerwerkskorper fiir ei-
ne Kerze hielt. Kaum eine Szene, kaum ein
Ereignis, aber so gefilmt, dafR dem Lachen
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Lien lien fung chen (Liebe, Wind, Staub), Taiwan/China 1986

auf der Leinwand ein ebenso belustigtes
aus dem Publikum antwortet. Ich denke, es
liebte die Figur des Grofivaters schon hier,
etwa zur Hilfte des Films, und erist eine der
seltenen Gestalten, die zu lieben nur im Ki-
no moglich ist.

,Liebe, Wind, Staub* erzihlt auch eine
Geschichte, die von Ah-Huen und Ah-
Yun, ihrer Liebe, die sich nicht recht entfal-
tet, weil sie sich seit je kennen und die zu
Ende geht, als Ah-Huen fiir drei Jahre zum
Militdr muf und nun die selbstverstindli-
che Gemeinsamkeit fehlt. Aber er enthilt
in seinen Episoden so viele andere, daf}

auch die Hauptsache zur Sache unter ande-
ren wird, zu einer der Ereignisse im Taiwan
der sechziger Jahre, als es eine schwere
Wirtschaftskrise gab, die das Leben aller
Filmfiguren zeichnet. Jede BegriiRung wird
von der Frage, ob der andere schon geges-
sen hat, begleitet, immer wieder tauchen
Geldschwierigkeiten auf. Das Essen und
das Geld, das einer haben muf},umleben zu
konnen, die Bedingungen, unter denen es
so schwer ist, Geld und Nahrung zu be-
kommen, das sind die Themen dieses
Films. Niemand klagt hier iiber die Not,
aber die Not aller wird sichtbar. Leise ist die




Kritik, die hier geiibt wird, aber nachhaltig;
der Regisseur Hou Hsiao Hsien benétigt
nichts als das unscheinbarste Material, um
die Ideologien zu zersetzen. An vielen Stel-
len gibt es kleine Hinweise auf die Diskre-
panz der verordneten offentlichen An-
schauung und der Realitiit; so, wenn nach
dem Bild, das der Bergbau im Fernsehen
abgibt, die hidfliche Wirklichkeit dieser Ar-
beit in einem Ungliick gezeigt wird; so,
wenn der von einer Krankheit genesende
Vater mit anderen Minnern iiber die Mog-
lichkeit eines Streiks spricht; so auch, als auf
derInsel Quemoy, die vom Festland keinen
Kanonenschuf entfernt ist, eine Familie aus
dem ’Land der Kommunisten’ strandet und
die Soldaten sie herzlich begriifien, sie be-
wirten und schlieflich doch froh sind, die
anstrengenden Giste wieder los zu wer-
den. Das ist das Merkwiirdige dieses Films,
daf er von Taiwan handelt, in Taiwan pro-
duziert wurde und doch an keiner Stelle
von den Einschrinkungen der offiziellen
Politik infiziert ist.

DasEinfache istaufandere Artauch das
Kennzeichen des ersten Films von Attilio
Concari, der in den siebziger Jahren als Mo-
defotograph arbeitete. Nicht nur flir ihn
war es ein Debut, nie vorher hatte Paolo Pa-
gnoni einen Film produziert, nie vorher der
(immerhin professionelle) Kameramann
Renato Tafuri in schwarz-weifl gearbeitet.
Das Ergebnis zeigt von einem Erstlings-
werk nur die Frische des Anfangs. Gerade-
zu verfolgt er seinen Weg, unkompliziert
und mit einer gewissen Gelostheit. Einfach
ist er,aber damit ist wenig gesagt. Wihrend
der Charme des Films von Hou Hsiao
Hsien in seiner engen Fiihlung zur Alltig-
lichkeit, der Aufmerksamkeit fiir die Wie-
derholungen im Leben unter Not, Be-
schrinkung und Reaktion besteht und fol-
gerichtig den Eindruck einer Ortsverwur-
zelung macht, ist das Spezifische von Con-
caris Film die Abwesenheit solcher Einheit
von Handlung und Landschaft.

Eine Frau fihrt auf dem Fahrrad eine
Strafle entlang, derihrbegegnende Wagen,
eines dieser gelindegiingigen Modelle, hilt
kurz hinter einer Kreuzung an und der aus-
steigende Fahrer entdeckt ein Schild: ,45.
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Breitengrad - In der Mitte zwischen dem
Nordpol und dem Aquator®. Damit eréfinet
,45.Parallelo, der ein Film tiber das Dazwi-
schen ist.

Wieviele Hauptpersonen hat dieser
Film? Sicher drei: den Photographen
Thom (Thom Hoffmann), der einen Auf-
trag in der Poebene erfiillt, er soll Photos

von einem Leben aufnehmen, das es nicht
mehr lange geben wird. Dann Anna (Vale-

ria D’Obici), die withrend der Sommermo-
nate in der Trattoria des Dorfes arbeitet;
schliefllich Andrea (Andrea Puglisi), der in
dieser Trattoria, die seinen Tanten gehort,
die Ferien verbringt. Vielleicht gehért zu
den Hauptpersonen auch noch der alte
Mann (Enzo Robutti), der nach dem Tod
seines Sohnes, den die Mutter nicht ver-
wandte und wahnsinnig wurde, auf dem
Fluf in einem Boot lebt und im Dorf seit
flinfzehn Jahren nicht mehr gesehen wur-
de. Er ist ein Erzihler, seine Geschichten
begleiten und kommentieren das Gesche-
Ren, fastimmer, ohne direkt aufes Bezug zu
nehmen. Und derTenor, der in der Tratto-
ria Arien vortrigt; der Mann, der mit sei-
nem Schnellboot einen neuen Weltrekord
aufstellen will; seine Helfer und spéttischen
Begleiter; die Tante und ihr Mann; schliefi-
lich die photographierten Alten - gehoren
sie nicht auch zu den Hauptpersonen? Es
bedarf der Ablésung von der Unterschei-
dung zwischen Haupt-und Nebenfiguren,
um diesen Film zu verstehen. Das Leben in
dieser Landschaft und die kurze Anwesen-
heit von Fremden in ihr, diese leichte Span-
nung verbietet die Aufrechnung. Denn das
Nebeneinander der Verschiedenen, die
sich vielleicht nicht verstehen, deren Wege
aber kurze Zeit parallel verlaufen, sind das
Wichtige in Concaris Film.

Die Wege treffen sich: Andrea kommt
an die Kiichentiir, Anna fordert ihn auf, ein-
zutreten. Sie unterhalten sich, essen einen
,Bayrischen Kisekuchen® (spiter wird An-
na auf Thoms erstaunte Frage ,bayrisch?*
antworten ,ja, von der anderen Seite des
Flusses®.), bauen sich eine Welt aufihm, in
der viele Geschichten Platz haben. So be-
ginnt ihre Freundschaft. Andrea kommt
vom Fischen und sieht Polizei an einem

Unfallort, wo ein Radfahrer iiberfahren
wurde, beobachtet das Geschehen vom
StrafRenhang aus. Thom, der auch dort ist,
erblickt ihn durch den Photoapparat. Thre
Freundschaft beginnt mit dem Gesprich
iibers Fischen und die Arbeit von Thom:
~Entweder ein Ding existiert oder es exi-
stiert nicht, richtig?“ ,Richtig.“ ,Ich soll das
Dazwischen photographieren.“ Schlieflich
treffen sich auch Anna und Thom und ihre
Begegnung vermittelt Andrea, der sie ver-
lift, weil er sich lieber die Photos von
Thom ansehen will - der Halbwiichsige als
dezenter und verstindnisvoller Kuppler.
Die Freundschaften zwischen denen, die
nur eine Zwischenzeit an diesem Ort ver-
bringen, schliefen sich nicht aus. Einfach
bleibt es zwischen dem Kind und den Er-
wachsenen, schwierig ist es nur bei diesen,
die mehr wollen, als die kurze Zeit, die sie
gemeinsam haben. So wird der Junge zum
Kritiker falschen Verhaltens, korrigiert
durch bloRes Fragen die Alteren. Die Er-
wachsenen kehren an ihre Orte zuriick, der
Photograph folgt seinem nichsten Auftrag
in seinem ortlosen Metier und geht nach
,Ostdeutschland“; Anna treibt den FluR
hinunter, vielleicht geht sie in die Stadt zu-
riick; aber der Junge nimmt die Zwischen-
zeit mit sich. Hast du Photos gemacht, fragt
der Vater ihn, alle machen im Urlaub Pho-
tos. Nein, keine Photos, nicht ein einziges
Photo, antwortet der Junge. Nur, was man
nicht festhiilt, kann man mit sich nehmen.

Dieses Gesprich steht ganz am Anfang
des Films, der so zur Riickblende wird.
Steht daher nicht auch Thom zu spit vor
dem Schild, das ihm vom Dazwischen er-
zihlt? Vielleicht wirkt ja die Lehre des Jun-
gen in den Erwachsenen verspitet nach.
Méoglich, es ist gar nicht seine Lehre, son-
derndie einer Landschaft, die inder Zersto-
rung besteht, die existiert und nicht exi-
stiert; in der eine alte Frau sagt, sie hasse
Photos und in der die Portritierten dem
Geschiift des Photographen nicht nur
leicht verwundert gegeniiberstehen, son-
dern in denen es zugleich etwas Unange-
messenes bekommt. Dort, wo seine Unter-
kunft Thom an ein Flof gemahnt, mit dem
er jede Nacht davontreibe, weil es so nahe
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am Po steht; wo in der Trattoria die Einhei-
mischen dem Tenor lauschen, wihrend
drauflen ein Fahrradtourist vor seinem
riesigen Transistorradio sitzt; wo die Eror-
terung der richtigen Fiillung von Nudeln
fiir die Briihe soviele Meinungen wie
Anwesende kennt — da ist Elend und Zer-
fall, aber da ist auch ein Zuwarten, das den
Katastrophen mit Gleichmut begegnet, so,
als existiere etwas und existiere zugleich
nicht, als giibe es ein Reich des Dazwischen.

Ironie ist die Haltung, mit der den Ex-
tremen zu entkommen ist, und so hat auch
dieser Film eine leichte Ironie. Diese Eigen-
art entfernt ihn von den neorealistischen
Filmen, an die er in seiner Erzihlweise oft
erinnert, er ist ,leichter” als sie. Die Figuren
sind ironisch, und sie werden ironisiert, eine
symphathetische Wendung, die nicht in
Identifikation erstickt. So kommt es, als leb-
ten die Figuren ihr eigenes Leben. Ironie
verschleiert aber nie den Ernst, sie ist kein
loser Spaf. ,45. Parallelo“ belehrt dariiber
in seinen Zwischenschnitten. ,Zwischen-
schnitte®, das heifit eigentlich, etwas wird in
die kontinuierliche Handlung eingefligt, als
Zeichen. Hier, wo die Handlungen so sel-
tensich beriihren, da die eine kontinuierli-
che nicht entsteht, gibt es die Zwischen-
schnitte auf zerfallende Bauwerke, auf alte,
faltenreiche Gesichter, und vor allem den
einen, der wiederholt auftaucht: Im Vor-
dergrund ein gepfliigtes Feld, im Hinter-
grund Hiuser, keine Menschenseele zu se-
hen, wo doch alles von menschlicher Ar-
beit zeugt. Aber was der Mensch macht,
das hat doch Macht iiber ihn, und es kann
auch eine Landschaft sein, die diese Macht
sanft ausiibt und sich die Menschen gleich-
macht.

Das Schluftbild in Concaris Film ist
ebenso schén wie das, mit dem ,Liebe,
Wind, Staub® schliefit, verschieden wie al-
les andere in den Filmen auch sie. Bei Hou
Hsiao Hsien kehrt Ah-Huen nach Hause
zuriick und findet die Mutter schlafend, nur
der Grofvater ist wach und arbeitet auf
dem Kartoffelfeld. Lakonisch die Begrii-
Rung, mit der der Alte dem Ereignis alles
Uberraschende nimmt: er habe schon so
ein Zwicken verspiirt und sich gesagt, viel-
leicht kime Ah-Huen heute zuriick. Ein
Gesprich kommt in Gang, in dem es weder
um den Verlust der Liebe noch um die Mili-
tirzeit geht, sondern um Kartoffeln. Ah-
Huen lobt sie, der Grofivater beklagt den
Taifun, der schon dreimal kam, viel zu friih,
nun wiirden die Kartoffeln winzig bleiben.
Er wiederholt die Klage, auf seinen Spaten
gestiitzt, Ah-Huen nickt dazu, in der Hok-
ke. So enden Filme, die das Alltigliche zei-
gen, undramatisch, es geht immer weiter
mit den gewohnten Bedingungen. So en-
den Filme, die Menschen zeigen, die eins
sind mit ihrer Welt, wenn auch keineswegs
einverstanden mit ihr. ,45. Parallelo“ endet
mit Thom, der wegfihrt und auf dem FluR,
in einem Boot treibend, Anna entdeckt. Auf
einer Briicke hilt er an, erwartet das Boot,
sieht es unter sich hindurchziehen und wei-
tertreiben. Das Geriusch eines Flugzeugs
lenkt seinen Blick nach oben: so wird er das
Land verlassen. Die Kamera folgt dem
Blick in einen hellen Himmel ohne alle
Konturen, eine weifle LLeinwand entsteht.
Die Wege, die sich beriihren, laufen ausein-
ander - da, wo es keine Begegnungen
gibt, da gibt es keine Bilder; nur die Lein-
wand, keine Geschichten. Das Dazwischen
besteht nur kurze Zeit, und es besteht als

Bild aufder Leinwand. So enden Filme iiber
Menschen, die nicht eins sind mit ihrer
Welt und die nur in der Ausnahme, die sel-
ten kommt, momentan ein Gliick kennen:
undramatisch, aber es geht nicht mehr wei-
ter.

Dafl Geldmangel einem Film zum Bes-
seren anschlagen kann, ist spitestens seit
,Stranger than Paradise® von Jim Jarmusch
kein unbekanntes Phinomen mehr, ent-
stand doch dessen Filmsprache auch, weil
fiir aufwendige Kamerabewegungen die
Mittel fehlten. Daf aber auch die Kombina-
tion solcher Aufnahmen, die gedreht wur-
den, als giibe es ein grofles Budget, mit sol-
chen, die genommen werden mufiten, weil
es schlieflich nicht reichte, einen Film bes-
sern kann, ist ein selteneres Ereignis. Es
liegt vor bei Josef Bierbichlers , Triumph
der Gerechten“. Geplant war ein Historien-
film nach einer Erzdhlung von Oscar Maria
Graf iiber den Aufstand der Bauern in
Bayern withrend des dreifligjihrigen Krie-
ges. Dieser Aufstand scheiterte, weil die
rechtssinnigen Bauern den Versprechun-
gen des Kurflirsten glaubten - sie hatten
noch etwas zu verlieren. Die zuriick blie-
ben, hatten keinen Ort mehr, zu dem sie
hingehen konnten. Sie glaubten keinen
Versprechungen, weil sie nichts hatten,
dessen Erhalt noch méglich gewesen wiire.
So wurden sie niedergemetzelt. Diese Ge-
schichte einer Niederlage durch fahrléssi-
ges Glauben wollte Bierbichler verfilmen.
Weil aber das Geld nicht reichte, und weil
ein ZDF-Redakteur die Frage stellte, was
denn die story mit dem Heute zu schaffen
habe, macht die Verfilmung nur einen Teil
aus. Den, in dem die Geschichte ,lebendig*
wird wie es alle Historienfilme die Zu-
schauer gelehrt haben. Der, wire er allein
wird, wie es alle Historienfilme die Zu-
schauer gelehrt haben. Der, wire er allein
Frage nach der Aktualitit aufs denkbar Ein-
fachste, das menschliche Interesse ist alle-
mal gewahrt. So einfach verhilt es sichzum
Teil auch bei Bierbichler, denn zu zeigen,
daf’ der Bauernaufstand scheiterte, weil die
mangelnde Konsequenz des Kampfes
durch den Glauben an die gegebenen Zu-
stinde verursacht wurde, um damit vor
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mangelnder Konsequenz inder Gegenwart
zu warnen, das ist so unhistorisch gedacht,
wie die Behandlung der Rosa Luxemburg
als einer Frau von heute.

Die Not aber macht erfinderisch: Dem
Historienfilm treten Super 8-Aufnahmen
zur Seite, die den Parallelismus krass her-
vorheben. Wie die Bauern, so ist auch die
heutige  Friedensbewegung schwach
durch ihre Bindung ans Gegebene, durch
ihren eklatanten Mangel an Radikalitiit.
Dem Film werden Faschingsumziige wie
Friedensdemos zum Gleichen, weil sie ein
je falsches Verstindnis der Vergangenheit
haben. Nichts im Vergangenen kann besti-
tigend wirken, wenn die Gegenwart nicht
hingenommen wird. ,Wie sollte ich der am
Vergangenen wiirgenden Gegenwart eine
Zukunft entreiflen, wenn ich ihr das Ende
meiner Geschichte bestitigen mufite? Ich
bin Gefangener meiner eigenen Geschich-
te.“ So heifdt es im Kommentar, der von
Bierbichler im off gesprochen wird und
zugleich von der Figur stammt, die die drit-
te Zeit in dem Film vertritt, die Zukuntft.

Das ndmlich ist das Geheimnis der Kon-
struktion des Films, daf} jede der méglichen
Zeiten hier in Konstellation gebracht wird;
die inszenierte Vergangenheit als Reigen
lebendiger Bilder, die Gegenwart in den
Dokumenten auf Super 8, die Zukunft, in
der ein zum Affen regredierter (oder aufge-
stiegener) Mensch Riickblick hilt auf seine
Vergangenheit. Er ist der Arrangeur der
Bilder, die ihm alle Vergangenes zeigen;
sein Standpunkt ist der einer vollendeten
Katastrophe. Nicht nur deswegen spricht
am Schluf eine Kinderstimme die Interpre-
tation des Bildes ,,Angelus Novus“ von Paul
Klee, die Walter Benjamin in seinen The-
sen ,Uber den Begriff der Geschichte“ vor-
legte. Die Hohle, in der der Affenmensch
lebt, hat er verlassen und schaut in sie hin-
ein. Er steht im Freien, der Hohlenausgang
ist ein Rechteck, wie eine Leinwand fast
und hilt sich, in einer Geste, die von der des
~Angelus Novus“ unterschieden ist, die
Hinde an die Ohren. Sein Blick geht inden
Ort der Bilder, die Héhle hinein, aber der
Arrangeur und Interpret dieser Bilder hilt
ihnen nicht stand. Eben weil die Geschich-
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te, die er erzihlt, ein happy-end aufweist,
muf er den Bildern entflichen. Wer die Ge-
genwart nicht affirmiert, der kann keine
Geschichte schreiben - wer eine Geschich-
te schreibt, der affirmiert die Gegenwart.
,Verneinende Geschichtserkenntnis ist ein
Widersinn“ (Walter Benjamin) — der doch
versucht werden muf2.

Zu den wunderbar gegliickten Einfil-
len gehort es, das Wort Frieden, mit dem
die Predigt des vom Kurfiirsten als Unter-
hindler geschickten Priesters an die be-
waffneten, schon von den Verbiindeten
verlassenen Bauern endet, wiederholen zu
lassen. So kommt es aus vielen Miindern,
auch aus den vermeintlich unpassendsten,
steht {iber allen méglichen Anlissen, auch
den gleichgiiltigsten und verwandelt sich
allmihlich aus einem Versprechen in eine
Drohung, zerfillt auch akustisch. Dieses
Wort bezeichnet heute nichts Wirkliches
mehr - und nichts ist unsinniger, als fiir
»den“ Frieden zu streiten, diese inhaltsleer-
ste, und daher benutzbarste Vokabel. Die
Montage endet mit dem Leichenfeld, auf
dem die Bauern liegen und iiber das der
siegreiche Kurfiirst auf einen Hiigel reitet,
wo seine Silhouette {iber allem thront. Da-
riiber legte Bierbichler die vielleicht grof-
artigste Fassung der biirgerlichen Utopie,
jenen triumphalen Chor, mit der in Beetho-
vens ,Fidelio® die Befreiung Florestans ge-
feiert wird: , O Gott! o welch ein Augen-
blick/O unaussprechlich siifles Gliick/
Gerecht, o Gott, ist dein Gericht/Du prii-
fest, du verlifdt uns nicht.“ Wiire es hier um
den bloflen Kontrast zwischen falschem
Trost und der Wirklichkeit der Religion zu
tun, der Effekt wire schal. Heute aber fin-
den selbst die traditionellen ,Fidelio“~Auf-

fiilhrungen kein Bild mehr, das zur Utopie
der Musik stimmte (was in Ost-Berlin und
in Hannover die gleiche ,Lésung findet:
Die Biihne 6ffnet sich in ein Nichts, eine
weifle Leinwand ersetzt die abhanden ge-
kommenen utopische Signale - so als stiin-
de es in der Macht des Publikums, dorthin
eigene Bilder zu projezieren.) Der Film fin-
det zur Musik Bilder der Antiutopie — man
spiirt die Diskrepanz zwischen den Bildern,
die es gibt, und denen, die man haben
mochte, die aber als Bi/der nicht herstellbar
sind. Daf} diese Dialektik einmal aufgege-
ben wird, macht die schwichste Stelle des
Films aus, wo er es unternimmt, die wahren
Bilder der Zukunft zu zeigen in den Atom-
explosionen, die farblich so reizvolle Pilz-
wolke zustande bringen. Die Hand des
Standbildes des Kurfiirsten, Zitat des Bildes
der Silhouette {iber dem Leichenfeld, deu-
tet in diese Zukunft — aber daR hier die Zei-
chen gefunden werden, schadet dem Film.
Nicht nur, weil sie verbraucht sind und kein
Entsetzen mehr einzuflofflen vermégen,
sondern vor allem, weil sie vertreten miis-
sen, was sich jeder Vorstellung und jedem
Verbindlichen, nur der Erkenntnis nicht,
entzieht. So wenig es ausgemalte Utopien
gibt, so wenig auch Photos vom Ge-
schichtsende.

Wem die Geschichte als Katastrophe
erscheint, der hat kein Vertrauen in histori-
sche Differenzen. Albern klangen die Fra-
gen aus dem Publikum nach der Vorfiih-
rung, was denn die Differenzen zwischen
Friedensbewegung und Bauernaufstand
fiir ihn, Bierbichler, authebe. Als ginge es in
dem Film um die Bebilderung des Antiuto-
pischen schlechthin, der Identitit der Ge-
schichte unter dem Zeichen des Unter-



gangs. Man soll den Autor nicht fragen,
wenn man sein Werk nicht gleich versteht,
zu Recht verweigerte er die Interpretation,
aber man soll das Werk fragen. Was da als
Arrangement erscheint, ist, weit entfernt,
historisch richtig zu sein, oder gar eine be-
sonders pessimistische ~Geschichtsan-
schauung zu bebildern, das Konstrukt, das
heute so nottut wie Weniges. Im Zeichen
der Heimatliebe und patriotischen Ge-
schichtsaneignung ist dieser Film einzig da-
durch, daf er nicht versshnen, sondernauf-
stacheln will. ,Zur Diitetik des historischen
Schrifttums. Der Zeitgenosse, der da er-
kennt, von wie langer Hand die iiber ihn
hereinbrechende Misere hat vorbereitet
sein wollen — und dies ihm zu zeigen, muf}
dem Historiker am Herzen liegen - be-
kommt eine hohe Ansicht von seinen eige-
nen Kriiften.“ (Walter Benjamin) Es kommt
niimlich aufdiese Krifte erst dannan, wenn
,die“ Geschichte es nicht schon richten
wird, sondern die Geschichte allererst zu
richten wiire. Die Frage, was dann dazu ein
Film leisten konne, auch die, trotz ihrer ja
doch offenkundigen Verlebtheit an Bier-
bichler mehrmals gestellt, miifite verblas-
sen, wenn einer nur fihig wire, aus diesem
Film zu lernen, die Geschichte aufzufassen
ist, statt nur zum wiederholten Male in ei-
nem Fim die Bestitigung einer
Geschichtssicht zu suchen. Das ebenist das
Elend, daR Geschichtsdarstellung iden-
tisch ist mit Selbstbestitigung von Autor
und Leser, und daf die Zuschauer, wo ih-
nen solche Bestitigung verweigert wird,
dies fiir den Fehler des Films, statt ihres be-
diirftigen Denkens (der permanenten Be-
stitigung bediirftig) nehmen.

Bierbichlers Kunstfigur ist das Gegen-
bild zu einer, die von der Befreiung aus auf
die Geschichte zuriickblickt. Niemand
kann wissen, wie von dort aus die Perspekti-
ve wire, aber jedermann, wie sie sein wird,
wenn die Katastrophe wirklich eintreten
sollte. Das zeigt der Film , Triumph der Ge-
rechten, dessen Titel daher so bitter wirkt,
wie dieser Film es insgesamt miifite. So en-
den Filme, denen nichts mehr einfach gilt,
auch wenn sie eine so klare, und durch den
Kommentar geradezu begriindete Struktur

haben wie dieser: Mit einem Bild, in dem
einer ,aus der Leinwand“ so heraussieht,
wie der Zuschauer in sie hinein, mit Entset-
zen und Trauer. Das macht vielleicht nicht
Mut, aber so Triigerisches wie Ermunte-
rung soll man von Filmen nicht erwarten; es
macht aber den Kopf klar. Die Geschichte
ist kein Kostiimfest. Sie ist auch kein Bilder-
reservoir fiir Identititssucher. Sie ist ein
Schrecken, der zu enden wiire. Das sollten
Bilder zeigen, in Bierbichlers Film ist das
der Fall. Er ist nicht mehr von der Art des
Einfachen, das aus der Beschreibung des
Alltiaglichen kommt, auch nicht von jenem,
das den Zwischenrdumen abgewonnen ist,
sondern von der Einfachheit, die einer Ver-
einfachung aufdas Wesentliche entspringt.

Salvation. Produktion: B Movies; Regie: Beth B;
Buch: O Beth B, Tom Robinson; Kamera: Fran-
cisKenny; Schnitt: Elizabeth King; Ton: Lee Or-
loff; Musik: New Order, Cabaret Voltaire; Dar-
steller: Stephen McHattie, Dominique Davalos;
Exene Cervenka; Viggo Mortensen.

35mm, Farbe, 85 Minuten, USA 1986.

Liebe, Wind, Staub. P: Central Motion Picture
Corp.; R: Hou Hsiao Hsien; B: Wu Nien Jen;
Chu Tien Wen; K: Lee Ping Bin; Sch: Liao
Ching Sung; T: Chi Chiang Hsing; D: Sin Shu-
Fen; Wang Tsing-Wen, Lee Tien-Lu, Mei Fang.
35mm, Farbe, 109 Minuten, Taiwan 1987

45. Breitengrad. P: MVM Films/Paolo Pagnoni;
R: Attilio Concari; B: Attilio Concari, Davide
Ferrario; K: Renato Tafuri; M : Manuel de Sica;
T: Tiziano Crotti; Sch: Michael Esser; D: Thom
Hoffman, Valeria D’Obici; Andrea Puglisi, Enzo
Robutti, Andrea Quattromini, Elena Bonafe
35mm, s/ w, 91 Minuten, Italien 1986
Triumph der Gerechten. P: Bierbichler Filmpro-
duktion; R und B: Josef Bierbichler; K: Jérg
Schidt-Reitwein; M: Rudolf Georg Knabl; T:
Brain Greenman; Sch: Christian Virmond (auch
Co-Regie); D: Josef Bierbichler, Rudi Klaffen-
bock, Edgar Liegl, Oskar Neumann, Felix von
Manteuffel

35mm, Farbe, 81 Minuten, BRD 1985/87
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Magazin

Flugelmeyers Wahn

.Flugelmeyers Wahn”, das neue Buch des Schweizer
Erzahlers und Theaterautors Jiirg Laederach, be-
ginnt mit einer raffiniert rhetorischen Kippfigur, die -
ahnlich wie bei einem Vorzeichen in der Musik -
gleichsam das gesamte Werk festlegt -, freilich ohne
die Gewi3heit, nicht doch einmal aufgehoben, gean-
dert und auf's neue wieder eingesetzt zu werden:
,Mein Finden ist ein Wahnen. (...) Wahn haben, al-
so wahnen, das ist das Finden. Es ist nichts fir Sie.”

Mit dieser doppelbodigen War-
nung vor den Fund- und Fallgru-
ben der lesenden Suchbewe-
gung fuhrt sich der titelgebende
Georg Flugelmeyer ein. Er ist
Schriftsteller, und um seine
beunruhigend ungewisse Ver-
fassung zu ergrinden, hat eine
Zeitschrift namens ,Makler &
Makler” ihren Interviewer Ernst
Jawosch geschickt; aber Flugel-
meyer ist so leicht nicht beizu-
kommen: ,Das berihmte Drei-
Tage-Treffen mit Georg Flugel-
meyer” - wie der erste Teil des
Buches Uberschrieben ist — ge-
rat unter der schwindelerregen-
den Dialogregie des Theaterau-
tors Laederach zum Dauerfiasko
verhinderter Kommunikation
zwischen einem eigendynami-
schen Personenmodell des Lite-
rarischen und einem Vertreter
von AuBenwelt und Offentlich-
keit; uniberhorbar die Anklange
an das Theater des Absurden,
wie etwa in der folgenden
Selbstauskunft Flugelmeyers:

.lch uberlebe mich dauernd
selbst. Immer wieder will ich
mich mit einer letzten Kraftan-
strengung umbringen, weilk
nicht wie, die Uhrzeit paBt mir
meist nicht, ich konnte ein Fern-
sehprogramm versaumen oder
nicht an der kommenden besse-
ren Gesellschaft teilhaben, also
bleibe ich nochmal fir kurze Zeit
dran, um sogleich wiederum
nicht zu wissen, wieich weiterle-
ben soll, man kann sich, lebt
man, nur umbringen, man kann
aber, versaumt man das, den-
noch nicht weiterleben.”

,Das wird ein deutsches In-
terview”, ahnt Flugelmeyer
schon zu Beginn und unterlauft
alle Standard-Fragen — etwa des
Typs: .. Welche PersoninderGe-
schichte waren Sie gern gewe-
sen?” - mit irritierenden, gewis-
sermalen ungereimten Antwor-
ten, z.B. in der Form von zusam-
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menhangswidrigen Erzéahleinla-
gen oder auch Gegenfragen, die
den Interviewer in wachsende
Hilflosigkeit stiirzen. Vergeblich
deshalb jeder Versuch einer in-
haltlichen Zusammenfassung
und umso hintergrindiger,
wenn der in einem spateren Ta-
geskapitel folgende ,Berichtdes
Chefredakteurs” jenerominosen
Zeitschrift die Begegnung zwi-
schen Flugelmeyer und seinem
Interviewer in eine Art psycho-
therapeutische Einrichtung ver-
legt: ins ,Tagesheim” namlich
.der Sidlichen Erleichterungs-
Gesellschaft”, wie dieser unge-
naue Durchgangsort zwischen
Wirklichkeiten ironisch genannt
ist. Flugelmeyer wird hier zum
.Fall” mit wechselnder, letztlich
ungreifbarer Vorgeschichte um-
und-umgeschrieben; dabei
wachsen sich die Darlegungen
des Chefredakteurs mit allerlei
Nebenerorterungender denkbar
verwegendsten Phantasmen zur
Absurditat eines schwadronie-
renden Bulletins aus.
Eingerahmt ist dieser arti-
stisch verwilderte ,Bericht” von
zwei langen und ungebundenen
Reden Flugelmeyers -, gestik-
kelt aus zahllosen und verschie-
densten Erzahlimpulsen und Re-
flexionsmomenten, und all die
Teilabschnitte des Buches zu-
sammen figen und verbinden
sich nicht zum sinnentwerfen-
den Ganzen eines Romans mit
eingewebtem Handlungsfaden
etwa oder wenigstens mit einer
entwickelten Personencharak-
teristik: Zu sehr fallt alles Ange-
deutete gleich darauf zu Bruch
und in Scherben; zu weit sind die
Figuren — und Flugelmeyer ganz
besonders - jeder psycholo-
gisch-realistischen Konstella-
tion und VerfaRtheit enthoben.
.Ich mochte nicht soweit gehen,
daBich mireineldentitatzuspre-
che”, erklart Flugelmeyer denn

auch; und wenn er an anderer
Stelle eine Frage nach seiner li-
terarischen Schreibtechnik zu
konterkarieren scheint, so gibt
er dabei doch eine durchaus zu-
treffende Auskunft tber die ex-
trem inkonsistente Figurenge-
staltung und Erzahlform Laede-
rachs:

.Genaue Beschreibung einer
Person mit plotzlicher Enthil-
lung von Eigenschaften und Ak-
tivitaten, die man nach vorheri-
ger Beschreibung nicht vermu-
tet. Ein Tabu plétzlich brechen,
es still und ebenso plotzlich wie-
der einhalten. Nur den RiR nicht
lange offenlassen, sonst heilt er
zul”

Was Flugelmeyer in dieser
rissigen und brichigen Textur
einzig zu dauerhafter Kenntlich-
keitentstellt, istebensein Wahn,
ist a/so sein ,Finden” -: z.B. von
zahlreichen weit versprengten,
mehr oder weniger bedeutungs-
schweren Zitaten und zugehori-
gen Urhebernamen; die Skala
reicht von Walther von der Vo-
gelweide bis zu Michael Kriger,
von Martin Heidegger zu Susan
Sontag oder der Rocksangerin
Patty Smith, ohne daR zwischen
all den Aufgerufenen ein explizi-
teroderzwingender Zusammen-
hang hergestellt ware. Gleiches
gilt fir die unvermittelten Auf-
zahlungsschiibe, die sich immer
wieder in Flugelmeyers fragewi-
drigen Antworten und in seinen
standig verspringenden, irrlich-
ternden Reden finden: Da wer-
den u.a. Schallplattentitel auf-
gelistet ebenso wie Weinsorten
oder Speisegerichte, Vereinsna-
men gesammelt und gleich
mehrfach Krankheitssymptome
zu Textblocken zusammenge-
drangt; vor allem auch die Welt
der Dinge — Mobiliar, Interieurs
bis hin zu Garageninhalten —
liegt zuhauf bzw. reiht sich zei-
lenférmig aneinander, als gelte
es, Bestande zu sichern, indem
man sie katalogisiert, wenig-
stens verbofaktisch, indem man
ihre namentliche Anwesenheit
beschwort, denn — wie Flugel-
meyer weil: ,Die Dinge bald
entbehren zu missen, macht
mich scharf auf die Dinge.”

In der Tat sind ja Flugel-
meyers Tage, zumindest die sei-
nes Wahns, von Anfang an ge-
zahlt: Der Untertitel kiindigt, die
letzten sieben Tage” an und
scheut weder die Umkehrva-
riante auf die biblische Genesis

noch die Anspielung auf ,Die
letzten Tage der Menschheit” ei-
nes Karl Kraus. Aber: ,Unser
Drama ist nicht der Untergang,
den wir fur uns und andere pla-
nen”, wie Flugelmeyer das bis-
herige Ausbleiben mit sarkasti-
schem Galgenhumor kommen-
tiert, ,sondern, daR er einfach
nicht funktioniert”. Und so sind
esFlugelmeyers Fundstiicke und
Befunde, Befindlichkeiten und
Erfindungen, in denen sich alle
wahnverwandte Wirklichkeit al-
leindem Wahnen noch zu verge-
genwartigen scheint:

.Die Wirklichkeit ist die Auf-
fassung, diemanvonihrhat. Das
Leben ist immer die Definition,
die es von sich selbst ausstreuen
1aRt. Das Leben hat ne Menge
Menschen angestellt, die in sei-
nem Auftrag verkiinden sollen,
was es sei, alle anderen sind nur
dazu da, es zu glauben. Wir han-
gen an den Bristen dieser und
anderer Wirklichkeiten. Ehe die
nachsten kommen.”

.Das ganze Leben” — schon
in Laederachs gleichnamigem
Romanvon 1978 als Trugbild ei-
nes einzigartig geglaubten Er-
fahrungsraums entformt -, hier
ist es in Gestalt einer ,,Krankheit
namens multiple choice” — wie
Laederach seinem Protagoni-
sten und Hilfsich in den Mund
legt — buchstéablich aufgebro-
chen; und ,die Welt” gilt ihm
nurmehr als ,Requisitar”, als
groBes Requisitenlager, allein
vom Fassungsvermogen des
Kopfes noch Ubertroffen. Was
aber fir Flugelmeyer derart zum
bloBen Fundus gewordenist, be-
1aRt ihm die willkirlichsten, be-
liebigenZu- und Riickgriffsmog-
lichkeiten, jenes schier endlose
Streufeld des Fragmentari-
schen, das in diesem Buch aus-
gebreitet ist und auf das auch
das Selbsterlebte, das eigene Er-
leben Flugelmeyers niederge-
sunken ist; denn:

.Erstens wurden aus den Er-
lebnissen einfach nie Erfahrun-
gen, obgleich meine ganze Um-
welt nuraus gesammelter Erfah-
rung bestand. (.. .)Zweitensfin-
gen diese Erlebnisse nur an und
blieben mittendrin stehen. (...)
Ich lernte diese Vorgénge nie zu
meistern, und geschieht mir
heute sowas, ich steh noch ge-
nauso blod dawievorJahren, als
diese zerbrochenen Linien an-
fingen, mein Leben zu bestim-
men.”
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So erscheint das Leben als
heilloser Trimmerbruch, der al-
ler Verdichtung zu ganzheitli-
cher Erfahrung spottet und den
kein Bogen erzahlerisch ge-
schlossener Fiktion mehr zu
tiberformen vermag. Konnte
man zwei Jahre zuvor noch die
vielbeachtete Erzdhlsammlung
.Laederachs 69 Arten den Blues
zu spielen” als literarische Num-
mernrevue brilliant ausgefihr-
ter und wohlproportionierter
Prosasequenzen goutieren, so
verstort ,Flugelmeyers Wahn”
jeden Anflug erzahlerischen

Atems, zerschneidet ihn so-
gleich in die asthmatische
Schnappatmung sogenannter

.Flugelmeyer-Einheiten”: aus-
gestoBene Konzentrate wie von
implodierten Erzahlungen, Re-

ste  verworfener Erzahlin-
spirationen, bloBe Anfénge
und Erzahlsplitter noch und

noch. Und wenn schlieRlich
der siebte und letzte Tag von
.Flugelmeyers Wahn“ doch
noch von einer einzigen durch-
gearbeiteten und in sich ge-
schlossenen Erzahlung ausge-
fulltist, dannindem Aberwitz ei-
ner selbstironisch-inkonse-
quenten und doch geradezu
selbsterhaltenden Konsequenz
des Erzahlers Jurg Laederach -,
namlichden Wahnderzerfallen-
den Wirklichkeiten zu vertrei-
ben, indem er sein Flugelmeyer-

Ich, daszweifellosjaauch unsoft
genug uber die Schultern
schaut, in einen grotesken Tod
hineinerzahlt.

Bis dahin aber reflektiert
.Flugelmeyers Wahn” ganz oh-
ne die tbliche Schutzbrillenver-
ordnung der fabrikativen Fiktion
und ohne Riucksicht auf die
Schmerzgrenze des Lesers das
Streulicht versprengter Wirk-
lichkeitspartikel, das kalte Glit-
zern verformter und verfremde-
ter Bruch- und Versatzstiicke,
wiesieunsausder Schredderan-
lage ins Auge fallen — sortiert
vom Zufallsgenerator. So provo-
kativ ungeneigt, den schénen
Schein vom Lebenszusammen-
hang als zusammenhéngendes
Leben fortzuschreiben, so trim-
merstarrend gegen jeden er-
zahllogischen Strich, wenn-
gleichinoft hinreiBenden,apho-
ristisch zugespitzten Formulie-
rungen, gerat Laederachs Buch
zum Anschlag auf das Durchhal-
tevermogen des Lesers; und
doch: es ist umso unabweisba-
rer ein sehrzeitgemaResBild des
heutigen,  fragmentarisierten
Menschen.

Wilfried Meyer, Wallenhorst

Jirg Laederach, Flugelmeyers
Wahn. Die letzten sieben Tage.
Frankfurta.M., Suhrkamp Verlag
1986, 367 Seiten.

Anschauungsuntericht

Claude Simon, der Literaturnobelpreistrager von
1985, gilt mit seinen Romanen als Vertreter des
.Nouveau Roman”. Wo diese Richtung allzu theorie-
lastig ein bestimmtes Programm literarisch prasen-
tieren wollte, ist sie von Langeweile und Kalte ge-
zeichnet. In einer kleinen Notiz zu den Vorarbeiten
von ,Jugend” schrieb Wolfgang Koeppen: ,Was
wére gewonnen, wenn man das Ich, den Erzahler
weglieRe und nur die Welt, die er, der nicht in Er-
scheinung tritt, beobachtet, zeigen wiirde? Das ware
ungeféhr das von Robbe-Grillet in seinem Roman 'La
Jalousie’ angewandte Prinzip. Aber Robbe-Grillet
hat die Methode zu Tode gehetzt und ist gescheitert.
Der Roman war ohne Leben.”

FurdieTheoretiker und Praktiker
des ,Nouveau Roman” war auch
das Muster des traditionellen
Romans mit seinen Helden ,aus
Fleisch und Blut”, seiner Wirk-
lichkeitshalluzinationen, dem
Akzent auf Handlung und Ge-
schichte ,,ohne Leben”, zu einem
Klischee gewisser Verleger, Kri-
tiker, anachronistischer Autoren
und tréger Leser geworden. Es
war aber nicht der Affekt gegen

das ,Leben” oder der Versuch,
eine total entfremdete Welt und
entsprechend entleerte, gespal-
tene undverlorene Subjekte dar-
zustellen, wie Lukaés und alle
Euphemisten des ,autonomen
Subjekts” gesagt hatten ange-
sichts der komplizierten, skepti-
schen und asketischen Ver-
suchsanordnung des ,Nouveau
Roman”, sondern das BewuRt-
seindavon, daB sich,dasLeben”

selbst, wie Natalie Sarraute
schreibt, ,anderswohin bege-
ben hat” und mit ihm der Leser,
den die Stoffe und Charaktere
tiberkommener Romane anéden
und von einem ,déja lu” zum an-
dern taumeln lassen.

Der ,miRtrauisch” geworde-
ne Leser hat, so Sarraute, ,eine
ganze Menge erfahren...er hat
Joyce, Proust und Freud ken-
nengelernt, das Rieseln des in-
neren Monologs, das sich nach
aulen durch nichts verrat, das
unendliche Anschwellen des
Psychologischen und die riesi-
gen und noch kaum entzifferten
Bereiche des UnbewuBten... Er
hat mitangesehen, wie die Zeit
aufhorte, ein rascher FluR zu
sein, der die Verwicklungen des
Romans vorantrieb, und statt
dessen ein stilles Wasser wurde,
auf dessen Grunde sich langsa-
me und sehr subtile Auflésung-
sprozesse vollziehen. “Langsa-
me und sehr subtile Darstel-
lungsverfahren, hypersensible
Beobachter, das ironische Zitat
der literarischen Vorbilder und
Klischees, das BewuBtsein der
vollkommen ,gedeuteten Welt”,
eine wie Magma dahinstrémen-
de Handlung und Ubergenauig-
keit sind Strukturen des ,Nou-
veauRoman”, diedem verander-
ten Bewul3tsein von den Mdg-
lichkeiten und Aufgaben der Li-
teratur Rechnung tragen.

Claude Simons Romane sind
die lebendigsten und sinnlich-
sten, die diese Richtung hervor-
gebracht hat, ihr Leben und ihre
Sinnlichkeit Gberfallen den Le-
ser jedoch nicht mit der Riicken-
deckung konventioneller plots
und Wahrnehmungsgewohn-
heiten, sondern entfalten sich
auf der Folie einer Beschrei-
bungsorgie und Detailbesessen-
heit, die eine ihr korrespondie-
rende Wahrnehmung erst er-
zeugt. Das gilt auch fir Simons
zuletzt auf Deutsch erschiene-
nen Roman ,Anschauungsun-
terricht”. Der ,Vorspann” des 7-
teiligen Werks, der mit der Be-
schreibung einer von der offen-
sichtlich zum Abri bestimmten
Wand herabhéangenden Tapete
einsetzt, enthalt die Bemerkung
des Erzahlers: ,Die Beschrei-
bung (die Komposition) kann
beinahe unendlich lange weiter-
gehen (oder vervollstandigt
werden)” und der Abschnitt en-
det miteinem ,etc., etc.”, dasdie
zwangslaufige Unvolistandig-
keit der Beschreibung festhalt,
die Notwendigkeit, sich fir eine
der ,verschiedenen Vermutun-
gen” zu entscheiden, die ,der
Anblick erwecken kann“. Si-

mons Roman, dessen Originalti-
tel ,Lecons de Choses” sich auf
das gleichnamige franzésische
Schulfach bezieht (etwa: Sach-
kunde), verbindet verschiedene
Wirklichkeitsausschnitte mit
der Beschreibung von Bildern
und Kalenderblattern, die fast
unterschiedslos ineinander
tbergehen, als glitten die Figu-
ren in die Bilder hinein oder tra-
ten die gemalten Gestalten aus
ihrer Flache heraus.
Franzésische Soldaten ha-
ben sich zu Beginn des Zweiten
Weltkriegs in einem Bauernhaus
verschanzt und iberwachen die
aufeinerBriicke errichtete Barri-
kade. Der nervose Maschi-
nengewehrschiitze blattert in
einem Schulbuch fir ,An-
schauungsunterricht”, um seine
Angstzuvertreiben, ein Verwun-
deter und Betrunkener liegt im
Zimmer, die Soldaten fiihlen
sich auf verlorenem Posten. Das
Buch enthalt Erlauterungen zu
Maurerarbeiten und Beschrei-
bungen der Steilkiste und ihrer
Zerstérung durchs Meer. Zu-
gleich erzahlt der Text auf einer
anderen Ebene von zwei Mau-
rern, dieeineWand niederreiRen
und von einem nachtlichen Lie-
besakt an der Steilkiste, der
wiederum einem Bild Monets zu
entsprechen scheint, das an der
Wand jenes Bauernhauses
héangt, in dem die Soldaten auf
den Angriff des Feindes und ih-
ren Tod warten. Alle Ebenen, die
der Bilder und Buchseiten, der
arbeitenden Maurerund warten-
den Soldaten, schlieBlich dieder
Liebenden in der Nacht am Gat-
ter einer Kuhweide verweisen
aufeinander, durchdringen ein-
ander. Die Handlungen, die je-
weils zu einem vorlaufigen Ende
kommen, also nicht einfach ,in
progress” beobachtet werden,
finden jedoch nicht einfach auf
der Ebene der Sprache ihren Zu-
sammenhang, sondern sie ver-
bindet durchaus ein inhaltliches
Moment. Simon ist ein Dichter
der Fatalitat wie Flaubert. Offen-
kundig ist seinem Roman ein
Muster von Zerstérung (Nieder-
reiBen, Tod, Krieg) und Auf-
bauen (der Geschlechtsakt, die
Gruppe von Ausfliglern, aus
dem Bild ,Abendstimmung”
Monets stammend, die am
SchluR das Haus betreten, in
dem die Maurer die Wand nie-
dergerissen haben, um sich tber
die zukilnftige Anordnung der
Mobel zu verstandigen) unter-
legt, dasdenKreislaufvonLeben
und Sterben meint, dieVergang-
lichkeit. Dem entspricht der
Kreisgang des Erzéhlens, dasam
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SchluB wieder in den Anfang
miundet. Die ,Fatalité” Simons
ist keine ungeschichtliche: es ist
immer der geschichtlich be-
stimmbare Augenblick, in dem
der Tod die Figuren holt oder
ausspart, wie den alteren Mau-
rer, der sich daran erinnert, wie
er als Kavallerist in Flandern nur
knapp dem Tod entronnen ist.
Die Kreislauf-Metapher, so wie
die Rede vom Augenblick, ge-
hort aber selbst zu den Hilflosig-
keiten, die sich einstellen, wenn
man jene ,Fatalité” bestimmen
will. Immer wieder konstruiert
Simon, wie Tarkowskij es in sei-
nen Filmen tat, Tableaus, in de-
nen die Bewegungen und die
Qual des Lebens innestehen
.wie eine makabre, gespensti-
sche Fortdauer des Augenblicks
und des Verganglichen”. DieTa-
bleaus, die mit dem Gespensti-
schen, das sie kennzeichnet, und
der ,Verneinung der Bewegung
und des Lebens” also gerade
nicht, wie bei Tarkowskij, telos
von Simons Bemiihungen sein
kénnen, viel eher den Zwang der
Beschreibung, der literarischen
Produktion bezeichnen, die still-
stellen muR, festnageln und aus-
sondern, verweisen ex negativo
aufden Versuch Simons, in einer
ungeheuren Anstrengung die
dauernde Bewegung des Le-
bens, das dauernde Sterben, das
dauernde Ubersehen und Uber-
horen inden Text zu Gbertragen.
Auchden ,Kreislauf“des Lebens
gibt es nicht: es ist nicht dassel-
be Leben, das sich wiederholt,
nicht derselbe Moment, der un-
wiederbringlich vergeht, in ei-
nem anderen nur scheinbar wie-
derkehrt.

Es waren die subkutanen,
unbeachteten und einzig wirkli-
chen Bewegungen der Sinne,
der Leiber, der Worter, der Ge-
schichte, des BewuRtseins und
des UnbewuRten, die die Auto-
ren des ,Nouveau Roman* inte-
ressierten. Claude Simon ist si-
cher der unter ihnen, dem die
Ubertragung jener Bewegung in
die Literatur am besten gelun-
gen ist.

Martin Hielscher

Claude Simon: Anschauungsun-
terricht. Aus dem Franzésischen
von Christine Stemmermann.
Rowohlt Verlag, Reinbek, 1986,
144 Seiten.
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lage? - nebel! - leben? - egal!

Der einzige Gedichtband des Osterreichers Reinhard
Priessnitz wurde erstmals 1978 veroffentlicht; kirz-
lich ist er als erster Band einer auf vier Bande konzi-
pierten Werkausgabe erneut aufgelegt worden.
Priessnitz, der 1985 gerade eben vierzigjahrig an

Krebs starb, gelangte erst -

und nur far kurze Zeit -

durch einige bewegte Nachrufe (u.a. von Jorg
Drews) in das BewuRBtsein der Feuilleton-Offentlich-
keit. Die ,vierundvierzig gedichte” des gleichnami-
gen Bandes sind in einem Zeitraum von vierzehn
Jahren entstanden: in den Jahren 1964 bis 1978, in
denen die Lyrik zwischen Politisierung und Neuer
Subjektivitat oszillierte, hielt Priessnitz unverdrossen
am Erbe der experimentellen Literatur fest.

Der 1945 in Wien geborene Au-
tor entstammt auch literarisch
dem Wiener Umkreis: eine sei-
ner theoretischen Arbeiten ist
mit ,Summarische Autobiogra-
phie. (Uber und fir friederike
mayrocker)” tituliert, eines sei-
ner Gedichte ist nicht nur in der
Manier Jandlsgeschrieben, son-
dern diesem auch gewidmet.
Der Wortlaut dieses Gedichtes
lehnt sich an die naiven Phrasen
erster Lesebuchtexte an, wobei
der Buchstabe ,, 0" jeweils durch
einen verschiedenwertigen No-
tenkopf ersetzt ist. Durch diesen
simplen Eingriff scheint die Fla-
che der Seite so zu klingen, als
trage Jandl| selbst das Gedicht
laut vor.

Auch das Gedicht,rose”, mit
dessen Titel die ganze Tradition
der ,schonen” Dichtung zitiert
wird, macht Anleihen bei der
Konkreten oder  Visuellen
Poesie: vier handschriftlich ver-
merkte Begriffe aus der Botanik
beschriften die flichtige Skizze
eines Blitenstempels. Wird mit
diesem Wort-Strich-Gebilde die
Grenze zum Graphischen lber-
schritten, so fordern auch die
ubrigen Gedichte den Leser zu-
weilen als Betrachter, Vorleser,
Hérer, als Spuren-Sucher und
Ubersetzer. Mit Anagrammen,
Verwendung von ungrammati-
schen und orthographisch fal-
schen Formen, Semantisierung
von Satzzeichen, mit Haufung
von Floskeln, Redensarten, Jar-
gon und Dialekt wird der unmit-
telbare Ubergang zur Bedeu-
tung unmdoglich gemacht, wer-
den neue Ausdrucksfunktionen
erobert, die zugleich ihre Ab-
kinftigkeit vom sprachlichen
Material demonstrieren. Witz,
Phantasie und Sinn fir die Logik
der Sprache werden verlangt.
Einfihlung, Identifikation und
Sentiment scheitern an diesen
Texten, die nicht wie das Gros

der Lyrik der letzten zwei Jahr-
zehnte auf Verstandigung, son-
dern auf die Scharfung der
sprachlichen =~ Wahrnehmung
zielen.

Die sich bereits in der
schmalen Produktion Priessnitz’
ausdrickende sprachliche Ent-
haltsamkeit und asketische
Selbstkritik konzentriert sich
noch einmal in der Struktur der
einzelnen Gedichte. Nicht der
Entstehungsproze der Worte,
wie er sich inden langen, bered-
ten, ungefilterten und vorlaufi-
gen Sprachibungen anderer Ly-
riker dokumentiert, sondern der
VerwerfungsprozeR, der eben-
falls zum sprachschopferischen
Vorgang gehort, wird bei Priess-
nitz bezeugt: ein Gedicht ist in
seiner ganzen Lange durchge-
strichen, eines ist als Palimpsest
nur mehr zu erahnen, eines wird
von ausradierten Bahnen zer-
setzt. Zweifel, Sprachkritik und
die Selbstreflexion des Schreib-
prozesses werden in vielen Ge-
dichten zum eigentlichen Ge-
halt. Auf das ernste und stille
.Schneelied” antwortet ein spot-
tendes und karikierendes Ge-
gengedicht: ,da stirzt der him-
mel in zeilenscherben tber mir
ein”.

DerTexteinesjedendervier-
undvierzig Gedichte ist ein Ex-
periment, bei dem das Wort-
Material neue ,teilbereiche und
dimensionen des innengefliges
der sprache” (Priessnitz) preis-
gibt. Erst wenn der Leser durch
diese Versuchsanordnung hin-
durchgegangenist, eroffnet sich
ihm ein Gehalt, der dann einem
Wirklichkeitsbereich ent-
stammt, in dem das Stoffliche
untrennbar mit der Sprache ver-
woben ist. So scheint ,premie-
re”, das erste (!) Gedicht des
Bandes, zunachst einmal eine
relativ beliebige Sammlung von
ahnlich klingenden Verben im

Infinitiv zu sein:

& schwarze & weisse

rosen zu knatschen zu

schwarzen & weissen rosen

zu mantschen & leise
quatschen von weissen

& schwarzen rosen sie

quetschen & tatscheln. ..

Erst allméahlich enthillt sich
die Szenerie einer ersten sexuel-
len Begegnung: ein Taumel von
Berithrungen und Empfindun-
gen, von zaghaften Versuchen
und drangenden Bewegungen,
indenen es kein Ich und kein Du,
kein grammatisches Subjekt ge-
ben kann, beidemdie Liebenden
sich in ihrem Spiel verlieren.
Jorg Drews schrieb dazu: ,,Und
wenn der Autor selbst das Ge-
dicht dann vorliest, die Waorter
abschmeckend, fast zartlich flu-
sternd, dem daktylisch-trochai-
schen Rhythmus nachgehend,
spatestens dann merkt man
auch, daB es ein sinnliches und
sehr komisches Liebesgedicht
ist, ein Eroticum in Sprache, das
eingeloste Versprechen von
sinnlicher Rede uber Sinnli-
ches.”

Auch wenn Priessnitz’ Texte
Narrativitat verweigern, die
Worte nicht durch mimetischen
Bezug auf Wirklichkeit einander
folgen, sondern in erster Linie
durch Assonanz, Binnenreim
und lexikalische Nahe unterein-
ander verbunden sind, bilden
sich dennoch semantische As-
soziationsraume, die sich sche-
menhaft zu sinnvollen Zusam-
menhangen figen - bis diese
wieder in einem Kontext ver-
schwinden, der eher dem Laut-
material alsdem Bedeutungsbe-
reich folgt. Die Schonheit der
Gedichte liegt in diesen Bruch-
sticken von Sinn, indiesen Kon-
stellationen von Worten, aus de-
nen sich Nie-Gedachtes ergibt.
Vielleicht konnen mit diesem
und den weiteren Banden der
Werkausgabe, die verstreute
Prosa und Aufsatze enthalten
sollen, einige neue Leser fir den
kleinen Kreisder Priessnitz-Ken-
ner gewonnen werden. Dazu
noch einmal Priessnitz:

- lage?

- nebel!

- leben?

- egal!

Karin Schulze

reinhard priessnitz, vierundvier-
zig gedichte, werkausgabe band
1. edition neue texte, Linz 1986,
53 Seiten.
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Diabolische Geschichten

Gibt es am Ende unseres Jahrhunderts einen neuen
Asthetizismus, einen Hang zur stilvollen Zelebrierung
des Lebens, eine Inszenierung um der Inszenierung
willen und eine Feier der starken Gefiihle, die um ih-
re Unlebbarkeit wei und sie gerade darum genief3t?

Manches, was sich in der Litera-
tur, dem Theater, in den Stim-
mungszentralen der Feuilletons
und Magazine duBert, deutet zu-
mindest auf den Wunsch hin,
das heraufziehende fin de siecle
moge doch so etwas zustande-
bringen wie das vorherige. Viel-
leicht haben solche Erwagungen
auch Hans Magnus Enzensber-
ger bewogen, Barbey d"Aurevil-
lys,Diabolische Geschichten”in
seine ,Andere Bibliothek” auf-
zunehmen. Die sechs Geschich-
ten,die 1874 in Pariserschienen
und bald das Interesse der Justiz
fanden, sind raffiniert und span-
nend konstruiert, enthalten un-

Franz v. Stuck, ,Damon Weib"

‘Bernard

vergleichliche Dialoge und sind
mitderganzenKennerschaftdes
erfahrenen Liebhabers und My-
stikers der Siinde und der Ver-
worfenheit geschrieben. Ge-
schichten von Besessenheit und
Rache, ausgesuchter Qualerei
und Obszonitat, Gemeinheit und
sublimer Verfuhrung. Aber mit
allen diesen Eigenschaften und
Inhalten wirken Barbeys Ge-
schichten nur umso fremderund
vergangener. Auch wenn Lars
Gustafsson in seinem neuen Ro-
man ,Die dritte Rochade des
Foy* Baudelaires
,Fleurs du mal”“ bemiht und ihre
Gestalten, ihre Laster und ihr

Ambiente zum Leben erweckt
und ein Baudelairesches Paris
heraufbeschwort, auch wenn
die Hamburger Fotografin Ros-
witha Hecke inihrem demnachst
bei Rowohlt erscheinenden Fo-
toband ,Liebesleben”die Prosti-
tuierte Irene mit Baudelaire-Zi-
taten feiert (,Die Liebe mag ih-
ren Ursprung in einer groBmuti-
gen Regung haben: in der Lust
an der Prostitution; aber alsbald
wird siedurch die Lustdes Besit-
zesverdorben”), sotrittdas Ana-
chronistische und implizit Zyni-
sche solcher unhistorischen
Verklarungsversuche drastisch
hervor. Bereits Baudelaire selbst
betrieb seine Heroisierungsstra-
tegienim verzweifelten BewuRt-
sein, daR seine zumeist lesbi-
schen Huren und Heroinen Ge-
stalten auf der Schwelle zum ge-
schichtlichen Untergang waren,
und Flaubert klagte dariber, daR
es keine (wirklichen) Huren
mehr gabe. Heute auf ebenso
fragwirdige wie ideologische
Weise eine Prostituierte zu
feiern, ist nicht besserals McDo-
nalds-Werbung, die ihre Seh-
nen-, Knochen- und Biirzel-End-
lagerung als wertvolles Fleisch
deklariert.

Mit Barbeys Geschichten hat
dies insofern etwas zu tun, als
auch sie ihren Reiz aus der Rhe-
torik des starken Gefiihls, der a-
moralischen Sinnlichkeit und
Verworfenheit beziehen, die als
herbeizitierte Rhetorik unsere
ausgelaugte, vollkommen zy-
nisch und narziltisch geworde-
ne Sinnlichkeit wiederbeleben
soll. Zugleich tritt an Barbeys
Geschichtenaufgrund der histo-
rischen Distanz eine Eigenschaft
jener Rhetorik hervor, die sich
gleichermaBen auf mannliche
wie weibliche ,Prachtkerle” be-
zieht: der sinnliche Titanismus
und das ,Machen” des Gliicks.
Die alten Rittmeister, verhurten
Herzoginnen, Dandys und Fla-
neure, allesamt von Adel natdr-
lich, haben stets einen ungeheu-
ren ,Verbrauch an Frauen” und
Mannern, und Barbey Ubertrifft
sich in der Beschreibung ihrer
Lustkapazitat, die, von heute aus
gesehen, des latent Komischen
nicht entbehrt: ,Aber diese bis
zum Verbrechen schamlose Hu-
re, die sich selbst angezindet
hatte und wie eine der lebenden
Fackeln in den neronischen Gar-
ten brannte, um die Sinne der
Manner besser zu entflammen,
und die ihr Gewerbe sicherlich
die niedrigsten Arten der Ver-
derbtheit gelehrt hatte ... Alssie
daher, des bestlirzenden Ein-
drucks nurzusicher,den hervor-

zurufen sie gewohnt war, gebie-
terisch vor ihn hintrat und ihmin
Mundhohe ihre Uppig prangen-
den, uberwaltigend herrlichen
Briste entgegenstreckte. ..
uberkam Robert de Tres-
signies...derHeiRhunger...Sie
Ubertraf, und mehr als das, nicht
nur seine schuldbeladenen Erin-
nerungen als Lebemann, son-
dern alles, was eine Phantasie
gleich der seinen, eine zugleich
wilde und verderbte Phantasie,
sich ausmalen konnte. .. Sie be-
rauschte seine schwer zu bene-
belnden Sinne bis zum Wahn-
witz.” Usw. Barbey benebelt un-
sere schwer zu berauschenden
Sinne - bei aller Schonheit und
Spannung der Geschichten - bis
zum unfreiwilligen Witz, der im-
mer erneuten Beschworung des
verderbten Sinnengenusses. Die
ganze Konstruktion der letzten
Geschichte ,Die Rache einer
Frau”, aus der ich zitierte, hangt
daran, daB diese Frau eigentlich
Herzogin ist, aus Enttduschung
tber ihren Mann und um Rache
an ihm zu uben, zur ,Funffran-
kenhure” wird und an samtli-
chen Geschlechtskrankheiten
eingeht. So what? fragt mansich
im Zeitalter von aids, das viel
grausamer ist als alles, was Bar-
bey sich ausdenken konnte.
1884, 10 Jahre nach Barbeys
.Les Diaboliques” erschien J.K.
Huysmans ,A Rebours”. Darin
vergleicht der Erzahler die
Schonheit der Frau mit der von
Lokomotiven - natirlich zuun-
gunsten der Frau. Barbey d’'Au-
revilly hatte dieser Vergleich si-
cher miRfallen- aber seine Lieb-
haber und Liebhaberinnen sind
bereits Lokomotiven.

Martin Hielscher

Jules Amédée Barbey
d’Aurevilly: Diabolische Ge-
schichten. Aus dem Franzosi-
schen von Ernst Sander. Die An-
dere Bibliothek, hg. von Hans
Magnus Enzensberger, 11. Band.
Greno Verlag, Nordlingen 1985.
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Tintenfass und Nachttopf

.In meiner Stube ist es todtenstill - meine Feder
kratzt nur auf dem Papier - denn ich liebe es schrei-
bend zu denken, da die Maschine noch nicht erfun-
den ist unsre Gedanken auf irgend einem Stoffe,
unausgesprochen, ungeschrieben, abzupragen. Vor
mir ein Tintenfal®, um mein schwarzes Herz drin zu
ersaufen, eine Scheere um mich an das Halsab-
schneiden zu gewdhnen, Manuscripte, um mich zu
wischen und ein Nachttopf.”

Es ist dies Friedrich Nietzsches
Urszene intransitiven Schrei-
bens. F. A. Kittler kommentiert:
.Der einsame Schreiber ist
Schreiber und sonst nichts:kein
Ubersetzer, kein Abschreiber,
kein Interpret. Kahl und dirftig
kehrt das Federkratzen eine nie
beschriebene Funktion heraus:
Schreiben in seiner Materialitat.
Schrift wird nicht mehr um-
schrieben, sieistihreigenes Me-
dium geworden.”

Um 1900 schreibt es sich in
einem unbestimmten Ineinan-
derstiurzen von Tintenfall und
Nachttopf. = Stubenhockender
Ingrimm zeichnet die Denk-
Schrift. Woérter zum Wischen;
bar der kleinen Endlosigkeit und
ledig des geringen Ungestims,
die um 1800 Federn flhrten,
sanft umspielt von Lispelliften
milder Erde, weiser Welt, klarer
Himmel, ruhiger Wasser. E. T. A.
Hoffmanns anselmische Holun-
derekstasen, Hegels schaumen-
des Geisterreich, Ofterdingens
fremdsprachige Halluzinatorik,
Jean Pauls periodische Regent-
schaft fixer Ideen — sie zerstreu-
ten die Worter, um siein denrei-
nen Ather Der Frau zu versam-
meln. Die Frau war der Sonntag
des Lebens, wo alles Schreiben a
lalettre verstandenwird: ,Leben
istdas Vermdégen eines Wesens,
nach den Gesetzen des Begeh-
rungsvermogens zu handeln.”
So verbindlich formulierte Kant;
und man tat gut, den Lettern so
nachzustellen, daR siedasLeben
vorstellten. Transitives Schrei-
ben um 1800 umstellte Die Frau
mit Andacht, Litanei oder Anru-
fung, die ihre vielen Einzahlen
gleichzahlt und alle Schlechtig-
keit aus ihr entfernt. Erhorbare
Begierden sind den niederen
Seelenvermégen  zuzuzahlen;
unerhdérbar mul3 ein Begehren
bleiben, um Die Frau, erlesen
und erschrieben, ausdem Chaos
von UngewiBheit, Dunkelheit
und Unbestand zu gewinnen.
Der transitive Diensteid schwort
auf die herrliche Unschuld Der
Frau. Doch bedarf er allerlei Be-
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amtenzaubers, um sie zugleich
im Schreiben zu bewahren wie
durch Lesen zu verfihren. So
kann Die Frau niemals etwas von
der Sprache haben, die ihr ein
Schreiben zuspricht, das Frauen
ihrer Lesbarkeit beraubt. Von
Der Frau bleibt den Frauen ein
.Ach”, das von der Sprach-Sa-
che abfallt, insofern die vorge-
schriebene Sprache nicht die
nachlesbare Sache der Frauen
ist.

Transitives Schreiben dik-
tiert der Frau ,Ach“-Anfille, die
die aktualen Entitaten weibli-
cher Sprechwesen mit einem
schulischen Minimalsignifikat
zeichnen. Eine schalkfreie Her-
renausstattung mit selbstschal-
tenden ,Ach”“-Wobrtern, die das,
was sich mannlich schreibt und
menschlich liest, so horen und
sprechen, daR Die Frau ,in ein
somnabiiles Entziicken gerate,
tief seufze, die Augen verdrehe,
gelegentlich auch wohl was we-
niges ohnmachtle oder gar zur
Zeit erblinde als hochste Stufe
der weiblichsten Weiblichkeit.”
Schreibt E. T. A. Hoffmann, Ton-
meister hochstselbst, zur auf-
jauchzenden Jubilation im Ge-
neralbal® von 1800.

~Ach”-Melodiechen, be-
griffslose Viehchen, einst wun-
derbar willig. ,Die Schénen kon-
nen den Cartesius seine Wirbel
immer drehen lassen, ohne sich
darum zu bekimmern”, meint
Kant spitz. Warum auch Wirbel
drehen, wenn Lispelliifte we-
hen? 1800 werden stummes
Schreiben laut und taubes Lesen
hell, wo sie sich in sterbliches
Sprechen verschleifen, das dis-
kursiven ErgieBungen sichaus-
singende Lustreisen zu buch-
stablicher Unsterblichkeit ver-
spricht. Ein weibliches Verspre-
chen - Der Frau als ,,Geheimnis
der Natur” zugesagt, den Frauen
als ,Supplement der Grundsat-
ze" abgesprochen. Hegel:
.Frauen konnen Einfalle, Ge-
schmack, Zierlichkeit haben,
aber das Ideale haben sie nicht.”

Weil Frauen das Ideale nicht

haben, mu3 Die Frau das Ideale
sein. Sterbliches Sprechen, reg-
sam und schwatzhaft, wird tran-
sitiv markiert durch die maleri-
sche Gesellschaft des Minimal-
signifikats, das die todesstarre
Ungeselligkeit des Idealen den
Frauenausliestund Der Frauein-
schreibt. ,Ach”, aus padago-gi-
sierenden MattermindernzuAl-
phabetisierungsrang verzweckt,
mag fahrige Diskursmassen das
Mal des Buchstabens wie die
Form der Geistigkeit lehren —die
gesellige Zeugung exemplari-
scher Gultigkeit und idealische
Norm. Die merkwirdigen Rega-
lien des Lehrbuchs also, das Bi-
bel projektiert und Fibel insti-
tuiert; ein zyklisches Konstrukt,
das von stotternden Anfangenin
kleinen Frauenohren bis zur so-
noren Vollendung in groRer
Faustidee in sich selbst zu
schwingen vermag. ,Ach” weist
Der Frau in der Galerie der
schonsten Schwebe die Zeile
zwischen den Zeilen, den wort-
magischen Rythmos des Zweiei-
nigen; den sakralen Wort-
Schatz, der sich nicht im schie-
fen Satz-Bau der vielen Frauen
profanieren will. Dann und erst
dann wird ein SaRer mit ihr
schlegeln gehen, sofern die Li-
spellifte wehen...

Um 1900 freilich initiiert
Friedrich Nietzsche, Worte-Ma-
cher fir Worter zum Wischen,
jene federkratzende Unerreich-
barkeit, die mit dem Transitiven
bricht und die Zeile zwischen
den Zeilen streicht:, In einer ab-
surd frithen Zeit, mit sieben Jah-
ren, wuBte ich bereits, dak mich
nie einmenschliches Wort errei-
chen wirde.” Man macht nicht
viel Worte darum, daR die fabel-
gepruften Miutterminder vorder
unmenschlichen Streuung der
Menschenworter verstummen.
Man halt sein Federkratzen zwi-
schen TintenfaR und Nachttopf.
Die lauschigen ,Ach“-Wdorter
haben zu weichen, wenn und wo
,ein unmenschliches Rauschen
als das Andere aller Zeichen und
Schriften” heraufzieht. Wen
schert’s, dall dabei die kostli-
chen Miniaturen unseres rihri-
gen Seelensuds zum ,beilaufi-
gen Sonderfall” gerinnen, wenn
man vom ,Ach” weil: Ein ge-
wisser Gowers lokalisiert es im
rechtsseitigen Hirnkorrelat der
Broca’schen Stelle.”Ach ja...

Zwischen TintenfaB und
Nachttopfistesderphilosophie-
renden Kratzkunst, ,als ob ein
Rauschen durch die Luft ginge”.
Wo um 1800 ,Ach”-Anfélle den
reinen Ather des Transitiven bil-
den, gilt alle Achtsamkeit um

1900 operativ verzifferbaren
Apparaturen des  Ausfalls:
.Aphasie, Alexie, Agraphie,
Agnosie, Asymbolie - in dieser
langen Liste von Ausfallen wird
das Rauschen vor jedem Diskurs
Thema und Methode zugleich.”
Die transitive Zeilenmaske um
den Karneval Der Frau fallt. Im
rauheren Ather intransitiven
Rauschens wird die Logistik der
Ausfallisten frei. Federkratzen
ist kein Kinderspiel, das Lettern
Leben zuhaucht, um Vieler Le-
ben auf dem Lettner Der Frau
auszublasen. Eher diskrete Au-
topsie, um Totenrollen im
Schreibspiel zu ertiichtigen, de-
ren Blumenlese Worter zum Wi-
schen sein modgen. Sprache -
Silbensalat, nicht mehr Organon
der Namen. Geist - Ideenflucht,
nicht mehr Kanon der Begriffe.
Unmogliche Exhaustion, in der
mogliches Lesen und Schreiben
erblinden, schmerzhaft und lust-
voll zugleich: ,Diese Schrift aus
Feuer und Schmerz, Malen und
Wunden ist das ganze Gegenteil
des fleischgewordenen Alpha-
betismus. Sie gehorcht keiner
Stimme und verbietet darum
auch den Sprung zu Signifika-
ten. Sie macht den Ubergang
von Natur zur Kultur nicht als
Kontinuum, sondern im Choc
von Ereignissen. Sie zielt so we-
nig auf Lesen und Verzehr, wie
der zugefiihrte Schmerz nicht
aufhort, nicht aufzuhéren. Der
Signifikant, aufgrund seiner ein-
zigartigen Beziehung zum Ort,
wird Einschreibung am Korper.
Verstehen und Auslegen schei-
tern an einer unbewuften
Schrift, deren Entzifferung die
Beschrifteten nicht leisten, son-
dern sind.”
Totenstille Stuben sind weite
Federgewdlbe, mit Kratzwun-
de(r)n befal3t, die sich unausge-
sprochen als Tintenfal beschrif-
ten und ungeschrieben als
Nachttopf entziffern. Hier lesen
und schreiben sich diskursive
Handgreiflichkeiten wie Herzer-
saufen und Halsabschneiden.
Von ihnen kann nicht gesagt
werden, daB sie auf welke Mt-
terminder eingestimmt waren.
Sie werfen vielmehr krasse
Schnitzer aus, die Sprechen und
Horen, Verstehen und Auslegen
Streiche spielen. Streiche um
1900 bestiicken mit mehr oder
weniger. |hr kratzbirstiges
Buchstabenspiel kann vor Der
Frau abziehen und firdie Frauen
oder Manner aufkommen.
Schnitzer scheiden das Men-
schenStickWerk, weil sich sein
Ab oder Zu an Streiche verspielt.
Goethewill nichtwissen, wasein



Mann ist; Schreber kann nicht
wissen, was eine Frau ist. Im Bei-
sein des Buchstabens haRt man
das Ungefahre. Wie aber sollte
mandie stets verstellte Ununter-
scheidbarkeit diskursiver Hand-
greiflichkeiten lieben kénnen?

So skandiert intransitives
Schreiben, aufgrund seiner ein-
zigartigen Beziehung zur toten-
stillen Stube, ,wie fremd sich
Mann und Weib sind”, und daB
.Liebe inihren Mitteln der Krieg,
inihrem Grunde der Todhassder
Geschlechter” sei. Kratzkunst si-
chert Unerreichbarkeit vor Men-
schenwortern; ein Rauschen als
.exaktes Korrelat von Uniber-
setzbarkeit”. Solche Uniber-
setzbarkeit hat Gottfried Benn
abgepragt: ,Was ist das? Leb-
loses Etwas, vage Welten, qual-
voll und unter Anstrengun-
gen Zusammengebrachtes, Zu-
sammengedachtes, Gepriiftes,
Gruppiertes, Verbessertes, er-
barmlich Gebliebenes, Loses,
Unbewiesenen, Schwaches -
Zunder, dekadentes Nichts. Eine
Abwegigkeit das Ganze, ein Lei-
den der Rasse, ein dunkles Mal,
eine Verirrung der Zusammen-
hange? Da nahertsich Pallas, nie
beirrt, immer im Helm, nie be-
fruchtet, schmale kinderlose
Gottin, vom Vater geboren ohne
das Geschlecht.”

Da naht das Amt der Engel.
Es darf belacht werden; von
Gretchen, Minnie Tipp oder De-
moiselle Lust: ,Signifikanten
sind unzweideutig und dumm.
Die lacht, heit Lust.” Die Lust
heiBt, hort nicht auf, nichtaufzu-
horen. |hr ist, als ob ein Rau-

schen durch die Luft ginge:,Sie
nennen mich menschlich, und
wennich Ihnen antworte, daB da
etwas in mir lebt, das mir selber
dunkel ist, und dem nichts
Menschliches genligenkann...”
Dann wird man mit Kittler sagen
miussen, da ,ewige Wiederkehr
opaker Diesheiten Schreiben
tUberhaupt definiert”. 1800
stopft man groRe Faustideen in
kleine Frauenohren. 1900 wer-
den Grammophonnadeln auf
Schédelndhte angesetzt. Vom
Beamtenzauber zur Psychophy-
sik.

Solche Effektualitat greift.
Nach ihr fortgehauen ist alle
Kratzkunst arglos strittig, im
Aufbruch zu anderer Auslegung
von inkongruenten Menschen-
GegenSticken zerfallt. DaR ,, die
verschiedenen Kategorien des
Exakten sich untereinander ver-
standigen”, punktiert fortan Ril-
kes ,Kurve des Entziickens” mit
schneidigem TodhaR oder
stumpfer Herzliebschaft. |hr to-
pologisches Ratsel um Kreuz
und Wirbel verlorener Herkiinfte
verlautet: ,Wieabersiedort ver-
folgen, wo sie sich sicher bricht
in der Dichte des Mediums, viel-
leicht unkenntlich wird und Be-
tonung aufweist nur dort, wo an-
dere Kurven, von ebenso verlo-
rener Herkunft, sie kreuzen, in
dem eigentiimlichen Wirbel der
Schnitt-Punkte...”

Khosrow Nosratian
Friedrich A. Kittler, Aufschreibe-

systeme 1800/1900, Wilhelm
Fink Verlag, Minchen 1985

Die negative Dialektik

Adornos

Uber Adorpo zu schreiben, ist in mehrfacher Hin-
sicht schwierig. Wenn man seine Gedanken syste-
matisch rekonstruiert, vefalscht man entweder sei-
nen Denkgestus oder wird unfruchtbar, weil sich
dann automatisch die Floskeln und Manierismen ein-
stellen, die der Wirkung seines Denkens wahrschein-
lich mehr geschadet haben, als daR sie um der Prazi-
son willen wirklich nétig gewesen waren, oder weil
ein Schematismus der logischen Rekonstruktion die
Spontaneitat und den ,Vorrang des Objekts”, die zu
denkende Sache, tilgen, um die es Adorno ging.

Andererseits muB man sein
Denken in seinen ,,Grundrissen”
aufzeigen, vermitteln, inanderer
Sprache als seiner eigenen dar-
stellen, worum es ihm eigentlich
ging, und mit einer groRen Lust

auf Klarheit und nichtern-be-
scheidene Satze greift man zu
Adorno-Interpretationen, des
emphatisch-apodiktischen To-
nes seiner Schriften mide. Oft
kommt in diesen Interpretatio-

nen dann aber nichts als bare
Tautologie heraus.

Entgegen seinem eigenen
Impuls, dem ,MaR des subsu-
mierenden Oberbegriffs” sich zu
verweigern und mit ,mikrologi-
schem Blick” das ,hilflos Verein-
zelte” vom Identitatszwang und
dem ,Verfligungsstolz” traditio-
nellen Herrschaftsdenkens zu
befreien, hat Adornos Denken
eine paradoxe Geschlossenheit.
Mit der List des Odysseus ist
Teddy gegen jeden Angriff im-
mer schon gefeit, nimmt jedes
Gegenargument schon im vor-
aus auseinander, ist sowohl es-
sayistisch wie streng, kantisch
wie hegelisch, kritisch wie affir-
mativ, antisystematisch wie sy-
stematisch, asthetisch und nicht
asthetisch mit immer der glei-
chen Waffe: der negativen Dia-
lektik. Und selbst ihren Ge-
brauch als Universallosemittel
weill er noch selbstkritisch an-
zumahnen, so daR man also
nicht sagen kann, er hatte nicht
schon alles gewuRt: ,Aber sie
(die Dialektik, M.H.) war als Mit-
tel, Rechtzubehalten, von Anbe-
ginn auch eines der Herrschaft,
formale Technik der Apologie
unbekiimmert um den Inhalt,
dienstbar denen, die zahlen
konnten: das Prinzip, stets und
mit Erfolg den SpieR umzudre-
hen.” Genauso ist es.

Uber ein Buch mit zwolf Auf-
satzen zur ,Negativen Dialektik”
zu schreiben, ist noch schwieri-
ger, man will nicht einfach der
Anordnung der Aufsatze folgen,
dreht und wendet verzweifelt
den im charakteristischen Rot
gebundenen UTB-Band hin und
her, blattert in den knapp 400
Seiten, die nun auch nicht unter
einem subsumierenden Oberbe-
griffabgehandelt werden sollen.
Was will der Band nun eigent-
lich? Der Herausgeber Jirgen
Naeher betrachtet den (in der
Schriftenreihe ,,Dialog Philoso-
phie. Grundlagen der Erzie-
hungs- und Sozialwissenschaf-
ten” erschienenen) Band als Ein-
fuhrungineinzuwenig beachte-
tes philosophisches Hauptwerk,
von dessen Verstandnis her das
Ganze desadornischen Denkens
Relief gewinnen soll. Er hat dazu
drei Teile eingerichtet (Grund-
risse, Rekonstruktionen, Li-
nienverlangerungen), die je-
weils vier Aufsatze enthalten,
von denen jeweils einer wirklich
lesenswert ist. Nun war die Ab-
sicht des Herausgebers, aus di-
daktischen Grinden, positive
Momente von Adornos Philoso-
phie in den Beitragen hervorhe-
ben zu lassen, um zu verhindern,

daR das negative dialektische
Denken sich entzieht, ,insofern
(es) nachdricklich daraufreflek-
tiert, daR sich die Philosophie
tendenziell selbst auflést”. Das
geschieht gleich am Anfang der
ND in der berihmten Formulie-
rung: ,Philosophie, die einmal
Uberholt schien, erhalt sich am
Leben, weil der Augenblick ihrer
Verwirklichung versaumtward.”
Im Gegensatz aber zu der An-
strengung Adornos, das dem
Begriff sich Entziehende — Er-
fahrung als kérperliche, mimeti-
sche, asthetische, Glick verhei-
Rende und im selben Atemzug
als imaginar sich zeigende - das
Nichtidentische, wie er es nennt,
mit Begriffen aufzuschlieRen —
mitBegriffenauf etwaszuzielen,
was vor ihnen oder besser jen-
seits von ihnen liegt, im Begriff
selbst den ,Namen” hérbar zu
machen, der die Sache selbst
trafe, ohne sie als Exemplar aus-
zuléschen -, im Gegensatz zu
dieser Anstrengung sprechen
die Beitrage akademisch dber
Erfahrung, dber Konstellation,
tber das Nichtidentische, dber
die Philosphien, mit denen sich
Adorno kritisch-polemisch oder,
wie im Falle Heideggers, bloR
polemisch auseinandergesetzt
hat, ohne sich auf die Erfahrun-
gen und die Praxis einzulassen,
um die es dem Frankfurter Philo-
sophen ging. Positive Momente
seines Philosophierens zu zei-
gen, hatte doch am besten
geheilen, von etwas auszuge-
hen, das Adorno tatsachlich an-
gesprochen hat.

Inbezug aufdie philosophie-
geschichtlichen Reflexionen
Adornos, die besagen, dal Phi-
losophie selbst zur Reflexion ih-
rer eigenen Geschichte gewor-
denist, daR sie wesentlich nichts
anderes ist, als die zum Bewult-
sein ihrer Aporien und unausge-
tragenen Fragen kommende
philosophische Tradition, sagt
der erste Beitrag von Car/ Braun
manches Kluge und Richtige,
bleibt aber brav und vertagt sei-
ne Kritik an Adornos ,recht ei-
genwillige(m) Verfahren... phi-
losophiegeschichtliche Positio-
nenzudeuten”,indemsieaufdie
immergleiche Konstellation
Idealismus vs. Ontologie ge-
bracht werden. Braun fihrt
zwar, wie die meisten anderen
Beitrager Hermann Modérchens
zwei Bande zur philosophischen
Kommunikationsverweigerung
zwischen Adorno und Heideg-
ger an, hat aber offensichtlich
nicht viel damit anfangen kén-
nen, denn die Ahnlichkeit der
beiden Denker darin, Philoso-
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phie heutealsantisystematische
Durcharbeitung der Traditionen
auf die in ihr verborgenen Vor-
aussetzungen aufzufassen, ist
ihm nicht aufgefallen, sondern
er handelt mit dem Begriff Onto-
logie weiter so, als sei er bereits
als solcher ein Schimpfwort.

Genauso ist es mit Adornos
heute traurig anmutender, wenn
auch historisch verstandlicher
Polemik gegen Heidegger tber-
haupt, die nur Friedemann Grenz
in seinem Beitrag im Sinne der
Publikationen Méorchens wiir-
digt.

Anstatt, da Braun und an-
dere immer wieder feststellten,
wie gewaltsam Adorno (auch
hierin Heidegger sehr ahnlich)
die philosophische Tradition
sich angeeignet bzw. andere
Traditionslinien ausgelassen
hat, sollte mandeninder,Nega-
tiven Dialektik” formulierten An-
spruch, diese Tradition voll zu
reflektieren, nicht noch einmal
wiederholen, um dann festzu-
stellen, daB er nicht ganz einge-
I6st worden ist, sondern fragen,
woher dieser Anspruch kommt
und warum er nicht eingeldst
werden konnte. Knapp gesagt,
erklart sich Adornos universaler
.Negativkommentar fir samtli-
che relevanten Theorien seit
dem 18. Jahrhundert, wenn
manandieansonstengroRartige
Einleitung zur,,Metakritik der Er-
kenntnistheorie” denkt, der Ne-
gativkommentar fir alle bisheri-
ge Philosophie iberhaupt, aus
seinem Versdhnungsmodell, an
dem gemessen alle bisherige
Philosophie miRlungen ist, so
wie die bisherige Geschichteder
Menschheit miBlungen ist. Vie-
les, was Adorno in der ,Negati-
ven Dialektik” formuliert - eben-
so wie in der ,Asthetischen
Theorie” — ist Postulat dessen,
was das von ihm vorgeschlage-
ne und eingeltibte Denken leisten
soll, ist Beschreibung einer Ha/-
tung, nicht Ergebnis einer bei-
spielsweise ,konsequenzlogi-
schen” Durcharbeitung der Tra-
dition, wie Adorno es selbst in
seiner Vorrede zur ND behaup-
tet. Das Gegenteil wird ihm dann
auch von einem der Beitrager
bescheinigt.

Dervonmirzitierte erste Satz
der ND weist darauf hin, daB es
Adorno in der Philosophie nicht
um diese selbst geht, daRR er
nicht.philosophiert, um die Tra-
dition zu korrigieren, oder das
SelbstbewuBtsein, die Vorstel-
lung vom im Menschen zu sich
kommenden Geist, kritisch zu
wirdigen, sondern, dal3 er die
Philosophie als eine Praxis be-
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greift, die auf eine andere Praxis
deutet, in der sie verschwinden
mochte. Das Denken selbst ist
ein verwandelter somatischer
Impuls: ,Die vermeintlichen
Grundtatsachen des BewulRt-
seins sind ein anderes als bloR
solche. In der Dimension von
Lust und Unlust ragt Korperli-
ches in sie hinein. Aller Schmerz
und alle Negativitat, Motor des
dialektischen Gedankens, sind
die vielfach vermittelte, manch-
mal unkenntlich gewordene Ge-
stalt von Psychischem, so wie
das Glick aufsinnliche Erflllung
abzielt und an ihr seine Objekti-
vitat gewinnt. Ist dem Gliick jeg-
licher Aspekt darauf verstellt, ist
es keins.” Ist der Philosophie
jeglicher Aspektaufseinemogli-
che andere Praxis verstellt, so ist
sie keine. Das ist zugleich eine
Aufgabe jedes aktuellen Philo-
sophierens, die es auch erfillen
kann, nicht bloR auf dem Hoch-
sitz ,vollendeter Negativitat”
verharrend.

Die Kategorie der Negativi-
tat, bzw. der bestimmten Nega-
tionist, wie Friedemann Grenzin
seinem Beitrag — einem der drei
lesenswerten — feststellt, pro-
blematisch: ,In Adorno bleibt
die Dialektik des Gesellschaftli-
chen teils Befund, teils Deklara-
tion, deskriptiv, allenfalls synse-
mantisch (das zeigt Grenz aus-
fuhrlich, M.H.). Die Theorie die-
ser Dialektik fehlt...”. Grenz
schlagt, um aus diesem Dilem-
ma herauszukommen, den Be-
griff der physiognomischen Ne-
gation fur das Verfahren Ador-
nos vor. Adornos Kritik der Dia-
lektik Hegels ist nicht nur be-
grifflich motiviert — als Kritik am
Herrschaftsprinzip der vorweg
immer schon unterstellten Syn-
these, die Giber das einzelne, im
Begriff nicht Aufgehende trium-
phierend hinwegschreitet — die
Negativitat von Adornos Dialek-
tik halt die Unversohntheit des
Menschen mit seiner eigenen
Naturund derauRerihmfest.Cie
.Negativitat des Bestehenden”,
von der Grenz spricht, wird nun
aber von Adorno oft auf die ge-
samte bisherigeGeschichte be-
zogen, zugleich wird die beste-
hende Gesellschaft als ganze -
mit dem berihmten Begriff des
von Schopenhauers Kategorie
des , Schleiers der Maja” herge-
leiteten ,universalen Verblen-
dungszusammenhanges” - als
.das Unwahre”, das ganz und
gar MiBlungene beschrieben,
ohnedaR oft iberhaupt noch be-
grindet wird. Das ist aus Ador-
nos historischen Erfahrungen
verstandlich, iiberzeugend istan

Adorno - wie anlaRlich des
,Adorno-Symposiums” in Ham-
burg Wolfgang Pohrt vollig zu-
recht hervorgehoben hat — seine
unerbittliche, in den ,Minima
Moralia” und zahlreichen Auf-
satzen und Glossen geaullerte
Gesellschaftskritik — seine ,,Ein-
griffe”. Dahinter steht eine
Erfahrungsweise, die zugleich
dem Bestehenden immer schon
die Mitwirkung aufgekiindigt
hat. Berechtigte und unver-
gleichlich prazise Kritik und
grundsatzliche Abwehr des Be-
stehenden sind fast unentwirr-
bar ineinander verschlungen.
Den Anteil des Letzteren hat Slo-
terdijk so beschrieben: ,Poli-
tisch und nervlich griindet die
asthetische, die 'empfindliche’
Theorie in einer aus Leid, Ver-
achtung und Wut gemischten
Vorwurfshaltung gegen alles,
was Macht hat. Sie stilisiert sich
zum Spiegel des Weltbdsen, der
burgerlichen Kalte, des Prinzips
Herrschaft, des schmutzigen
Geschéfts und seines Profitmo-
tivs. Die Weltdes Mannlichen ist
es, der sie sich kategorisch ver-
weigert. Sie inspiriert sich aus
einem archaischen Nein zur
Welt der Vater, der Gesetzgeber
und Geschaftemacher.” (Kritik
der zynischen Vernunft)
.Vollendete Negativitat”, die
Schweppenhauser und andere
anAdorno immer so rithmen und
die dieser in seinen ,schwarze-

sten” Passagen oft genug rheto-
risch proklamiert, ist als Haltung
nur moglich in der totalen Erfah-
rungslosigkeit, einer immer
schon vorweggenommenen
Verweigerung und Sistierung
genau der Impulse, aus denen
sich Adornos Denken speisen
will. Adorno hat natirlich um
dieses Problem gewuRt. Es ware
aber auf seine Kategorien und
vor allem auf ihre blinde Adap-
tioninder Nachfolgerhetorikan-
zuwenden, die selbst keine der
Erfahrungen mehr gemacht hat,
welche Adorno vielleicht mit
Recht zu der philosophisch su-
blimierten Wut und Verzweif-
lung (tiber die er in der ND wie-
derum geniligend Einsichtiges
von sich gibt) veranlaRt haben,
die sich haufig in seinen Ausfiih-
rungen zeigt.

Das Problem wird von einem
zweiten lesenswerten Aufsatz,
.Kritische Theorie und Ge-
schichte” von Hans Raderma-
cher, einmal so durchgespielt:
,Die Frankfurter bestreiten so-
gar,daB esrelevante konsistente
Theorien gibt —auch hierin Vor-
wegnahme der Thesen von
Feyerabend und Kuhn. Frucht-

barkeit und Konsistenz von
Theorien konvergieren sel-
ten... Wenn jede relevante

Theorie konsistenzlos ist, dann
auch die Theorie von der Fest-
stellung, daR jede Theorie konsi-
stenzlos ist... Indem die Frank-
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furter eine Theorie der Inkoha-
renz geben wollten, verfolgen
sie ein Konzept von Dialektik,
welches sich am Modell der In-
konsequenz sehr gut erlautern
1aRt: “Wird namlich gefordert,
inkonsequent zu sein, so ist man
nur dann konsequent inkonse-
quent, wenn man ausschlieBlich
inkonsequent inkonsequent ist;
wirdeman lediglich konsequent
inkonsequent sein, so ware man
wegen jener Konsequenz nicht
inkonsequent. Die Inkonse-
quenz verlangt also zuweilen
Konsequenz., Eine der proble-
matischen Konsequenzen be-
rihrt die Frage nach dem Ver-
s6hnungsmodell Adornos, ist
das Ausbleiben dieser Versoh-
nung doch immer der Grund fir
die konsequente Verweigerung
einer konsistenten Theorie,
wichtiger, fir die Verweigerung
gegeniuber dem Bestehenden,
Unmittelbarkeit, Kommunika-
tion, fur die Leugnung von Sinn,
die Verdrangung groRRer Anteile
der spielerischen, affirmativen
Seite der Kunst.

Es sind die physiognomi-
schen, von Erfahrung durch-
drungenen Passagender,Nega-
tiven Dialektik” — vor allem die
groRartigen ,Meditationen zur
Metaphysik”, ihr SchluBteil,
Uberderen letzten Satz derdritte
lesenswerte Beitrag ,Meta-
physische Bestirzung und Stir-
zende Metaphysik. Anmer-

kungen uber ein Denken, das
dem SchluBsatz der Negativen
Dialektik geniigen kénnte” von
dem Kasseler Altmeister Ulrich
Sonnemann spricht -, die und
tber ,die Verarmung der Erfah-
rung durch Dialektik” hinweg-
fihren. Zum Beispiel der Ab-
schnitt Uber ,ldealismus als
Wut“: ,Das System, in dem der
souverane Geist sich verklart
wahnte, hat seine Urgeschichte
im Vorgeistigen, dem animali-
schen Leben der Gattung, Raub-
tiere sind hungrig; der Sprung
aufs Opfer ist schwierig, oft ge-
fahrlich. DamitdasTierihnwagt,
bedarf es wohl zuséatzlicher Im-
pulse. Diese fusionieren sich mit
der Unlust des Hungers zur Wut
aufs Opfer, deren Ausdruck die-
ses wiederum schreckt und
lahmt. (Man glaubt, den alten
Brehm zu hoéren.) Beim Fort-
schritt zur Humanitat wird das
rationalisiert durch Projektion.
Das animal rationale, das Appe-
tit auf seinen Gegner hat, muB,
bereits glicklicher Besitzer ei-
nes Uberichs, einen Grund fin-
den...Das zu fressende Lebe-
wesen mul bose sein. Dies an-
thropologische Schema hat sich
sublimiert bis in die Erkenntnis-
theorie hinein. Im Idealismus -
am ausdricklichsten bei Fichte
— waltet bewuBtlos die Ideolo-
gie, das Nichtich, [|'autrui,
schlieRlich alles an Natur Mah-
nende sei minderwertig, damit

Aus den Anfangen der

Psychoanalyse

Meine Selbstanalyse bleibt unterbrochen. Ich habe
eingesehen, warum. Ich kann mich nur selbst analy-
sieren mit den objektiv gewonnenen Kenntnissen
(wie ein Fremder), eigentliche Selbstanalyse ist un-
moglich, sonst gabe es keine Krankheit. Da ich noch
irgendein Ratsel bei meinen Fallen habe, so mul’
mich dies auch in der Selbstanalyse aufhalten.”

Diese Worte schrieb Sigmund
Freud am 14. November 1897
an Wilhelm FlieR, den Berliner
Freund und Spezialarzt fur Hals-
und Nasenkrankheiten. Sie zer-
storen den Mythos der Freud-
schen Selbstanalyse, der die
Theorie angeblich so viel zu ver-
danken habe, formulieren aber
eine durchaus fragwiirdige Be-
grundung, in der bis heute viel-
fach das Nachdenken uber die
Méoglichkeit der Selbstanalyse
terminiert.

....eigentliche Selbstanaly-
se ist unmaglich, sonst gébe es
keine Krankheit” — doch es fragt

sich, wiedie Therapie zu denken
ware, wenn die Moglichkeit der
Selbstanalyse aus ,strukturel-
len” Grinden ausgeschlossen
werden muBte. Denn Therapie
istin den meisten Fallen mit, Be-
wuBtmachung” verbunden, mit
einem Zuwachs an ,Selbst”-
Transparenz, einem Besser-
Wissen und Wissensgefalle, das
die geschichtliche Existenz erst
zum selbst-bewuRten Konflikt-
feld macht, —verbunden also mit
der Distanz, die Freud nur im
Verhaltnis des Analytikers zum
Analysanten zu  gewahren
scheint. DaR diese Distanz vir-

die Einheit des sich selbst erhal-
tenden Gedankens getrost es
verschlingendarf...DasSystem
ist der Geist gewordene Bauch,
Wut die Signatur eines jeglichen
Idealismus..."

Adornos Philosophie ver-
dankt sich in hohem MaRe der
Erfahrung von Leiden, das nicht
bloR Leiden an den historisch-
gesellschaftlichen Bedingungen
ist, sondern Leiden an der Physis
tUberhaupt, auch an einem
Glucksverlangen, das physisch
nicht gestillt werden kann, weil
es schon imaginar aufgeladen
ist, was Adorno wohl nur andeu-
tungsweise hat akzeptieren wol-
len, da ihm die Sehnsucht nach
Gluck allzu oft zum Glicksan-
spruch geriet, der selbst schon
dem Imaginaren verhaftet ist. In
Adornos Argumentation — be-
dingt durch seine historischen
Erfahrungen — vermischen sich
die Interpretationen dieser Er-
fahrung von Leiden. Mal wird sie
bis ins Kleinste geschichtsphilo-
sophisch, mal ontologisch be-
griffen, mal metaphysisch ver-
standen:,Wem gelénge, aufdas
sich zu besinnen, was ihn einmal
aus den Worten Luderbach und
Schweinstiege ansprang, ware
wohl nadher am absoluten Wis-
sen als das Hegelsche Kapitel,
das es dem Leser verspricht, um
es ihm iberlegen zu versagen.”
Metaphysik verzieht sich
.unaufhaltsam dorthin, woge-

tuell auch im In-dividuum des
Paiienten besteht, ist also die
Voraussetzung dafir, daR er die
Deutungen des Analytikers sich
aneignen kann, und es ist nicht
einzusehen, warum sieihm nicht
auch ,von selbst” zufallen soll-
ten.

Zuruck zur Distanz zwischen
Analytiker und Analysant: wird
sie durch ,objektiv gewonnene
Kenntnisse” Uberbrickt? Diese
Kenntnisse strukturieren, sub-
kutan, gewiR die Apperzeption
des Analytikers, aber es ware
doch verfehlt anzunehmen, dal
seine Erfahrung in der Subsum-
tion der Phanomene unter diese
Kenntnisse bestinde. Vielmehr
eignet ihr, wo sie wahrhaft Er-
fahrungist, eine Evidenz, der die
Bestatigung, objektivgewonne-
ner Kenntnisse” und die statisti-
sche Klassifizierung nachtrag-
lich und auRerlich ist. (Eine Evi-
denz ibrigens, der die objekti-
ven Kenntnisse urspriinglich ih-
ren Status verdanken und an der
sie sich in jedem Fall neu zu be-
waéahren haben.)

gen sie einmal konzipiert war.”
In der Annaherung an diese kor-
perliche Erfahrung nahert sich
Adorno auch einem Denken, das
den ,Verfall” des Inidviduums
nicht bloR bejammert, sondern
in der Erkenntnis dieses ,Ver-
falls“ auch eine fortschreitende
Gewissenhaftigkeit den Selbst-
tauschungen der Vernunft und
den Selbststilisierungen des
birgerlichen Subjekts gegeni-
ber anerkennt.

Allerdings muB man dort
weitermachen, wo Adorno mit
der zitierten Bemerkung — wahr-
scheinlich, weil ihm mehr dazu
auch nicht einfiel — allzu frih
aufgehort hat, um im Bann der
abendlandischen Metaphysik zu
verharren.

Martin Hielscher

Jirgen Naeher (Hrsg.) : Die Nega-
tive Dialektik Adornos. Einfiih-
rungs-Dialog. Schriftenreihe :
Dialog Philosophie. Grundlagen
der Erziehungs- und Sozialwis-
senschaft. Opladen 1984, 378
Seiten.

Es ist bezeichnend in diesem
Zusammenhang, daR Freud der
Symboldechiffrierung so brei-
ten Raum in seinen Deutungen
eingeraumt hat, einer heuristi-
schen Methode also, die das As-
soziationsnetz der ,Privatspra-
che”desPatientenzugunsten ei-
ner als hier einschlagig postu-
lierten, intersubjektiv = objektiv
verbirgten  Kollektivsymbolik
verlaBt. DaR diese Methode
auch beim Analytiker meistens
nicht zur Evidenz fihrt, verraten
Freuds Deutungen oft schon in
ihrer assertorischen Rhetorik.
(Man studiere die beiden fir die
Selbstanalyse zentralen Briefe
vom 3. und 15. Oktober 1897,
deren Eréffnungen schon Max
Schur zurechtriicken muBte.)

Privatsprache kann die des
UnbewuBten aber nurheiRenals
individuelle, einem einzigen In-
dividuum zugehdrige-, nicht als
nicht prinzipiell auch Anderen
verstandliche; die Evidenz ist fir
beide die gleiche, und sie be-
steht weder in subjektiver Ge-
wiBheit ,,von innen” noch in ob-
jektiver Subsumtion ,von au-
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Ben”. Nurweil Freud inderzitier-
ten Passage im Rahmen dieser
Dichotomie denkt, wird die Ka-
tegorie des Personhaften, in der
sich die vergegenstandlichen-
den Reste des psychoanalyti-
schen Denkens manifestieren,
so (scheinbar) wichtig: ob der
Analytiker — man selbst ist oder
.€in Fremder”, davon soll struk-
turell die Moglichkeit der Analy-
se abhangen. (DaR koharente
und tiefdringende Selbstanaly-
sen wohl so gut wie nie zustan-
dekommen, soll nicht bestritten
werden;die mannigfachen kon-
tingenten Grinde dafir fallen je-
dem selbst ein.)

Freuds Selbstanalysekannin
den jetzt wieder veroffentlichten
Briefen an Wilhelm FlieR nach-
vollzogen werden. Die Ausgabe
macht die erhaltene Korrespon-
denz erstmals vollzahlig und un-
gekiirzt zugénglich (darunter
auch drei Briefe von FlieB an
Freud), und enthalt auch die um-

fangreiche Einleitung, die Ernst
Kris fur die alte, seit langem ver-
griffene Auswahl ,,Aus den An-
fangen der Psychoanalyse”
(1950) schrieb.

Die Ausgabe basiert auf der
amerikanischen Originaledition
von Jeffrey Moussaieff Masson,
hat aber auch in der deutschen
Bearbeitung von Michael Schro-
terdie Vorziige, die Freud zumiin
deutscher Sprache bestedierten
und bestkommentierten Theo-
retiker des 20. Jahrhunderts
machen.

Jens Hagestedt

Sigmund Freud, Briefe an Wil-
helm FlieB 1887-1904. Unge-
kiirzte Ausgabe. Herausgegeben
von Jeffrey Moussaieff Masson,
Bearbeitung der deutschen Fas-
sung von Michael Schréter,
Transkription von Gerhard Ficht-
ner. Frankfurt am Main 1986.

Zwischen Zucht und Ekstase
- Architektur als Stimmungs-

trager

DaR im Lamento tber vermeintliche oder wahrhafti-
ge GroRtaten einiger Architekten Architekturkritik
ihre Aufgabe verfehlt, wurde oft genug konstatiert.
Seit neuerdings aber die Post-Moderne oder die
Post-Histoire nicht nur als Bauwerke, sondern auch
als Begriffe im Raum stehen, hat der Kultur diskutie-
rende Zeitgeist sich glicklicherweise die Architektur
wieder zum Gegenstand weitreichenderer Reflexio-

nen erkoren.

So hat Dieter Bartetzko, der ge-
radeals Architekturkritiker rets-
siert und in Frankfurt auch als
Schauspieler, Sanger, bisweilen
sogar als Grafiker in Erschei-
nung tritt, in seinem Buch , Ver-
baute Geschichte — Stadter-
neuerung vor der Katastrophe”
die bekannte Unwirtlichkeit der
Stadte thematisiert, die unter
dem Zeichen eines abreilRbaren
GeschichtsbewuBtseins rasch
zu einer Unwirklichkeit ver-
kommt.

Mitunter aber sind es weni-
ger architekturkritische Gegen-
wartsbeschreibungen als viel-
mehr die mit groRerer histori-
scher Distanz verfaBten Riick-
blicke auf Vergangenes, die ein
helleres Licht auf die Zusam-
menhéange zwischen Bau- und
Lebenswelt werfen.

Wo letztgenannte mit zur
Debatte steht, die Baukunst also
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als Ausdruck eines kulturellen
Zustandes ernstgenommen
wird, da kénnte gerade die Ge-
schichte der jlingeren deut-
schen Vergangenheit zu einem
Testfall fur die Asthetik geraten.

Des Dunklen Reiches Freu-
den und Wonnen — wenig nur
dirfte z.B. fir ein Verstandnis
des Faschismus wesentlicher
sein als die Aufarbeitung jener
Lust an der Teilhabe praktischer
und mentaler Tétungsrituale, die
den Alltag im Nationalsozialis-
mus bestimmte und noch heute
die lieben Nachbarn von neben-
an in aller Unschuld von der gu-
ten alten Zeit schwarmen laRt.
Die Geschichte der Affekte und
Emotionen bliebausden offiziel-
len und offiziésen Forschungs-
berichten zur Lage der Nationim
Faschismus ausgeschlossen -
und sie gehort, trotz dringlicher
Hinweise von W. Reich, S. Kra-

cauer und K. Theweleit - immer
noch zur Geheimgeschichte des
Dritten Reiches.

Nachdem auch die Kulturge-
schichtsschreibung tiber eine zu
Beginn der Siebziger bravourds
begonnene Bestandsaufnahme
nationalsozialistischer ~ Kultur
nicht hinausgekommen ist, hat
derselbe Dieter Bartetzko zwei
sehr empfehlenswerte Studien
vorgelegt, die am Beispiel natio-
nalsozialistischer  Architektur
der Faszination des Grauens
nachspuren.

Beide Biicher haben die Zu-
sammenhédnge zwischen den
baulichen Bataillonen der Archi-
tektur und den Zucht und Eksta-
se fordernden kollektiven Stim-
mungen zum Gegenstand, beide
Male versteht es Bartetzko in
sehr lesenswerter Weise, das
Pathos der architektonischen
GroRformen des Nationalsozia-
lismus als eine Ansammlung
wirkungsvoll aufbereiteter Ar-
chetypen darzustellen. Bartetz-
ko charakterisiert die Bauten
folglich als eine Stimmungsar-
chitektur, in deren GenuR die
Phantasien der Unterdricker
und der Unterdriickten konver-
gierten. Sein ,Zucht und Eksta-
se” betiteltes Buch endet dann
auch folgerichtig mit dem auf
die Architekturgeschichte zu
Ubertragenden Ausspruch Aby
Warburgs: ,JedeZeithatdieRe-
naissance der Antike, die sie ver-
dient.”

Von beiden Biichern ist die-
sem - es handelt sich, nebenbei
gesagt, um Bartetzkos Disserta-
tion — der Vorzug zu geben, weil
sein Autor es hier versteht, so-
wohl das koérperliche, im Kulti-
schen aufgehobene Wohlgefiihl
einer Archtitekturerfahrung als
auch die von den Bauten trans-
portierte Bedeutung anschau-
lich werden zu lassen; die Pro-
zesse psycho-physischer De-
und Reterritorialisierungen wer-
den einer Architektur zugéord-
net, die sich in Symmetriewut
und Gigantomanie gefiel. Die
NS-Architektur wird so als Be-
schworungstechnik eines
geangstigten BewuBtseins ge-
schildert, und Bartetzko macht
damit den entscheidenden
Schritt weiter, hinaus Uber eine
bloR stilgeschichtlich oderideo-
logiekritisch argumentierende
Architekturgeschichtsschrei-
bung, wie sie gerade am Beispiel
der ,Dekoration der Gewalt” ge-
nannten Architektur des Fa-
schismus in den siebziger Jah-
ren entwickelt wurde.

Vom selben Autor zum sel-

ben Thema: ,lllusionen in

Stein”. Hier liegt der Schwer-
punkt etwas anders. Bartetzko
versucht, die Stimmungsge-
schichte des Faschismusausder
Vorgeschichte der Film- und
Theaterbauten zu erklaren. Im
Zusammenhang mit ,Zucht und
Ekstase” gelesen, werden damit
die Beziige zum Mythischen und
Kultischen der Architektur noch
betont, allein gelesen liegt der
Schwerpunkt dieses Buches
aber allzusehr auf der Betonung
des lllusiondren einer von der
Bihnendekoration abgeguck-
ten Bauweise. Architektur er-
scheint so lediglich als Kulissen-
schieberei innerhalb des perfi-
den Gesamtkunstwerks des
Dritten Reiches, und - logi-
scherweise — ist diese so ge-
schriebene Geschichte des Fa-
schismus eine, die von
getauschten Massen (mit fal-
schem BewuRBtsein) und einigen
wenigen lllusionisten (mit viel
Geschick) handelt. Damit wider-
spricht der Autor einmal den Er-
kenntnissen seines erstgenann-
ten Buches, zweitens kombiniert
erdiesen Rickgriffindie Trickki-
ste der Ideologiekritik mit eini-
gen, wohldemZwang zurAktua-
lisierung und Popularisierung
des Themas gehorchenden An-
griffen auf die post-moderne Ar-
chitektur — Méangel, die dieses
als Taschenbuch erschienene
Buch als nicht ganz so gelungen
erscheinen lassen wie ,Zucht
und Ekstase”. (Druckfehler und
mangelhafte Literaturangaben
und -nachweise erschweren das
Lesen zudem in unndtiger Wei-
se.)

Wenn maoglich sollten beide
Biicher zusammen gelesen wer-
den. Gemeinsam ist ihnen, daR
sie wesentliche Arbeit im Stein-
bruch der Erkenntnis zu leisten
vermogen; Arbeit, die jene Kri-
stallisationen der Macht und
Ohnmacht zu erkennen hilft, die
unterhalb der steinernen Struk-
turen der Architektur liegen.

Harald Justin

Dieter Bartetzko, Verbaute Ge-
schichte - Stadterneuerung vor
der Katastrophe, Luchterhand
Verlag, Darmstadt Neuwied
71986.

Dieter Bartetzko, Zwischen
Zucht und Ekstase, Zur Theatra-
lik von NS-Architektur, Gebr.
Mann Verlag, Berlin 1985.

Dieter Bartetzko, lllusionen in
Stein, Stimmungsarchitektur im
deutschen Faschismus, Rowohlt-
Verlag, Reinbek bei Hamburg.
71986.
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lumen der Bosheit
ndart (Berlin) stellt aus

 der Berliner "Neuen Gesellschaft fiir bildende
unst’ zeigt “endart’ nach sechs Jahren erfolgreich
1haltender Gruppenarbeit eine Retrospektive mit
isgewahlten Werken: , Aus der Produktion 1980-
986", so der nichterne Titel der Ausstellung. Tat-
ichlich arbeiten die jungen Manner in einer Atelier-

lanufaktur als Kollektiv.

an schopftaus dem bunten Al-
lei einer Ansammlung von All-
gsresten: Abfalle, Kaputtes,
rbrauchtes, unnitz geworde-
 Gegenstande und auch bild-
fter Schund, Kitsch-, Porno-
d Spielzeugartikel liegen als
liger Kunstlerbedarf bereit.
tsind es einfache, verzauberte
instgriffe, manchmal aberwit-

zige Bildideen, die einen bild-
hauerischen ProzeR in Gang set-
zen, den dann mehrere Teilneh-
mer vorantreiben. Das Rohma-
terial wird ladiert, montiert und
eingefarbt, so lange hantiert
und, in der Regel, zum Figrli-
chen abgewandelt, bis die
Werk(statt)gemeinschaft  ein
Gebilde als gultig anerkennt.

i

Derartige Produkte kommen zu-
nachst im angeschlossenen
Galerieraum an die Offentlich-
keit, zuganglich fir die Passan-
ten der Kreuzberger Oranien-
straBe 36.

Nun gehdéren alltagliche
Fundstiicke seit Duchamps pro-
duktiver Verunsicherung zum
Repertoire der Bildenden Kunst.
endart folgt auf etliche diesseits
der Tafelmalerei operierende
Kinstler, die Kunst und Weltli-
ches miteinander durchsetzt ha-
ben: Schwitters hat sein Zeug
L.entformelt” und bildlich neu
geformt, die Konstruktivisten
und Picasso haben industriell
vorgefertigte Elemente pla-
stisch verarbeitet, Pop Art und
Nouveau Réalisme bezogen in
die Problematik den Mill der
Konsumgesellschaft und der
Massenmedien ein, die multime-
dialen Fluxusaktivitaten haben
Wahrnehmungsgewohnheiten
gelockert, die arte povera hat
Spuren verlogener Kultur ge-
sucht und gelegt. Will man sol-
chenkunsthistorischen Assozia-
tionen WertmaRstabe fir die
Kritik entnehmen, so scheinen
diese nicht mehrrecht zu greifen
in einer Zeit, deren pluralisti-
sches placet die VerheiBungs-
gewiBheit so vieler Avant-
garden unterlauft und relati-
viert. endart-Objekte wirken ge-
gentber den mittlerweile be-
wahrten Traditionen fast unpréa-
tentids, sie haben eher die An-
mut beildufiger Basteleien, den
triigerischen Charme jener Spie-
lerei aus bitterer Melancholie.

Desolate Pierrot-Gestalten
aus Rohr-Stelzen, lackiertem
Gerimpel, zerbeultem Blech
und billigem Plastikzeug lassen
TrauerinschrillerBuntheitsicht-
bar werden. Figurlich verknauel-
te Abfall-Konglomerate, fragile
Paare wie ,Daphne” (1985) er-
zahlen so liebevoll von Persén-
lichkeitsverlust und gestérten
Beziehungen, daR sie dem blo-
Ren Entsetzen ein Lacheln ent-
locken kénnen. In ,Selbstfahrer”
(1985) einem technisch—
menschlichen  Zwitterwesen,
verwachst ein als Kopf ausstaf-
fierter hohler Spielball mit einer
brichigen Apparatur zu einem
wackligen Gefahrt — Gelenk und
Lenkstange sind polemisch
ineinsgesetzt. Wo Pinselhaare
zur Punkfrisur, ein Malersieb
zum Gerippe und verbogener
Draht zu hageren Gebeinen wer-
den (,0-Bar-Mulwe”, 1983), wo
ein Motorradstander mit aufge-
setztem Ruihrloffel und Brat-
wurstattrappe als halbwiichsi-
gkr,,Herkules”(1986) erscheint,

da ist ein Phantasiepotential am
Werk, das den Vergleich mit Pi-
cassos Trouvaillen nicht zu
scheuen braucht.

Sperrmill allein taugt frei-
lich langst nicht mehr zur
kunstlerischen Provokation, seit
die dritte industrielle Revolution
dem alltaglichen Kleinkram fast
nostalgischen Wert verliehen
hat, seit Kitsch schick geworden
ist. endart-Objekte werten da-
gegen auch die den Dingen an-
haftenden Bedeutungen aus,
fihren sie hiniber in inhaltliche
Mitteilungen von oft bissiger
Scharfe. Mancher Karikaturist
wird die dabei erreichte Treffsi-
cherheit in den anatomischen
und mimischen Nuancen benei-
den. Hier verraten sich das tech-
nische Kénnen und die optische
Erfahrung, Uber die das autodi-
daktisch geschulte Team inzwi-
schen verfligt. Die kollegial ent-
standenen Bildwerke bestechen
durch einen, sparlichen Mitteln
abgewonnenen formalen Reich-
tum, der die suggestive Kraft be-
sitzt, um mitunter sehr direkte
Sozialkritik zu artikulieren. , Ali*
(1985), ein orangefarbenes
Klappergestell mit einem Ge-
sicht aus zerquetschtem Blech,
1aBt an Wallraffs gleichnamigen
Turken denken. Wahrend das
gekrimmte Spielbein der Kell-
nerfigur nach hinten aus-
schwingt, reicht der stachel-
drahtumwickelte Arm in einer
klebrigen Bratpfanne eine ver-
kohlte Ratte.

Verbitterung (ber gesell-
schaftliche Zustande schlagtum
in sarkastischen Humor, wird
durch Formgebung zum gewalt-
freien Protest sublimiert und zu
bildhafter Aggressivitat gebin-
delt.

Hans Dickel, Hamburg

Zur Ausstellung in der ‘Neuen
Gesellschaft fir bildende Kunst’
ist ein Katalog zum Preis von DM
5,- erschienen; endart-Galerie,
Berlin 36, Oranienstrae 36,
meistens ab 16.00 Uhr geéffnet.
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Rezensionen

Das Topophon, ein Schallrichtungssucher. Das 1890 patentierte Gerat sollte
Kapitanen dazu dienen, im Nebel exakt zu bestimmen, aus welcher Richtung sie ein
Tuten vernommen hatten.

hulka am Beispiel Otto Klempe-
rers, Alfred Brendels und Glenn
Goulds. Klemperer, der das Zu-
sammenschneiden mehrerer
.takes” seiner Tochter gegeni-
ber noch mit den Worten kom-
mentierte: ,Lotte, ein Schwin-
del!”, nutzte die Moglichkeiten
der Schallplatte immerhin dazu,
vom Biihnenhaften Mozartscher
Opern zu abstrahieren, um sie
konzertant auszuschopfen. -
Brendel berichtet freimutig tiber
die (m.E. vollig akzeptable) Pra-
xis, vermeintliche ,Livemit-
schnitte” aus Konzert- und Pro-
beaufnahmen zusammenzustel-
len. - Die Geschichtedera-moll-
Fugeausdem 1.Band des wohl-
temperierten Klaviers, die Gould
fur seine Einspielung aus zwei
vollig unterschiedlichen takes
zusammenklebte, beschliel3t
Rzehulkas informativen Aufsatz.

Der prominenteste Gegner
der technischen Reproduktion
von Musik ist Sergiu Celibida-
che, der in zwei Interviews, die
das Autorentriumvirat sowie J.
Matzner mit dem knorrig-mono-
manischen Dirigenten gefihrt
hat, zu Wort kommt. Das Mikro-
fon verfalscht den realen Klang,
verfalscht dessen Raumlichkeit
und produziert eigene Gerau-
sche, argumentiert Celibidache;
vor allem: es beschneidet den
Obertonbereich, der sich /in der
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Zeit entfaltet und in dem die un-
terschiedlichen Klangfarben ei-
nes Orchesters sich zum Ge-
samtklang korrelieren. Richtet
der Dirigent das Tempo nach
diesem Einschwingungsvor-
gang ein, dann wird die Auf-
zeichnung - zu langsam sein,
wie Celibidache an seiner eige-
nen Einspielung von Bruckners
Siebter belegt. Einfach schneller
zu dirigieren, ware  fur
Klangfanatiker wie Celibidache
zweifellos unzumutbar, das Pro-
blem ist aber eines der Aufnah-
metechnik, dasdurch derenwei-
tere Perfektionierung einer L6-
sung nahergebracht werden
dirfte.

Pianisten haben Celibida-
ches Probleme nicht. Siesind (in
der Regel) als einzige unabhan-
gig von anderen Instrumenten-
gruppen, und es ist daher nicht
verwunderlich, da einer von ih-
nen zum vehementesten Ver-
fechter der Technologie in der
Musik wurde: Glenn Gould. Drei
seiner einschlagigen Schriften
(Ubersetzt von Hans-Joachim
Metzger) beschlieRen den Band.

Fir Gould, dersich 1964 aus
denKonzertsalen zuriickzog und
biszuseinemTod 1982 nurnoch
Schallplatten- und Fernsehauf-
nahmen machte, verkérpertedie
Langspielplatte die Realitat der
Musik; ihr vor allem sei etwa das

Revival vorklassischer Musik zu
verdanken, tberhaupt der wei-
ten Bereiche abseits des restrin-
gierten Konzertrepertoires. Der
Interpret seidurch diese Expedi-
tionen in die unerforschten Ge-
biete ,.in die Lage versetzt, einen
Kontakt zu einem Werk herzu-
stellen, der sehr der Beziehung
ahnelt, die der Komponist selbst
zu ihm unterhalt”, er kénne ,es
fur einen vergleichsweise kur-
zen Zeitabschnitt zu einem le-
bendigen Teil seines Lebens
(...) machen und dann zu einer
anderen Herausforderung und
zur Befriedigung einer anderen
Neugierde tber()gehen”.

Wie der Produzent zum In-
terpreten, so konne auch der
Interpret zum Produzenten wer-
den (wie Gould ganz offziell in
seinen letzten Einspielungen),
und so seine partielle Entmach-
tung (am Instrument) am
Schneidetisch kompensieren.
Gould verteidigt leidenschaft-
lich das Zusammenschneiden
mehrerer takes, er vertritt sogar
die Moglichkeit der sukzessiven
fragmentarischen Einspielung -
.lch gebe zu, daR es hilfreich ist,
einen ganzen Take pro Satz zu
machen, aber ich sehe keinen
besonderen Grund, warum man
nicht etwas in hundertzweiund-
sechzig verschiedenen Seg-
menten machen kénnte und ei-
gentlich nie in einem Stiick.”
Gould erortert auch die Vorbe-
halte, die gegen diese Praxis ins
Feld gefiihrt werden. Der erste
lautet in den Worten des Kriti-
kers Joachim Kaiser (zit. von
Rzehulka): Das Zusammen-
schneiden ,zerstort die 'Span-
nung’, die organische Einheit-
lichkeit, den groRen Bogen indi-
rekt und zugleich nachhaltig”.
Bezeichnend die apodiktische
Formulierung; konditional dage-
gen Goulds Argument: ,dasKle-
ben schadet den Linien nicht.
GutesKleben baut gute Linien
auf, und es sollte nicht viel aus-
machen, ob man alle zwei Se-
kunden klebt oder eine Stunde
lang gar nicht, solange das Re-
sultat als zusammenhangendes
Ganzes erscheint.” Dieses Argu-
ment verlegt auch den Schwer-
punkt der asthetischen Erfah-
rung von der Produktion, der
Kunstfertigkeit, dieser ultima ra-
tio orientierungsloser Kunstkri-
tik, zur Rezeption zurick. (Der
Wert eines Kunstwerks bemif3t
sich daran, was es ist, nicht, wie
schwer es zu ,machen” war.)

Der zweite Vorbehalt gegen
das Stiickeln lautet: Eine so pro-
duzierte Aufnahme ist keine Re-
produktion eines datierbaren

geschichtlichen Ereignisses.
(DaR Romane oder auch nur Ge-
dichte in einem Zug, datierbar in
der irreversiblen Zeiterstrek-
kung, niedergeschrieben wer-
den, hat man noch nicht gefor-
dert; aber das hangt sicher mit
der von Derrida bewuRt ge-
machten Diskriminierung der
Schrift gegeniiber der Stimme
zusammen.) Gould spielt in ei-
nem Gedankenexperiment das
Beispiel einer Improvisation im
Haydnschen Stil durch: ihr wiir-
de solange der Wert einer au-
thentischen Komposition
Haydns zuerkannt werden, wie
sie als von Haydn (oder einem
seiner Zeitgenossen) kompo-
niert angenommen wirde, ihr
Wert aber wiirde steigen, je fri-
her -, und sinken, je spater sie
zeitlich angesetzt wiirde. Gould
macht hier eine Defizienzform
geschichtlicher Urteilskraft
namhaft: ,Unser Sinn fir Ge-
schichte ist befangen in einer
analytischen Methode, die iso-
lierte Momente stilistischer Um-
walzung ausfindig macht — An-
gelpunkte idiomatischer Ent-
wicklung -, und unsere Wertur-
teile basieren groRtenteils da-
rauf, wie weit wir uns versichern
konnen, daR ein bestimmter
Kinstler an der nachsten Um-
walzung teilhatte oder, besser
noch, sie vorwegnahm. Indem
wir Entwicklung mit Leistung
verwechseln, werden wir blind
furjene Werte, die bei einer Ana-
logie mit stilistischem Wandel
nicht deutlich werden.” ,Die
meisten asthetischen Analysen
beschranken sich auf Hinter-
grundsbeschreibungen und
meiden es, im Vordergrund mit
dem analysierten Objekt umzu-
gehen.” Gould hatrecht:dieobi-
geImitation ist genausoviel wert
wie eine authentische Komposi-
tion Haydns, die den gleichen
geschichtlichen Stand der Ma-
terialbeherrschung aufweist, —
von Jahreszahlen ganz unab-
hangig. Gould ,verteidigt” mit
ahnlicher Argumentation die
Asynchronizitat der verschiede-
nen Kulturen und beispielsweise
auch das ,Zu-spat-kommen”
von Richard Strauss. — Was aber
dennoch gegen das differenzlo-
se remake geschichtlicher Stile
sich einwenden lieRe, ist, da
wir ja auch den authentischen
Haydn aus der Distanz zu horen
und also auch im imitierten uns
nicht zuhause fiihlen sollten. Wir
brauchen nicht mehr wie Haydn
zu komponieren, weil wir nicht
mehr wie er erfahren. Kunstwer-
ke treten in ihrer Geschichte in
verschiedene Stadien ihrer



In eigener Sache

Wirksamkeit ein. Ein Komponie-
ren, das auf der Hohe der Zeit ist
(erneut keine Frage von Jahres-
zahlen!), hatte aus dem Dialog
beispielsweise mit Haydn Neues
zu schaffen, statt das Schon-da-
gewesene identisch zu wieder-
holen.

Gould findet auch apologeti-
sche Worte fir die elektronische
Manifestationsform von Musik,
der - mitden Schlagworten Reiz-
tberflutung und Manipulation —
sonst einhellige Kritik entgegen-
schlagt: gemeint ist die Hinter-
grundmusik. Sie zu perzipieren
istdas auditive Analogon zur (vi-
suellen) zerstreuten Wahrneh-
mung, der Benjamin im Repro-
duktions-Aufsatz groRte forma-
tive Bedeutung beigemessen
hatte. Wie bei Benjamin soll
auch bei Gould die unthemati-
sche Erfahrung den kognitiven
Apparat erweitern: Hinter-
grundmusik (etwa im Film)
stutzt sich auf eine wenngleich
klischeereiche Vielfalt von Idio-
men aus allen Epochen der Ge-
schichte bishinzurZwdélftonmu-
sik, sie bringt sie miteinander in
Verbindung und erlaubt so, sie
im unmittelbaren Kontrast ver-
stehen zu lernen. ,Und
unterdessen erlangt der Horer
durch dieses ingeniose Glossar
eine direkte assoziative Erfah-
rung des Postrenaissance-Vo-
kabulars, etwas, das nicht ein-
mal der einfallsreichste Kurs in
Musikverstehen ihm zu bieten
vermochte.” Hintergrundmusik
vermittelt eine Sprachkompe-
tenz, die gegen Hintergrund-
.Muzak” immunisiert.

Musik verliert, so Gould wei-
ter, zunehmend ihren Orna-
mentcharakter, sie wird zum Be-
standteil eines Lebens, das auf
das utopische Potential der
.Kunst” als einer postulatori-
schen Institution verzichten
kann. ,Tatsachlich kann es zu-
nehmend unpassender werden,
auf die Beschreibung von Um-
weltsituationen das Wort
‘Kunst’ selbst anzuwenden”. —
.In der besten aller moglichen
Welten bedirfte es der Kunst
nicht.”

Ein  Argumentationsgang,
der frappant an Benjamin — den
Gould sicher nicht gekannt hat —
erinnert. Goulds Optimismus
ubersieht jedoch, daR die Hin-
tergrundmusik zumeist eben
doch - ,Muzak” ist (sie ist die
,meistmiBbrauchte elektroni-
sche Manifestation” von Musik,
wie Gould zugibt), er tbersieht
aulBerdem, daR die Klischees als
solche erkannt werden mussen,
sollen sie wirklich zur Differen-

zierung der Erfahrung beitragen.
L~Einmassenhaftes Erkennendes
Klischeequotienten eines Voka-
bulars muR nicht bedeuten, daR
wir mit den Banalitaten dieser
Klischees vollgestopft werden.”,
sagt Gould, aber nur die umge-
kehrte Argumentation trifft das
Problem: DaB wir massenhaft
mitden Klischees eines Vokabu-
lars vollgestopft werden, mu3
nicht bedeuten, daR wir seinen
Klischeequotienten erkennen.
Dieses Erkennen setzt Aufmerk-
samkeit und Reflexion voraus —
aber nur wenige haben wohl die
Wachheit und Widerstandskraft
Goulds, der sich selbst bewuft
mit einer ,elektronischen Tape-
te” der verschiedensten Klang-
quellen zu umgeben pflegte.

Jens Hagestedt

Fischer, Holland, Rzehulka: Ge-
horgange. Zur Asthetik der musi-
kalischen Auffihrung und ihrer
technischen Reproduktion. Mit
Beitragen von Sergiu Celibidache
und Glenn Gould. — P. Kirchheim,
Miinchen 1986.

Biicher von
“Spuren-Autoren”

Ernst Bloch und Georg Lukacs
haben die kritisch-materialisti-
sche  Philosophie,  Gesell-
schaftstheorie und Asthetik des
20.Jahrhunderts entscheidend
beeinfluBt. Ihr 100. Geburtstag
im Frihjahr 1985 war AnlaB fur
eine internationale Tagung des
Goethe-Instituts in Paris.

Unter dem Thema ,Verding-
lichung undUtopie” diskutierten
namhafte Theoretiker Gber die
Gegenwartsbedeutung der
Theorien von Bloch und Lukacs.
Die Beitrage behandelten Fra-
gender Kulturgeschichte, Philo-
sophie, Asthetik und Literatur-
theorie, Religionssoziologie,
Ideologiekritik, Erkenntnistheo-
rie und Naturauffassung.

Das vorliegende Buch ent-
halt eine, von den Teilnehmern,
den Positionen und Themen her
gesehen, reprasentative Aus-
wahl dieser Beitrage. Es gibt so-
mit einen guten Einblick in den
gegenwartigen Stand der inter-
nationalen Diskussion tber die
Bedeutung des Werks von Ernst
Bloch und Georg Lukacs.

Autoren: M. Lowy, E. Karadi,
N. Bolz, N. Terulian, V. Franco, B.
Schmidt, |. Fetscher, H. Fahren-
bach, H. Kimmerle, M. Jay, A.
Minster, B. Dietschy u.a.

Die ,Spuren” planen fiir die
néchsten Hefte folgende The-
menschwerpunkte; wir laden zu
Beitrégen ein:

Museum

Das Museum: Raum der Pa-
dagogik, der Fetische, der Ge-
schichte/n, des Genusses, der
Lige?

Rundgange durch das Be-
sondere: Hier wird ,aufgeho-
ben”, was uns verloren ging. Ist
es Verlustangst, die die Sam-
melwut, Konservierungsmanie,
Auratisierung und den Exhibitio-
nismusderDinge hervorruft? Al-
les wird in die Vitrine gesperrt;
das trivialste Stick soll zeigen,
daR es einmal ein Anderes gab.
Will das Museum Widerstand
leisten gegen die Modernisie-
rung oder ist es die Umriistung
zu einem Disneyland der Kultur-
guter?

Museumsinseln in jeder
Stadt: Die neuen Prunkbauten
sind - unberiihrbar - Objekte des
reinen Schauens. Kaufhauser fur
die Sinne? Orte der Zerstreuung
oder der Bildung und Unterwei-
sung?

Bewahren, aufbahren.

Das Museum ist mehr als ei-
ne Statte des Zeigens; es ist Mo-
dell, Metapher, Sinnbild fur die
Ecken und Nischen, in denen
sich das Uberholte einzurichten
versucht. Das nostalgische Le-
ben umkleidet sich mit den Din-
gen und Ideen des Vergange-
nen: Musealitat der Existen-
zweisen.

Das Museum stellt mithindie
Frage danach, wie wir uns
verhalten. Gegenlber was? Der
Geschichte, den Dingen, der Ar-
beit...

Deutsch als Fremdsprache
Das Deutsch, das in der
Schweiz und in Osterreich ge-
schrieben wird, wandert beinah
unbemerkt in die Allgemeinheit
deutschsprachiger Literatur ein.
Was in der DDR geschrieben
wird, scheint bedeutender zu
sein, als das, was bundesdeut-
sche Autoren zustande bringen.
Aber verstehen wir alles? Und
was ist mit den auslandischen
Autoren, die in der Bundesrepu-
blik leben und Deutsch schrei-
ben? Was ist mit den rumanen-
deutschen Autoren Bossert,
Mdller, Wagner, Pastior, was mit
den DDR Autoren, die in die
BRDkommen? Verstehen wir
sie? Verandern, bereichern sie
die Sprache, das (Bundes-
Jdeutsch, in das sie sich ein-

schreiben, hineindenken? Ist ihr
Deutsch (far uns) eine Fremd-
sprache, unser Deutsch fir sie?

~Werktreue”

Das Heft beschaftigt sich,
exemplarisch am Beispiel der
Musik, mit dem Problem der
~Werktreue” in der Kunst. Wie
bindend ist die Intention, sind
Notentext und Vortragsanwei-
sungen des Komponisten fir
den Interpreten? Wie verandert
insbesondere die Wirkungsge-
schichte der Werke denBlick auf
den ,Urtext”, und wie ist sie bei
deraktuellen Realisierung zu be-
ricksichtigen? Diesen Fragen
kénnte mit theoretischen Uber-
legungen, etwa Begriffserkla-
rungen (Intention, Text, Wir-
kungsgeschichte u.a.), aber
auch mit Beispielen aus der In-
terpretationsgeschichte nach-
gegangen werden.

Thema Geschichte

Fades Dakapo! Ach, die Idee
in der Geschichte! Oder magi-
sches Fiat, das stumme Erfah-
rung zum reinsten Ausdruck ge-
schichtlich wirksamen Eigen-
sinns lautert?

Wenn Tatsachen von Ent-
scheidungen unterlaufen wer-
den und mehrdeutig bleiben,
wie kénnen dann Geschichts-
verfassung, Lebensbedeutsam-
keit und Urteilscharakter ‘zu-
sammengedacht’ werden?

Kénnen wir uns auf die Ge-
waltder Negativitatberufen, von
der wir anzunehmen gelernt ha-
ben, daB siein privilegierten Mo-
menten ein pragnantes Ge-
schichtsrelief vorzeichnet und
im Sog Weberscher Wahlver-
wandtschaften zur gebieteri-
schen Zweckidee gestaltet?

Wenn erst fallweise Begriin-
dungsschwachen im Kontakt
mit Kontingenzen geschichtli-
che Ordnungen stiften, ist dann
Geschichte zwar noch begriff-
lich lesbar, aber nur schon ro-
manhaft schreibbar?

Sind wir zu Hegels klaglo-
sem Opferder Individualitat ver-
pflichtet: ,Das Recht des Welt-
geistes geht lber alle besonde-
ren Berechtigungen“? Oder mu®
man Kants ironische Behutsam-
keit vor tiberreizten Geschichts-
horizonten aus historischen Be-
schleunigungserfahrungen tei-
len: ,Wie ist eine Geschichte
apriori moglich? Antwort: wenn
der Wahrsager die Begebenhei-
ten selber macht und veranstal-
tet, die er zum voraus verkiin-
det?”
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Gerhard Gotze iiber eine
Reise ans Ende der Nacht/
Susanne Klippel iiber ein
Irrenhaus/ Ismael Ivo im
Gesprich mit Olaf Arndt/
Torsten Meiffert iiber die
holistische Differenz /

Jens Siegelberg iiber
Marxistisches zum Holismus/
Anna Burmann iiber
~Malina“/Hans Giinter Holl
iiber Stufen der Abstraktion/
Friedrich A. Kittler iiber
Aufschreibesysteme /
Norbert Meder tiber den
Sprachspieler /Rainer
Rother iiber die Berlinale /
Geert Liicke Liicken iiber
Umbauten auf offener See/
Fotoserie von Hannes Hatje /
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