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Editorial

»Gibt es Zeichen, die nichts beabsichti-
gen? Sind sie noch Zeichen oder nur
Spiegel? Leere Zeichen mit dem Spray-
Graffitti ohne Inhalt - aber in bezug auf
eine gesellschaftliche Situation, aus de-
ren einseitigen Verhiltnissen heraus sie
tatkriftig entstanden sind. IThr Sinn liegt
in dieser Spannung, Differenz, so wirken
sie als Zeichen.“

(Christian Miirner und Gesche-M. Cordes, in
diesem Hefl auf'S.44)

Wenige Tage, bevor dieses Heft in Druck
ging, wurde Harald Naegeli an die Schwei-
zer Behorden ausgeliefert. Gegen den Pro-
test im In- und Ausland befand es ein
schleswig-holsteinischer Minister namens
Schwarz fiir richtig, dem Auslieferungsbe-
gehren der Schweiz zu entsprechen. Nie-
mand, schon gar nicht Naegeli, hatte wirk-
lich anderes erwartet; und doch, vielleicht
umso deutlicher: was hier geschah, ist noch
keineswegs erldutert, erkldrt oder begriffen,
ist in keiner Hinsicht erledigt. Das Riitsel
dieser Zeichen, die Naegeli hinterlassen hat
und weiter hinterlassen wird, die zwei Staa-
ten und ihre Justizapparate in Bewegung
brachte und zugleich einer gewissen Li-
cherlichkeit preisgab, hat in noch keinem
Kommentar, in keiner Auflerung selbst
Naegelis ihren Begriff gefunden. Und so
beunruhigen und irritieren diese Zeichen
unvermindert weiter.

Wir fordern Naegelis Freilassung, und
vielleicht wird es eine gewisse Einsicht in
Ziirich sogar so weit bringen, ihn vorzeitig
zu entlassen. Genug Angebote an ,golde-
nen Briicken® hatte man ihr ja gebaut - et-
wa das Angebot, diese Zeichen als Phiino-
mene der ,Kunst“ zu interpretieren, fiir die
der Staatsanwalt nun mal nicht kompetent
sei. Eine ,goldene Briicke* war dies, weil
Naegelis Zeichen iiber den gingigen und
eingegrenzten Begriff der Kunst, der sie
stets mit Museen und Archiven, Namen
und Mirkten in Verbindung bringt, weit
und erfreulich deutlich hinausgeht. Doch
nichts, nicht einmal dieser Vorschlag zur
Giite, konnte die Schweizer und nun auch
den Herrn Dr.Schwarz daran hindern, in ei-
ne merkwiirdige Falle zu laufen: gerade in-
dem sie auf die Differenz dieser Zeichen
und Ornamente mit allen zu Gebote ste-
henden Mitteln ihrer Macht reagierten, un-
terstrichen sie nur, daf sie auf die Heraus-
forderung dieser Ornamente keine wirkli-
che Antwort geben kénnen; daf} die Mittel
dieser Macht, je massiver sie eingesetzt
werden, an einem bestimmten Punkt dieser
Revolte von Zeichen auf merkwiirdige
Weise kraftlos werden und versagen kon-
nen.
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Harald Naegeli, Hermann Gitzstr.22, CH-8400 Winterthur

Im Umfeld dieser Frage, die iiber den
Fall Naegelis natiirlich weit hinausreicht,
bewegen sich die Texte des vorliegenden
Heftes. Zeit — Zeichen - Terror, ein vielfach
assoziationsfihiges und variables Thema,
wie zu sehenist : Zeitund Zeichen; Zeichen
und Terrorismus; Zeit des Terrorismus;
Terror der Zeichen: Einbruch unverstind-
licher und sinnloser Zeichen in die Umlauf-
bahnen ausgemiinzten ,Sinns“; Ende also
dieses ,,Sinns“, Ende seiner ,Zeit“, Ende sei-
ner ,Geschichte“im Augenblick einer Her-
ausforderung und Verflihrung, die den
,Sinn“ und die Macht absorbieren kénnen —
diese Figuren ziehen sich durch alle Texte
wie auch durch die Fotoserie dieses Heftes
als zentrales, und das heif’t hier: dezentrie-
rendes Motiv.

Als die ,Spuren“-Redaktion sich darauf
einigte, ein Heft im Umfeld dieser Thema-
tik zu machen, waren es andere Anlisse als
die der Graffitti, die diese Entscheidung be-
stimmten; Wolfgang Pohrts listiger Vor-
schlag etwa, eine Amnestie fiir die Aktivi-
sten von RAF, Bewegung 2.Juni und ande-
rer zu verlangen, oder der grofRe Einschnitt,
der sich mit der Digitalisierung und Com-
puterisierung des 6ffentlichen Lebens und
der Sicherheitsapparate der Republik voll-

zieht. Dies wird jetzt auch behandelt, in All-
tagsminiaturen, Beschreibungen, Kom-
mentaren, Analysen, theoretischen Versu-
chen und Entwiirfen. Und doch fillt auf:
viele der Figuren, die bereits mit den Ansiit-
zen einer Diskussion um Naegeli oder all-
gemeiner: der subversiven Kraft eines Auf-
stands der Zeichen, beschrieben worden
sind, wiederholen sich in den Texten dieses
Heftes, bereichern und prizisieren sich —
im Sinne von Denkmodellen, in denen
Konturen kiinftigen Widerstands, kiinftiger
Revolte, kiinftiger Subversion gedacht wer-
den konnten.

Wie wir von Sarah Kirsch erfuhren, er-
hielt sie vor einiger Zeit von der Stadt Zii-
rich die Einladung zu einer Lesung, der sie
am 6.Mai folgen wolle. Sie wird diese Ge-
legenheit nicht nur dazu wahrnehmen,
Naegelis Freilassung zu verlangen, sondern
diese Lesung selbst als eine ,fiir Harald
Naegeli“ gestalten.

Wir mochten unsere Leser bitten,
ebenfalls dazu beizutragen, daf die Forde-
rung nach einer Freilassung Naegelis nicht
verstummt, und griifen ihn, der diese Zei-
len jetzt im Gefingnis liest.

Hans-Joachim Lenger Jochen Hiltmann
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Willfried Maier

Die Deutschen sterben aus

Keine Kopfgeburt

Wiihrend des Dreifigjihrigen Krieges
wurde ein Drittel der deutschen Bevol-
kerung ausgeldscht. Der Dreifligjahrige
Krieg war bisher - von den Bevélke-
rungsverlusten her — die grofite nationa-
le Katastrophe. Heute errechnen wissen-
schaftliche Kommissionen aufgrund der
gegenwirtigen Geburtenrate einen Be-
volkerungsriickgang in der Bundesrepu-
blik von etwa 34% bis zum Jahr2030. Das
wiire ein noch tieferer Einschnitt als in
der ersten Hiilfte des 17. Jahrhunderts er-
litten wurde. Demgegeniiber erscheinen
die deutschen Bevélkerungsverluste
withrend des Ersten und Zweiten Welt-
krieges fast als Lappalien.

Umso verwunderlicher ist das geringe
Interesse, das eine so gewaltige, dabei aber
ganz undramatisch ablaufende Verinde-
rung gegenwirtig findet. Beunruhigt zei-
gen sich vorwiegend die Versicherungsma-
thematiker. Die Regierung schwingt einige
aufmunternde Reden, bekundet beste Ab-
sichten zum Schutze der Familie, kiirzt
aber gleichzeitig das Schwangerschafts-
geld. Die SPD-Opposition beschwert sich
iiber die Angreifbarkeit der Datenbasis.
Und Griine - wie Linkerseits interessiert
das Thema nicht weiter: Ohnehin leidet
die Erde unter Bevolkerungsdruck.

So richtig diese Feststellung ist: Sie er-
fait das politische Problem nicht. Denn an-
ders als bei den Kriegskatastrophen, han-
delt es sich heute in der Bundesrepublik
nicht um einen bloflen Schrumpfungs-,
sondern zugleich um einen Alterungspro-
zeR der Gesellschaft. Um eine Idee vonden
moglichen Konsequenzen zu bekommen:
Wiirden die heutigen Parteipriferenzen
der Altersgruppen bis ins Jahr 2030 fortbe-
stehen, so ergiiben die vorhergesagten de-
mographischen  Verinderungen satte
Dauermehrheiten fiir die CDU, die SPD
rutschte unter die 30% und die Griinen wi-
ren wieder aus den Parlamenten ver-
schwunden.

Oder man denke an die sozialpsycholo-
gischen Folgen. Wie wird eine Gesellschaft
auf einen derartigen Alterungsprozef rea-
gieren, deren Leitbilder allesamt auf jung
und dynamisch lauten? Werden damassen-
haft neue Neurosen produziert werden?

Noch wichtiger allerdings ist die Frage

nach den gegenwiirtigen Ursachen flir den
Riickgang der Geburtenrate in der Bundes-
republik. Maria Frise’ in der FAZ nimmt ihn
,als ein Symptom dafiir, daR etwas nicht
stimmt bei uns®. Und sie sucht die Ursache
vor allem in der verinderten Stellung der
Frauen zum Berufs-und Arbeitsleben. ,Mit
zunehmend besserer und lingerer Ausbil-
dung haben Frauen heute eine andere Be-
ziechung zum Beruf gewonnen; er ist nicht
mehr nur Ubergang zur ’eigentlichen Be-
stimmung’, sondern fester Bestandteil ihres
Lebens®. Keine Frage, so erleben das heute
die meisten Frauen. Obwohl man densel-
ben Vorgang auch weniger freundlich be-
schreiben kann: Hatvordem die Frau inder
Familie unter Herrschaft des Patriarchats
gearbeitet und zwar wesentlich an der Re-
produktions des Lebens, so arbeitet sie
heute fiir den jeweiligen Lohnherrn und
dessen Zwecke, die mit der Reproduktion
des Lebens allenfalls indirekt zu tun haben,
unmittelbar aber mit Reproduktion bzw.
Akkumulation des Kapitals. Aber dabei ist
doch ein personliches und enges Herr-
schaftsverhiltnis in ein weiteres, sachlich
vermitteltes verwandelt worden und darin
steckt wie bei jeder Verwandlung in freien
Lohnarbeitern auch ein Element indivi-
dueller Befreiung. Allerdings wird durch
diesen Wechsel des Herrn - der hiiufig ge-
nug ja noch stecken geblieben ist, so dafy
jetzt zwei Herren gedient werden mufd —
die einzige in der Gesellschaft bisher funk-
tionierende Einrichtung zur biologischen
Reproduktion angegriffen: die Familie.
Und dieser Angriff auf das so oft beschwo-
rene Heiligtum geht nicht von umstiirzleri-
schen Elementen aus, sondern von den
Stiitzen der Gesellschaft.

Angesichts der Anforderungen an Ver-
fligbarkeit und Mobilitit der Menschen
hért die Familie auf zu funktionieren. Das
geht nicht nur vom Arbeitsverhiltnis aus,
sondern vom gesamten zivilisatorischen
Kontext. Die Stadt ist autogerecht gewor-
den, dableibt kein Platz mehr fiir Kinder auf
den Strafen. Die Beaufsichtigung der Kin-
derindertechnisch gefihrlich gewordenen
Welt kostet mehr Zeit, wihrend gleichzei-
tig das Lohnverhiltnis sich ausweitet. Die
,Entmischung* von Wohnen und Arbeiten
macht weitere Fortschritte. Lohnstruktu-

ren und Mietpreise tun ein Ubriges.

Im Ergebnis zehrt die industriekapitali-
stische Produktionsweise die aus Urzeiten
iiberkommene Form der Reproduktion des
menschlichen Lebens auf, ohne etwas an-
deres an die Stelle zu setzen. Claude Meil-
lassoux meint, kapitalistisch konsequent
wiire es, die Kinderproduktion von Unter-
nehmungen betreiben zu lassen und sieht
im nationalsozialistischen ,Lebensborn®
eine Vorform dazu. Das ist sicher eine
Uberspitzung, solange Arbeitskriifte, die in
fremden Lindern geboren und erzogen
werden, zur Verfligung gebracht werden
konnen. Aufedem wiirden Kinderproduk-
tion und -aufzucht in der Form der Lohnar-
beit verrichtet natiirlich viel zu teuer.
Schon heute driickt das Sozialsystem im-
mer empfindlicher auf die Profitrate.

Wiirde umgekehrt von den Bediirfnis-
sen der Reproduktion des Lebens, von der
Geburt und Erziehung der Kinder und von
der Bildungs- und Entfaltungsméglichkeit
der Menschen her gedacht, so wire es na-
heliegend, in Kritik an der Verfligung iiber
die Individuen flir den gesellschaftlichen
ArbeitsprozeR, Formen der unmittelbaren
kommunalen Gemeinschaften zu fordern.
Aber da gelten schon selbstorganisierte
Kindergiirten als stérend: Sie ziehen Ener-
gien und Aufmerksamkeit der Eltern von
der Arbeitswelt ab und haben immer was
von unkalkulierbaren Zusammenrottun-
gen an sich.

Eine letzte Bemerkung: Der Riickgang
der Geburtenrate ist flir alle Industrieldnder
charakteristisch. Aber Deutschland, West
wie Ost, liegt dabei an der Spitze. Das mag
zu tun haben mit der gefihrdeten mitteleu-
ropiischen Lage zwischen den Blocken.
Wahrscheinlicher noch spielen spite
Kriegsfolgen eine Rolle. Nach zwei verlore-
nen Weltkriegen und zeitweiligem Auf-
bauboom in den Jahren danach sind hier
die iiberindividuellen, die ,h6heren® Orien-
tierungen stiirker zusammengebrochen als
anderswo. Auch das mag besondere Bor-
nierungen produzieren, aber es bildet we-
nig Mentalititsuntergrund mehr fiir expan-
sive Bestrebungen. Der deutsche Imperia-
lismus hat so griindlich zur Ader gelassen,
daf} es bis heute zu spiiren ist.



Claudia Siede

Eine Reise in die fremde Heimat

Seit Jahren triume ich von Zittau, nichts
besonders Aufregendes, eher in Bilder-
bogen denn in Handlungen. Mit der Zeit
hat sich das Gefiihl in mir immer mehr
verdichtet, diese Bilder einmal an der
Realitiit zu tiberpriifen, um damit dem
Thema Heimat aufdie Spur zu kommen.
Jetzt, Wochen nach dieser Reise, habe
ich fiir diese inneren Heimatbilder im-
mer noch keine genaue Erklirung ge-
funden. Denn ich fiihle gar kein Heim-
weh, schon gar nicht, nachdem ich den
Ort und die Landschaft mit eigenen Au-
gen wiedergesehen habe und dort auch
nicht mehr wohnen mochte. Ich war erst
acht Jahre alt, als wir nach dem Zusam-
menbruch Zittau fiir immer verliefen.
Wer hat also diesen Film ,gedreht”, des-
sen Bilder immer wieder vor den inne-
ren Augen voriiberziehen und von einer
so merkwiirdigen Traurigkeit begleitet
werden, iiber die ich mich fast schon ir-
gere, und der ich gleichzeitig auch auf
die Schliche kommen mochte?

Meine Heimatstadt Zittau liegt in der
DDR, im iuflersten Winkel zwischen der
tschechischen und der polnischen Grenze.
Oft dachte ich wiithrend dieser Reise an die
yHeimkehr des Odysseus®, der aber nicht
38 Jahre in der Fremde gewesen war, son-
dern etwa nur halb so lange. Mit der Heim-
kehr des Odysseus verbinden wir die Urer-
fahrung, sich nach langer Zeit des Abstands
und der Fremde in der Heimat erinnernd
wieder aufzusuchen. So ist mir der Ort mei-
ner Kindheit auch fremd geworden und
gleichzeitig stehengeblieben in den frither
verlassenen Bildern. Diese Mischung aus
verlorener und wiedergefundener Zeit
wurde mir an dieser DDR-Kleinstadt auffal-
lend bewufit.

Im Westen haben kapitalistischer Fort-
schritt und Wiederaufbau dazu gefiihrt,
dafd wir hier nach langer Abwesenheit von
den alten Stitten unserer Kindheit nichts
mehr wiedererkennen kénnen: Wo der
kleine Bicker an der Ecke war, fiihrt heute
eine Umgehungsstrafle vorbei und auf der
Wiese hinter dem Elternhaus steht ein Su-
permarkt...Ganz anders in Zittau im Drei-
lindereck an der Neifle. Hier ist auf den er-
sten Blick alles noch wie friiher, nur geal-
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tert, und gerade, daR die alten Straflen und
die grau-schwirzlichen Hiuser das Wie-
dererkennen so unmittelbar werden lassen,
dringt tief. Es steht noch alles so da wie frii-
her, das Haus der Eltern und das der Grof-
eltern, das Haus vom Gemiisehindler But-
tig mit dem alten verblichenen Schild - er
selber ist schon lange tot — die kleinen Gas-
sen mit den alten Handwerker- und Wohn-
hiusern, der Friedhof. Die Zeit hat
dem ganzen Erscheinungsbild ihren Stem-
pel aufgedriickt und zeigt uns umso deutli-
cher, wie die Zeiten sich veridndert haben!

Meiner Meinung nach liegt im Verhalt-
nis von Bewahren (Tradition) und Verin-
dern (Fortschritt) das eigentliche Problem,
das hiiben wie driiben vollig ungeldst
bleibt. Sinnlicher und konkreter erfahrbar
wird dies jedoch in einer Stadt ,driiben®,
wie in diesem Fall in Zittau. Hier hat man,
um die Erinnerung auszul6schen, die Na-
men geloscht und ausgetauscht, die Ge-
genstinde selbst aber belassen. Ist dies bei
den Straflennamen durchaus ein politisch
motivierter Tausch, wenn z.B. Bismarck
durch Friedrich Engels oder Kénig Ottokar
durch den Arzt und Widerstandskimpfer
im 3. Reich Dr. Klieneberger ersetzt wird,
so werden bei allen Geschiifts- und Lokal-
betrieben die alten sinnlich-anschaulichen
Namen und die schon geschmiickten Schil-
der durch blofle funktionale Abstrakta er-
setzt. Aus dem ,Goldenen Ochsen® wie
dem ,Fiirst Bismarck® wird so die gleiche
+HO-Gaststiitte". Namen sind hierbei nicht
nur ,Schall und Rauch®, sondern Zeichen
dafiir, daf die Dinge nicht mehr das sein
sollen, wozu sie in ihrer Geschichte gewor-
den sind, sondern vielmehr das, was ihnen
als Funktion aufgedruckt wird .HO"-Han-
dels-Organisation. Wahrscheinlich muf} es
in den alten Hiusern selbst eine versteckte
Privat-Kultur geben, welche diesen Verlust
an offentlicher sinnlicher Asthetik aus-
gleicht.

Wiihrend wir durch die Stralen von
Zittau auf der verzweifelten Suche nach ei-
ner gemiitlichen Kneipe schlenderten, ging
mir immer wieder der Gedanke durch den
Kopf, dafl der Begrift des Klassenkampfes
verstaubt erscheint angesichts der Tatsa-
che, daR heute vielmehr eine dsthetische

Revolution an der Tagesordnung wire, wo
die von der HO-Tristesse gequélten Sinne
ihre Ketten sprengen und erkennen, dafl
die Alternative zum kapitalistischen Kon-
sum nicht dieses Ausmafl an Einheits-
Scheuflichkeit sein kann. Der Gedanke
driingt sich mir deshalb auf, weil quantitativ
gesehen im Warenangebot kein Mangel
mehr herrscht. Da wir jedoch spitestens
seit Schiller die ,dsthetische Erziehung* des
Menschen nicht nur im idealistischen, son-
dern gerade auch im materialistischen Sin-
ne als Bestandteil der politischen und kultu-
rellen Bildung begreifen, lifit die Form, in
der wir mit den gesellschaftlichen Produk-
ten umgehen auch Riickschliisse zu auf die
Qualitéit, mit der wir {iber die Dinge auch
miteinander verkehren!

Die Traurigkeit, mitderich oftan Zittau
denken muf, wurzelt daher bei mir weni-
ger in dem Verlust der Heimat, als in dem
Erschrecken iiber so viel Grau und so we-
nig Lachen als Ausdruck von Genufl und
Lebensfreude. Dabei werde ich den Ge-
danken nicht los, daf nicht nur das System
diese Verinderung des gesamten offentli-
chen und kulturellen Lebens bewirkt ha-
ben kann, es miissen schon frither Eigen-
schaften vorhanden gewesen sein, die
kleinstddtisches Muckertum hervorbrach-
ten, von dem sich die Schicht der Grofibiir-
ger mit ihrem Anspruch auf Geld, Bildung
und Weltoffenheit umso leichter abheben
konnte.

Heute stelle ich fest, daf der Untergang
meiner Klasse mich nicht traurig macht.
Die sichtbaren Zeugnisse der Vergangen-
heit sprechen fiir sich: Von der Haltestelle
der Bimmelbahn, die sich noch heute mit
einer schwarzen Kohlenwolke schnaufend,
tutend und unaufthérlich bimmelnd in das
Zittauer Gebirge hineinwindet, fiihrt eine
schnurgerade dreispurige Allee stadtaus-
wiirts in den Weinaupark, hinter welchem
die Neifle die Grenze zu Polen bildet.
Rechts und links ant dieser Allee stehen die
ehemaligen Villen der zweiten Unterneh-
mergeneration aus den zwanziger Jahren.
Die Hiuser, im gleichen Stilund annidhernd
gleich teuer gebaut dokumentieren, daf}
das mittlere bis gehobene Biirgertum hier
vollig unter sich war, ein schones, aber




langweiliges Ghetto. Diese Welt war be-
reits an der StrafRenecke unseres Hauses zu
Ende. In der angrenzenden Leipziger Stra-
e wohnten fast ausschlieflich Arbeiterfa-
milien in teilweise sehr drmlichen Verhilt-
nissen, so auch mein kleiner Freund Gott-
fried. Alle Spiele in der 'verbotenen’ Strafe
waren fiir mich von Lust und Grauen be-
gleitet und ihre Welt von unwiderstehli-
cher Anziehungskraft. Die Villen der Griin-
derzeit hingegen, wie auch das 1890 erbau-
te Haus der Grofeltern, stehen am inneren
Stadtrand und waren daher enger mit dem
stidtischen Leben verbunden. Heute woh-
nen in den alten Villen mehrere Parteien.
Im Haus der Grofleltern besuchte ich das
ehemalige Dienstmidchen, die heute iiber
80 Jahre alte Hilde und ihre Schwester. Sie
wohnen in der alten Pracht in bescheide-
nen Verhiltnissen und freuen sich iiber den
unverhofften Besuch aus der alten Zeit, zu
reden gibt es wenig.

Zum Zentrum der Begegnung von Ver-
gangenheit und Gegenwart wurde fiir mich

Foto: Heidemarie Hagen

der alte Frauenfriedhof mit dem Familien-
Erbbegribnis meiner Grofeltern. Ich habe
zum ersten Mal mit Bewufitsein die lebens-
grofle Bronzeplastik des Grofivaters wahr-
genommen und dabei festgestellt, dal die-
ses Denkmal aus der Griinderzeit sehr gut
in den Fortschrittsglauben des sozialisti-
schen Realismus pafit. Der GrofRvater steht
in Arbeitskluft mit Werkzeug und Kon-
struktionsskizze neben sich; eine Hand vor
die Augen haltend blickt er in die ferne Zu-
kunft, darunter steht der Spruch: ,Es
kommt die Nacht, da niemand wirken
kann®. Im Schutze des Friedhofs hat dieses
Zeugnis frithkapitalistischen Unterneh-
mergeistes die Systemwende iiberlebt.
Zwischen den Friedhofsgribern wuchern
nicht nur Unkraut, sondern auch sehr *un-
gleichzeitige’ Gedanken, die sich in Heim-
lichkeit mit den Toten verbinden. Wiih-
rend ich noch die Grabplatte von Ruf, Efeu
und Erde sidubere, steht plotzlich eine
schwarzgekleidete Frau neben mir und
sagt zum bronzenen Grofivater gewendet :

»Das ist mein lieber Schmied, ich besuche
ihn jeden Tag, wenn ich hierher komme.*
Als ich ihr sage, daf ich die Enkelin bin,
fingt sie an zu weinen. Dann schimpft sie
tiber den Rufd aus den benachbarten Kohle-
bergwerken von Hirschfelde und iiber das
kleinstiddtische Muckertum der Leute. Aus
Andeutungen entnehme ich, dafd sie meine
Familie kannte und frage sie daher nach ih-
rem Namen. Diese Frage tiberhort sie je-
doch, und ich begreife ziemlich schnell, daf}
diese Offenheit nur unter dem Schutz der
Anonymitit gewagt wird.

Die Friedhofsverwaltung verwaltet in
dieser Situation nicht nur die Grabstitten,
sondern auch den Rest nicht ausgelschter
Erinnerungen. Eine andere bleiche Frau
entpuppt sich als ehemalige Klassenkame-
radin meiner Schwester und macht dunkle
Andeutungen, dafl man sich in der BDM-
Zeit nur vom Sehen her kannte, weil man
sich ,in getrennten Lagern befand - es war
eben auch eine ganz andere Zeit...“ Welch
ein langer Weg von der Hitlerjugend zur
SED-Friedhofsverwaltung, er endet zwi-
schen den Welten!

Es wiire aber falsch, das Hier und Jetzt
von der Erinnerung abzuschneiden. Viel-
mehr miifite es gelingen, nicht nur {iber das
Verlorene zu klagen, sondern das Gegen-
wirtige daraufthin zu betrachten, was an
Vergangenem in ihm bewahrt werden
kann und, was sich dandern mufd. Spitestens
an dieser Stelle merke ich jedoch, daff ich
von dieser Entwicklung vollig abgeschnit-
ten bin. Ob beispielsweise die Zittauer Bim-
melbahn aus Griinden der Umweltver-
schmutzung oder der Rationalisierung ab-
geschafft wird - bei uns gibt es derartige
Relikte ohnehin nur noch im Museum - ob
Olbersdorf den Kohlehalden von Hirsch-
felde weichen muf, und die Biume desZit-
tauer Gebirges weiter sterben. Dies alles
konnte erst dann zu einem gemeinsamen
Problem von Ost und West werden, wenn
Okologie wichtiger wird als der ideologi-
sche Gegensatz.

Zittau ist flir mich nicht weniger gewor-
den, seit ich es in seiner alten, rufligen Ge-
stalt im sozialistischen Gewand gesehen
habe. Ich war zu Hause und dabei zugleich
zu Besuch in einem fremden Land.



Boris Effenberger, Stephan Lohr, Frieder Reininghaus

Priludien zur
terroristischen Gesellschaft

Harmlose Besuche

In den unaufregenden Alltagsriumen des
offentlichen Lebens geschehen nebenbei
die aufschlufireichsten Ereignissen ... In ei-
ner groflen Stadt in Norddeutschland
kommt seit einem halben Jahr in eine ganz
normale Volks- und Realschule ein regel-
miifliger Gast.

Man moge nun denken, Giste habe ei-
ne Schule immer wieder einmal — Prakti-
kanten, Referendare, Hospitanten, manch-
mal sogar Eltern.

Der Gast, von dem hier zu berichten ist,
ist weder Praktikant noch Referendar noch
Hospitant noch Vater.

Es ist ein charmanter Herr, der es ver-
steht, mit den Damen des Kollegiums zu
plaudern, ein Scherzchen hier, ein Scherz-
chen dort.

Auch dem strammen Werklehrer war
der Herrvon Beginnan nichtunangenehm.

Beide waren sich in den Pausen schnell dar-
tiber einig geworden, wie verdorben die Ju-
gend doch heute seiund wie hart man doch
eingreifen miisse, um das Schlimmste zu
verhindern.

Ja, so ganz verkehrt liegen die beiden
Herren nicht: in der Schule kamen immer
wieder kleine ,Fille* vor — hier mal ein
Diebstahl, da mal eine Schligerei, dann mal
ein Einbruch. Gangs hatten sich gebildet,
Schiiler im Alter zwischen 9 und 15 Jahren
tun das eben, sich zusammenzurotten und
Unfug und noch mehr zu machen.

Der besagte Herr bot Hilfe an. Die kén-
nen die armen geplagten Lehrer auch gut
gebrauchen.

Gerade heute.

Er stand also mit Rat und Tat dem Kol-
legium beiseite, wenn esum die Aufklirung
und Information {iber Kriminalitit gehen
sollte: Wie bilden sich kriminelle Vereini-
gungen? Wie entsteht kriminelles Verhal-
ten Wie kann man solches verhindern?
Wie lassen sich Kriminalfille — auch kleine -
aufkliren?

Der Herr entwickelte Unterrichtsein-
heiten und verstand es mit pidagogischem
Geschick - so bestiitigten es die erfahrenen
Kollegen, die auf Recht und Ordnung et-
was halten —, lebendige und aufschlufirei-
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che Lektionen zu erteilen.

Welcher Zehnjiihrige liebt es nicht, sich
in Kriminalfilme oder -biicher zu vertiefen?

In den Pausen, wie gesagt, hielt sich der
Freund und Helfer der Schule im Lehrer-
zimmer auf oder beobachtete auf dem
Schulhof die herumtollende Schuljugend.

Es wird gemunkelt, so fliistert es sich im
Kollegium herum, daf} der Herr ein dickes
Notizbiichlein mit sich fiihre, in welches er
sduberlich alles Geschehene und Gesehe-
ne eintragen wiirde.

Nun - diese Schule beherbergt in ihrem
Kollegium keineswegs nur die Lehrer, die
freudig der moralischen Wende Herrn
Kohls ins Auge blicken. Nein, da unterrich-
ten auch Linke, Griine und einfach auch
solche Leute, die mit der Zeit anfingen zu
begreifen, wer unter ihnen weilt. Und dies
gar nicht gut, ja empérend fanden.

Ein Polizist in Zivil, der in regelmifigen
Abstinden die Schule als Dauergast fre-
quentiert, macht doch arg befangen.

Proteste wurden beim Direktor ange-
meldet, der Kleinkrieg im Kollegium be-
gann und geht weiter.

Wie schafft man es, so fragt man sich,
den ungebetenen Besucher herauszu-
schmeiflen oder -zukomplimentieren,ohne
sich der Staatsfeindlichkeit und Geheim-
niskrimerei bezichtigen lassen zu miissen?

Noch hat die Geschichte ein offenes
Ende.

Und vielleicht sollte doch noch ange-
merkt werden, daf} die besagte Bildungs-
stitte in einer anstindigen Wohngegend
liegt.

B.E.

Wie 'ne Nutte

Die Begebenheit selbst habe ich nicht
miterlebt - hier stiitze ich mich auf Schil-
derungen -, aber die Frau, zugleich Op-
fer und vermeintliche Titerin, habe ich
noch im benachbarten Bickerladen ge-
sehen.

Sie war nicht zu iibersehen: ihre grelle
Kleidung, ihre grofle, blond-rote Frisur, das
durch verschwenderisches Schmink-ma-
ke-up im ungewissen gehaltene Alter ihrer

Gesichtsziige, der durch stark roten Lip-
penstift-Auftrag betonte Mund, ihre figur-
betonten Hosen - sie zog die Blicke aufsich
und seien es auch die, die miihsam anderes
oder andere in Augenschein zu nehmen
vorgaben oder versuchten.

Der Bicker liegt nur wenige Schritte
von einem Edeka-Markt entfernt, der mit
seinen engen Regalgingen und den drei
Kassen einem Supermarkt nur durch die
karikaturenhafte Differenz ihnelt. Hier
hatte die Frau vorher eingekauft und wohl
auch die Blicke auf sich gelenkt und Be-
gehrlichkeiten geweckt.

Der Einkaufswagen der Frau war ziem-
lich mit Waren, Lebensmitteln aller Art, ge-
fiillt; beim Kassieren ihres Einkaufs bildete
sich — der Laden hatte eine Stunde vor La-
denschluf} noch einmal gréferen Zulauf -
eine Warteschlange an der Kasse. - Kaum
hatte die Frau bezahlt und ihren Wa-
gen beiseite geschoben, um den Einkaufin
Plastiktiiten umzupacken, kamen von zwei
Seiten junge Angestellte des Ladens ,Halt,
Diebstahl!" rufend nach vorne und herrsch-
ten die Frau an, sie sei ertappt und solle ihre
Waren einzeln vorlegen, dann werde sich ja
erweisen...Zwar wies die Frau den Ver-
dacht emport von sich, sah sich aber gené-
tigt, der unfreundlichen Aufforderung ge-
niige zu tun.

Stiick fiir Stiick packte sie nun wieder
aus. In der Kassenschlange raunte man
anerkennende Worte iiber die Aufmerk-
samkeit des Personals und wartete begierig,
Zeuge der Beweisflihrung zu werden. ,Sie
sieht ja aus wie 'ne Nutte®, tuschelte es ver-
nehmlich. Gespannte Heiterkeit. Mit dem
Auspacken der Waren steigerte sich die
Wut der Frau tiber die ungeheure Unter-
stellung, nur widerwillig setzte sie die Pri-
sentation ihres Einkaufs fort, die Unver-
schimtheit, die ihr widerfahre, beklagend.

Das einige Minuten dauernde Schau-
spiel endet mit einem Vergleich des Kas-
senbons und der Waren. Alles ist bezahlt,
unter der korperengen Kleidung ist keine
versteckte Ware zu vermuten. ,Dann ha-
ben wir uns eben geirrt*, lassen die for-
schen, weiflbekittelten Angestellten von
der Frau ab und fordern sie auf, ihre Sachen
wieder einzupacken. Das Tuscheln in der






Kassenreihe weicht nun der energischen
Aufforderung, weiterzumachen, die Zeit
driinge. Der eben stattgehabte Vorfall war
keiner, alle streben nun auf Erledigung ih-
rer Geschifte und wollen nach Hause.

Nicht so die Frau. Laut schimptft sie, be-
teuert die Unverschimtheit des Verhaltens
ihr gegentiber, auch habe man sich nicht
einmal bei ihr entschuldigt.

Nun kommt der Juniorchef des Ladens,
fragt nicht, was vorgefallen ist — er wird es
ohnehin lingst wissen und den Ausgang
des Verfahrens aus sicherer, unbeobachte-
ter Position,“ verfolgt haben, um im rechten
Moment als 'Richter’ zu erscheinen - nun
kommt er also, verbittet sich energisch
»diesen Tonfall“ und ,unflitige“ Beschimp-
fung seiner Mitarbeiter und seines Geschif-
tes und fordert die Frau zum raschen Ver-
lassen auf.

Die Frau verstummt einen Moment,
packt dann, ganz ruhig geworden, die letz-
ten Waren ein, schaut sich um, 6ffnet die er-
ste Tiite, wirft einzelne Waren wahllos in
die Regale und lifit dann ihre zweite Tiite
unter dem Ausrufen allerlei Verwiinschun-
gen in hohem Wurf folgen.

Mit einem Ausdruck, der so gut Grin-
sen wie Verzweiflung bedeuten konnte,
drehte sie sich um, betrat die Matte, die den
automatischen Tiroffner betitigte und
verliefl den Laden.

S.L.

Rasterfahndung

im Kindergarten

Dafl die staatliche Erfassung der Bun-
desbiirger im Krankenhaus beginnt,
wenn sie dort — was noch immer die Re-
gel ist — geboren werden, wissen alle, die
dort an einer Geburt beteiligt waren:
nach dem ,Apgar“-Punkte-System wird
die Funktionstiichtigkeit des soeben er-
schienen Siuglings durchgetestet und
computergerecht registriert. Doch wer
bislang annahm, daf das behérdliche
Datensammeln sich dann erst wieder
der Schulkinder bemichtige, wennssiein
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den sechs dazwischenliegenden Jahren
nicht gerade zum ,Versicherungs-“ oder
zum ,,Sozialhilfe“-Fall werden, der wird
nun eines Besseren belehrt.

In K6ln zum Beispiel wurde jlingst ein
Fragebogen der Offentlichkeit zugénglich,
mit dessen Hilfe durch 44 detaillierte Fra-
gendie sprachlichen, sportlichen und zivili-
satorischen Leistungen der Fiinfjihrigen,
die Wahrnehmungsfihigkeiten und die so-
ziale Einordnung, das Konzentrationsver-
mogenund das ,emotionale Verhalten®, die
Angste und iberhaupt ,Auffilligkeiten”
untersucht, erfallt,zusammengetragen und
ausgewertet werden. ,Bestehen Schwierig-
keiten, sich in der Gruppe einzugliedern?*
fragt das Gesundheitsamt der Stadt Koln
beim Personal der Kindergirten an. Und:
wZeigt das Kind sich auffallend aggressiv?
Verhilt das Kind sich auffallend abweisend,
unzufrieden, destruktiv? Halten Sie das
Kind in seinem Sozialkontakt fiir distanzlos,
ldstig? (...) Halten Sie das Kind in seinem
Sozialkontakt flir dickképfig, bockig, ver-
bohrt?“ Sollten mehr als ,,acht Auffilligkei-
ten“ bestehen, so wurde weiter bekannt,
dann sind die Erzieherinnen angewiesen,
die betreflenden Fragebogen besonders
»zu kennzeichnen (zum Beispiel Rot)*.

Auf Vorhaltungen der értlichen Presse
konterte der zustindige Referent der Stadt-
verwaltung, der ,Beigeordnete“ Hans
Erich Kérner: ,Die Rechte der Eltern und
Kinder werden durch diese Untersuchung
in keiner Weise beriithrt“. Juristisch gesehen
gibe es nichts gegen das Ausfiillen dieser
Fragebogen durch die Kindergarten-Mit-
arbeiter einzuwenden. Die Juristen der
Stadtverwaltung seien iibereingekommen,
daf es sich nicht um einen Fragebogen,
sondern nur um eine ,Arbeitshilfe* fiir das
Gesundheitsamt handele. Durch diesen ju-
ristischen Definitionstrick glaubt der Be-
hordenvorsteher, Einwiinde entkriften zu
konnen, die sich auf ,datenschutzrechtli-
che Bestimmungen® berufen: ,Schliefllich
wiirden die Bégen, wenn sie nicht mehr ge-
braucht werden, vernichtet. Uber den Zeit-
punkt der Vernichtung entscheide der
Arzt®,

Das einzig Erstaunliche am Bekannt-
werden dieses Fragebogens und der 6ffent-

lichen Erkldrungen des zustidndigen Amts-
inhabers ist, daR er nicht erheblichere Be
sorgnis, groflere Entriistung, einige Klagen
und politische Turbulenzen ausgelst hat.
Denn daf da - so mangelhaft sie auch aus-
staffiert sein mogen - keine ,datenschutz-
rechtlichen Bestimmungen® verletzt wer-
den, scheint mir noch nicht ausgemacht.
Und daR die Rechte von Eltern und Kin-
dern noch nicht einmal ,beriihrt* wiirden,
ist eine so freche wie dumme Verlautba-
rung. Denn dieser Fragebogen ist geeignet,
weitreichende Mafinahmen gegen einzel-
ne Kinder oder bestimmte Gruppen von
Kindern einzuleiten, deren Auswirkungen
diese Kinder wie ihre Eltern erheblich ,be-
rithren®  diirften. Und irgendwelche
Schranken scheinen nicht gesetzt: die ge-
wonnenen Erkenntnisse konnen gespei-
chertund weitergeleitet, beliebig lange auf-
bewahrt und in anderen Zusammenhin-
gen wiederverwendet werden. ,Der Arzt*
kann z.B. festlegen, da die erhobenen Da-
ten dieses Fragebogens 50 Jahre nach dem
Tod des Menschen, der da als Kind unter
die Lupe genommen wird, geléscht wer-
densollen. Zum Vergleich: Von einer Berli-
ner Gesamtschule war der praktische Um-
gang mit den gesamelten und gespeicher-
ten Daten ,auffillig" gewordenerSchiilerin
Erfahrung zu bringen; da wurden alle Ak-
ten, wenn das Opfer solcher Erziehung
zwischenzeitlich nichts mit einem Gericht
zu schaffen bekam, zehn bis zwolf Jahre
nach Schulabschluf vernichtet — sonst
wohl bis zur ,Erledigung” des Falles nicht.
Im iibrigen habe ich grofes Vertrauen zur
ordnungspolitischen groffen Koalition in
diesem Lande: sollte eine Klage gegen die
Kélner Fragebogen-(respective ,Arbeits-
hilfebogen*“-)Praxis vor Gericht erfolgreich
durchkommen, so diirften die Ausflih-
rungsbestimmungen fiir diese oder ver-
gleichbare Erhebungen rasch so geéndert
werden, da weitere juristische Mittel ab-
prallen.

Die Rasterfahndung im Kindergarten
zielt auf die Fritherkennung von abwei-
chendem Sozialverhalten und soll die ,zu-
stindigen Behérden“in die Lage versetzen,
Vorsorge zu treffen - individuell, gruppen-
spezifisch, gesellschaftsplanerisch. Der
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,Daswichtigste Rad ist der Wille; die Gewichte (Feder) hingegen sind die Wiin-
sche und Neigungen, die den Willen zu diesem oder jenem Weg bewegen.
Die Hemmung ist die Vernunft, die mit und bestimmt, was, wo und wieweit et-
was angestrebt oder vermieden werden soll.

Erziehung nach meinem Plan ausgefihrt zu sehen, wird so erfreulich sein, wie ei-
ne automatische Maschine zu betrachten, und der Prozef wird so fehlerlos sein
wie diese mechanischen Vorrichtungen, wenn sie geschickt konstruiert sind.”

[Johann Amos Comenius in einer Beschreibung der uhrwerkartigen Bewegung
der Seele)
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2. Name: - Geb.Datum:
Wie lange ist.dds kInd in Ihrer Gruppe? -
Nationalitit:

Datum der Ausfillung:

Geschlecht: m /

s ‘lennt ‘das Kind aus Unvermdaen oft altersentsprechende
; Beobachtungsspiele ab (Domino, Puzzeln,Memory, Lotto
Form- und Farbspiele)
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Hofte

i - ffe mitten, neben. geqen-
ek sind ihm rdumliche Begri wie (mit []
£y Wmm—— iiber, zwischen) fremd?
- fa len ihm “clgende Aufgabe~ schwer: altersgemale [:J
Das motorische Verhalten: Ja Neir [0 sichbilder findea, Ladyrinthr+, Hiidarsradnzen.
¥ - ist das Kind Lhrer Meinung nach altersgemafl geschickt? E3 [:] [
}e - kann das Kind frei mit Fulwechsel die Treppe rauf- und J Das soziale Verhalten
% runter gehen? b - - bestehen Schwierigkaiten, sich in der Gruppe einzu- [:] [j
- kann das Kind mindestens 2x auf einem Bein hipfen? D D gliedern?
- kdnn das Kind mit geschlossenen Fiilen von einem Xinder- E] [j 2 - ist das Kind gehemmt ader unsicher in der Umgebung [] [3
stuhl (Bank) absprirgen? mit den anderen Xin'.pra?
- kann das Kind Ober eine Schwebebank (Schmalseite, Balken) E] CI - zeigt das Kind sich auffailend aggressiv? D D
? - - 2 4 | izh yffallend ghyaisen], unzv e
P Olgr &hnliches balancieren m [__j ke verhilt das “ind s a aller [j L.J
- klpn das Kind auf ein Klettergerist klettern? Ead frieden, destruktiv? =
- &afn das Kind den zugeprellten Ball fangen? [:] [:1 P - halten Sie das Kind in scinem Sozialkontakt fur [:] []
- ist des Kind sicher im schnellen Laufen? {= fdilt nicht — distanzlos, lastig? =
suttg hin) s B -2 B e s S 5 R
§ nn das kInd sich aus dem Kniestand rechts und links D ) m % - halten Sie das Kind in soinem Sozi:lkentakt fur vj D
ERRRRGEEN Sy v £ £ § dickkepfig. hockig, verboh:it? \
! - 'kann és sich an- und ausziehen? (BN — g . f811t das Xind durch ciownhart:s Verhalten un* 'L_Jﬂ ﬁ
- Slnd»jhiir,Melnung nach folgende Fertigkeiten altersent- - ist das Xind y bray und angepait? 1 b=z
sprechend entwickelt: 3
Y - an efner Linie entlang schnéiden? D D Die KOnzentration:
: - &in Blatt Papier mindestens 2x Ecke auf ‘Ecke falten? [:] T ist das Kina Inrar Meinung nach iuffillend ablonk- [:I D
% . - einfachere groBe Formen ausmalen? D bar, wenij ausdavernd. sprungha®t, fahria?
- groBzlig¥g in die Hdhe bauen? D .
- Kletdungsstdcke auf- und zuknépfen? N Das smotionale Vervaiten: ‘= D
- geht es gerne ubd.geschickt mit dem Stlft': n? }- L tas Kind Angst ver ader in p2uen Situatior o
d s —
- mit Messer, Gabel, Becher etc. um? ; - zatat das vlipd sirh inasbramsh, enbeherc-or ! 1 O
Das sprachliche Verhalten: D D unkontrolliart? o
- ist die Sprache lhrér Mainung nach altersgemdl entwickelt? — N - halten $ie das “ind fir sti7vmrqslabi oot D
- verwendet das Kirc Nebensdtze? D C ] - reagiert das Xinrd uberseriit:l, rt o hd 1A ]
- ist die Aussprache des Kindes unauffillig und gut ver- p D #
stdndlich? % . Ihre Meinung:
- spricht das Kind grammatisch nahezu fehler-’re!?. y , > _ ist das Kind hyperaktiv f{auffillend und shhattend D D
%ann das Kind eine Aufgabenstellung direkt verstehen? ! rastlos. sprunghaft, zappelig, uherhastel}? : .
kann das Kin Inen ¥ergang erzshlen, eine Geschichte . ist das Kind auffallend und ashaitend sktivitatsar? D E]
E B s ¥ 3 41 §114 rANQenIYt)
(langsam, dngstiich, schwerfillig, uber.anqcol
o mgeschickt
- fst das Xind auffallend und anhaltend inge
" 5 B =

Schliissel zur systematischen Frage-Aktion
der Gesundheits- und Sozial-Behorden
liegt in der Theorie von den ,leichten friih-
kindlichen Hirnschidigungen®, in der ein-
schligigen Literatur ,minimale cerebrale
Dysfunktion (MCD)* genannt, die eine me-
dizinisch-sozialpsychiatrisch-pidagogi-

sche Allianz in den letzten Jahren in Umlauf
gebracht hat. So griindlich ich die einschla-
gigen Studien von Lempp, Henselmann,
Martin Schmidt, Neuhiuser, Remschmidt,
Martin, Graichen, Sieber, Kiphard u.a.
durchgesehen habe: der Begriff bleibt so
schwammig wie alle Diagnosen so allge-
mein und unscharf, daf! sich alles und jedes
darunter fassen lift, wenn man nur will. ,Es
macht Eltern Angst, von einem Befund zu
erfahren, dessen Bedeutung nur unscharf
festlegbar oder kaum faflbar ist®, fafdt Joest
Martinus seine differenzierte Auseinander-
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setzung mit diesem neuen Kniippel-aus-
dem-Sack der staatlichen Sozialarbeit zu-
sammen; und: ,Die MCD hat als Diagnose
nie gute Dienste geleistet” (,Stiddeutsche
Zeitung*, 3.3.1984). Die Kolner Fragen im
Einzelnen und in ihrer Kombination zielen
auf Erhebungen zur MCD. Daher auch
Herrn Kérners Nebenbemerkung: ,Die El-
tern wurden bisher immer nur verstindigt,
wenn das Kind ’nicht normal’ ist.* Kein
Zweifel: der Datenerhebung tiber die Fiinf-
jahrigen geht es um die Normalisierung der
Gesellschaft von Kindesbeinen an. Vorgeb-
lich aus medizinischem Verantwortungs-
bewufitsein, hauptsichlich aus dem Inter-
esse sozialer Kontrolle.

Zufillig am gleichen Tag, an dem der
~Kolner Stadtanzeiger sich auf seine betu-
liche Art mit der Datensammlung bei den
Fiinfjihrigen befafite, notierte die F.AZ.:

tschig, linkisch, verkrampft)?

,Bewohner der Bodensee-Gemeinde Rei-
chenau, die Patienten des Psychiatrischen
Landeskrankenhauses Konstanz sind, wur-
den im neuen Konstanzer Adrefbuch ei-
gens kenntlich gemacht. Nach Auskuntft
der Stadtverwaltung vom Dienstag ist es
’durch ein Versehen zu dieser Datenpanne’
gekommen“ (29.2.84). Was nur besagt:
selbst wenn die ,zustindigen Behorden®
auf die Weise, die ihre Amtsknechte fiir
yverantwortlich® halten, mit erhobenen
Daten iiber gesellschaftlich abweichendes
Verhalten und minimale oder grofRere cere-
brale Dysfunktionen umspringen wollten
(und was war und ist in Deutschland in die-
sem Rahmen méglich und denkbarl) - sie
kénnen es nicht.
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Wehrlose Schriftsteller?

Adam Zagajewskss Rede auf dem VDS-Kongrels

Was sich da in Saarbriicken am 1. April bei der Jah-
resversammlung der ,Deutschen Schrifisteller” ab-
spielte, iiberstieg offensichtlich auch das Vorstellungs-
vermégen von Pessimisten und Zynikern. Hans C.
Buch resumiert in einem Gasthommentar der West-
Berliner,, Tageszeitung*“am 5.4.: ,Ohne administra-
tiven Druck oder gar militarische Intervention stimm-
ten die im VS organisierten deutschen Schrifisteller
dem zu, was thren polnischen Kollegen mit Gewalt
aufgexwungen werden mufte: Sie sahen mehr oder
weniger tatenlos mit an, wie thr unter grofsen Hofj-
nungen aufgebrochener Verband sich zuerst in einem
Pseudo- und schliefslich in einen Nicht-Schrifisteller-
Verband verwandelte. Dazu waren nicht ..nmal
Quislinge notig: Wer die Literatur nie geliebt hat, der
kann sie auch nicht verraten.

Statt eines neuerlichen Nachrufs auf demontierte
Hoffnungen und eine westdeutsche Gewerkschaftsab-
terlung, die — kaum mehr korrigierbar — den falschen
Weg eingeschlagen hat, drucken wireinen Auszugaus
Adam Zagajewskis Redebeitrag vor den Delegierten
der ,Deutschen Schriftsteller” in Saarbriicken.

Frieder Reininghaus

Adam Zagajewskis Rede auf dem Kon-
gref des Verbands Deutscher Schrift-
steller

Was geschieht in Polen? Geht etwas schief?
Wieso? Die Schriftsteller haben doch ihren
Verband. Der Verband hat seine Schriftstel-
ler. Die Leser bekommen zwar nicht sehr
viel zum Lesen, doch ist das ihre Schuld, da
sie keinen Leserverband gegriindet haben.
Nein, es gab einen Leserverband, er hief
JSolidarnosc®. Er besteht nicht mehr. Die
Leser verfligen tiber keinen Verband mehr.
Daich aber Gast eines Schriftstellerverban-
des bin und nicht eines Leserbundes, soll
ich, nehme ich an, Sorgen der Leser aufier
Acht lassen und stattdessen Probleme der
Autoren erdrtern.

Bitte, nehmen Sie die Anklagen nicht
ernst, die polnische Parteizeitungen gegen
den Verband gerichtet haben. Es war kein
aggressiver und kdmpferischer Verband,
man hatte in seinen Biirordumen keine
Handgranaten gefunden, nur Stempel,
Schreibmaschinen und Biicher.

Wihrend der Verhandlungen, die mehr
als ein Jahr dauerten, war der Vorstand des
aufgeldsten Verbandes sogar bereit, meh-
rere Konzessionen zu machen, um der wei-

teren Existenz willen. Aber der alte Ver-
band konnte nicht ganz auf seine minde-
stens partielle Autonomie verzichten und
das war der eigentliche Grund der Aufls-
sung und des Plagiats.

Wie Sie bestimmt wissen, hat eine tiber-
wiegende Mehrheit der polnischen Auto-
ren —und vor allem die besten unterihnen -
das Plagiat verurteilt und boykottiert den
neuen Verband. Infolgedessen erleben sie,
die polnischen Autoren und Ubersetzer, ei-
ne grofle Unsicherheit. Sie haben keinen
Verband, sie sind wehrlos geworden. Ich
weifd nicht, ob Sie genug Vorstellungskraft
haben, um zu verstehen, wie hart es ist, in
einem totalitdren Staat als Kiinstler aufler-
halb des Verbands zu leben. Manchmal
trdumen wir, daf wir uns nackt auf der Stra-
e befinden wiirden und wir erwachen mit
Angst. Die Schriftsteller, die dem neuen
Verband nicht angehéren, sind wehrlos,
sind wie nackt auf der Strafle. Und die Be-
drohung wichst stindig, kommt niherund
niher.

Diese Bedrohung kann bedeuten, dafl
jemand — wie zur Zeit Marek Nowakowski
—inhaftiert wird, weil er die Zustinde niich-
tern und realistisch in seinen Erzidhlungen
schildert und veroffentlichen Lifit. Sie kann
bedeuten, daf} das breite Publikum jeder
wertvollen Literatur beraubt werden wird
(was im Februar ein hoher Parteifunktionir
schon angekiindigt hat); sie kann die Ge-
stalt materieller Sorgen annehmen oder
sich als schwierige Rechtslage zeigen: alle
jiingeren Schriftsteller kénnen, wenn sie
dem neuen Verband nicht angehéren, als
Sozialparasiten, als Rowdys betrachtet
werden. Fiir Wiktor Woroszylski kann dies
eine vielstiindige Hausdurchsuchung be-
deuten, wihrend der Kameraleute des
Fernsehens seine Speisekammer aufneh-
men und in ihr Tee- und Kaffeebiichsen,
Geschenke, die vielleicht auch jemand der
hier Anwesenden nach Warschau ge-
schickt hat.

Fiir einen jungen und unbekannten
Poeten, fiir den neunzehnjihrigen Grze-
gorz Przemyk, der im Mai 83 von den Poli-
zisten totgeschlagen wurde, war dieselbe
Bedrohung sogar tédlich.

Wie Sie sehen, die Skala der Bedrohung

ist weit und breit und dementsprechend ist
auch die Unsicherheit grofR. Stindige Be-
drohung, starke Unsicherheit, ja, aber zu-
gleich auch eine innere, fast freudige Ent-
schlossenheit, innere Sicherheit. Denn
wenn Schriftstellerin meinem Land zu dem
neuen, falschen Verband nicht gehéren
wollen, tun sie es nicht aus Trotz, nicht weil
sie geborene Rebellen sind. Es ist eben die-
se fast freudige Entschlossenheit, eine
Treue sich selber und dem Publikum, dem
Leserverband gegeniiber, die es ihnen
nicht erlaubt, plétzlich zu konvertieren.
Diese innere Sicherheit kénnte sogar, glau-
be ich, den Neid vieler westlicher Autoren
wecken. Die innere Sicherheit kommt da-
her, daR sie, die Schriftsteller Polens, aber
auch anderer Linder Mitteleuropas, eine
feste Wirklichkeit entdeckt haben, die
Wirklichkeit der Gewalt und des Leidens,
aber auch der Solidaritit und der Wahrheit,
die manchmal wieder mit dem Leid bezahlt
werden muf.

Warum, kénnte mich jemand fragen,
warum betone ich nicht nur die Schatten-
seite, warum will ich nicht nur das Schwere,
das Diistere erwihnen, sondern zugleich
auch das Positive? Ich wollte bei Thnen
nicht Mitleid erwecken, sondern Interesse.

Sympathie, ja, selbstverstindlich, aber
eine gut motivierte Sympathie, eine, sozu-
sagen, objektiv motivierte Sympathie. Die
Lage der polnischen Schriftsteller bezeich-
net das Wort ,Verfolgung® nicht gentigend
genau. Es ist auch ein Kampf, mehr geisti-
ger als politischer Natur. In diesem Kampf
miissen Schriftsteller geistreich und ideen-
reich sein, um zu tiberleben, als Kiinstler
und als private Leute.

Ich weif}, jeder behauptet, er kenne die
Wirklichkeit, er habe sie, er driicke sie aus.
Aber neben der Wirklichkeit der politi-
schen Parteienund der Aufteilungen gibt es
auch eine Wirklichkeit des Leidens und der
Kunst. Sie zu bemerken und dariiber zu be-
richten, kénnte bedeuten, ein wenig freier
zu werden. Eben das meine ich, wenn ich
an intellektuelle Redlichkeit appelliere und
wenn ich sage, daf Thre wache Beobach-
tung der Lage in Polen eine Hilfe nicht nur
fiir die polnischen, sondern zugleich auch
fiir die deutschen Schriftsteller wire.
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Norbert Hinterberger

Dre1 Texte

Berufstreue

Ich komm einfach nicht zur Natur,
weder zuriick, noch vorwiirts.

Als Kiinstler sollte man sich das

auch nicht wiinschen, sondern wollen,
zur Kunst zu kommen. Da man da aber
nicht hingehen kann, sondern die selbst
machen muf, ist das ein ewiges
Hinundhergezottel

zwischen Baum und Nerv.

Wenn die Sonne scheint, ist es nicht

in Ordnung, wenn es regnet auch nicht.
Das sind die Probleme derjenigen, die
alles selber machen wollen.

Warum mochte ich nicht ein aus-
gesprochen

zufriedener alter Fischer auf einem

dieser groffartigen Teiche oder ein
schweigsamer Bergsteiger in der
ergreifenden Himalajalandschaft sein?
Welil ich lieber beriihmt werden will!
Und zwar so beriihmt, dafk ich auch noch
den schweigsamsten Bergsteiger und den
zufriedensten Fischer beeindrucken kann.
Und als schweigsamer Bergsteiger oder
aus-

gesprochen zufriedener Fischer kann ich
weder den zufriedensten Fischer noch den
schweigsamsten Bergsteiger tiberraschen.
Wir hiitten da auch noch den Forster, den
Waldlidufer, das Reh. ..

das ist alles Scheiffe mit der Natur!
solange man mit dem ANGEBEN noch
nicht

fertig ist.

Aber das ist schon in Ordnung so.

Der Fischer sortiert seine vergammelten
Fische aus, und ich nehm mir Reich-
Ranicki

und die anderen Penner vor.

Jeder muf schlieflich irgendwas leisten
in seinem Beruf.

Die Verfolgung

Er wufdte nicht mehr, wie lange er die Spur
schon verfolgte. Er wufite nur, daf er den
Wolf téten wollte, und zwar, um ihn zu
fressen!

Er konnte sich das nicht erkliren, wie so
vieles in derletzten Zeit. Er konnte seit lan-
ger Zeit nicht mehr richtig denken, nur
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noch irgendwie ungenau flihlen, ohne
Erinnerung an sein vergangenes Leben. Er
konnte sich nicht erinnern, je etwas ande-
res gesehen zu haben als diesen ewigen
Schnee in der trostlosen Tundra, hier in Si-
birien. Schon das Wort ,trostlos* sagte ihm
eigentlich gar nichts. Er folgte nur dieser
Spur und dem Blut im Schnee. Aber er
spiirte von Meter zu Meter den Rif in der
Realitiit auf sich zukommen. Das Dariiber
des Irrtums, den Geruch des Unsinns, den
Schrecken aller Wirklichkeiten der Vor-
stellung. Dann drehte er sich um und sah
den Mann, der im Begriff war, auf ihn zu
schiefen. Er machte einen Satz zur Seite,
aber es war zu spiit. Die Kugel erwischte
ihn. Er verzog die Lefzen, kriimmte seinen
toten Wolfskorper in den Schnee und
dachte noch: so kann man sich irren.

Der Schweinekopf

Er wachte morgens auf und hatte diesen
Schweinekopf. Das war etwas, womit er
nicht gerechnet hatte. Egal, sagte ersich, es
muf auch so gehen. Er steckte sich eine an,
trank ein Bier (was nicht so richtig ging,
weil das Zeug immer an beiden Seiten raus-
lief), und telephonierte mit seiner Frau
Edith. Er sagte ihr, wann und wo er sie tref-
fen wollte. Als Edith sagte, er klinge so ko-
misch, und ob er erkiiltet wiire, sagte er nein
und legte auf.

Sie trafen sich am Strand, wo sie sich oft
trafen. Als sie nidher kam, und er sich um-
drehte, erschrak sie nicht sonderlich, sagte
aber: ,Damit kommst du nicht durch! Da-
mit kommst du nicht durch!“ ,Abwarten,”
sagte er, kiisste sie auf den Mund und sab-
berte ihr noch ein bifichen an den Titten
rum. Es war ein einsamer Strand, an dem sie
sich immer trafen. Sie liefen meistens halb-
nackt herum. ,Ist dein Ding noch in Ord-
nung”, fragte Edith. ,Also hr mal“, sagte er,
,was soll denn das nun wieder heiffen.“ ,Na
ja, ich hab bei den Schweinen nie drauf
geachtet, wie ihr Ding aussieht.“  Es ist
fleischfarben, rétlich, dick, lang und sieht
genauso schweinisch aus wie vorher*, sagte
er. ,Wir miissen uns trennen®, sagte Edith.
SWarum?“ . ..ich weifd nicht, das eben mit

dem Kiissen war doch auch schon...* ,Al-
so hor mal zu Edith, du warst es, die immer
gesagt hat, es sei dir egal, wie ich aussehe,
die Ideen, die jemand hiitte, seien das Ent-
scheidende.” ,0.K. und wie willst du das ar-
rangieren mit deinem Gesicht." ,Wir miis-
sen uns verstecken.* ,\Was? Ja, was dach-
test du denn!” Edith bewegte sich langsam
nach hinten. \Hér zu, setz dich hin!* sagte
er. Sie setzte sich hin. Sie sahen sich beide
lange an. ,,O.K. ich helf dir*, sagte sie dann.
Sie standen auf, gingen zum Wagen und
fuhren in Richtung Stadt. ,Hat dich jemand
gesehen als du herkamst?* fragte Edith.
,Nein, ich glaube nicht, und ich glaube, die,
die es gesehen haben konnten, haben es
nicht geglaubt. ,Da wiird ich nicht so si-
cher sein®, sagte Edith, ,die sehen alles,
glauben alles, und verstehen wenig.*
Edith mietete eine neue Wohnung. Er
safy den ganzen Tag im Sessel und starrte
vor sich hin. Abund zu stand eraufund ging
zum Spiegel. Edith kaufte fiir ihn ganz ver-
schiedene Nahrungsmittel. Er afi jetzt auch
gerne irgendwelche vergammelten Sa-
chen. Nachts, jeweils von Sonntag auf
Montag zwischen drei und vier Uhr, mach-
ten sie ihre Ausfliige an den Strand. Es war
immer so eine Sache, indem Auto sal erauf
dem Boden, mit einem schwarzen Tuch
tiber dem Kopf. Das storte ihn beim Rau-
chen. Edith sah hiufig noch trauriger aus
als sonst, aber daflir auch manchmal aufge-
legter als je. Er hiitte auch gern einmal wie-
der das Auto gefahren. Er hatte es einmal
probiert, aber er stief beim Schalten immer
mit der Schnauze gegen die Windschutz-
scheibe, und das mit den Riickspiegeln
klappte auch nicht so richtig. Sie hatten sich
entschlossen, ganz wegzufahren. Sie fuh-
ren Kiistenstraflen, da, wo sich die Leute
nur amiisierten, und falls sie den Schweine-
kopf einmal sahen, es flir Einbildung hiel-
ten, oder fiir einen Faschingsscherz. Edith
hatte ein Auto gekauft, mit Scheiben, durch
die man nicht nach innen sehen konnte.
Manchmal stieg er aber aus. Und es war
schon vorgekommen, daf er, mit der
Schnauze, nicht mit den Hiinden, mit der
Schnauze! im Kartoffelbeet wiihlte! Wenn
sie es ihm Stunden spiter, nachdem er sich
beruhigt hatte, erzihlte, sagte er: ,O.K.



Edith, das passiert mir nicht nochmal, ich
pass jetzt auf. Edith kaufte im Supermarkt
ein, und er lag im Wagen, zugedeckt. Sie
hatten sich beide frither sehr gelangweilt,
bei jeder Gelegenheit. Das war nun vorbei.

Edith sagte: ,Unser Geld ist bald hin.
,Dann holen wir uns eben welches", sagte
er. Wenig spiiter iiberfielen sie eine Bank.
Es klappte einzigartig. Die Angestellten
hielten den Schweinekopf fiir eine Verklei-
dung, weil Edith sich einen kiinstlichen auf-
gesetzt hatte. Auflerdem hatte sie einen
Revolver und eine Maschinenpistole mit
reichlich Munition besorgt. Es hiitte sein
konnen, daf man doch hitte schiefien miis-
sen. Die Leute waren eigentlich nur noch
durch ihren Tod zu beeindrucken. Als sie
ausihrem gestohlenen Wagen wiederinih-
ren gestiegen waren, faite er ihr von hinten
an die Titten, und einige Zeit spiiter fickten
sie aufgeregt und ausgelassen auf einem
Rastplatz. Dabei grunzte er noch mehr als
sonst und stieR immer wieder etwas zu
stark zu, so, daf es beiden weh tat. Aber es
gefiel ihnen, sie brauchten das jetzt, um ih-
ren Sieg zu feiern. Nachher fuhren sie wei-
ter und alen withrend der Fahrt. Es war ein
schéner Himmel drauflen; jedenfalls wenn
man nur guckte und nicht fiihlte. Etliche
Stunden spiiter machten sie erneut Rast auf
einem Parkplatz. Er pinkelte gerade, da
schrie jemand: ,Da ist ein Schwein!* Er
ging zu ithm hin und sagte: ,Hor zu, du
Idiot, das Schwein bist du, wenn du noch
mal so schreist, erschiefe ich dich, verstan-
den!* Das war schon spit in der Nacht. Der
Mann jedenfalls fuhr weiter. Edith 'schlief
mit ruhigem Licheln. Er hatte das Auto ge-
wechselt und fuhr jetzt doch mal selbst.
Und er fiihlte sich grof-artig, wenn man
von den Schwierigkeiten mit seinem Kopf
einmal absah. Um ungestért iibernachten
zu kénnen, drangen sie in ein Landhaus ein,
fesselten den Besitzer und seine Frau, allen
und schliefen. Der Mann brach am niich-
sten Morgen eine Diskussion vom Zaun.
.Es soll sich doch wohl jetzt nicht die ganze
Welt nach seinem Kopf richten, oder wie
stellt er sich das eigentlich vor.“ ,Wer soll
sich denn sonst danach richten®, sagte
Edith. ,Die sind verriickt, Karl“, sagte die
Frau. ,andere bewegen die Armeen ganzer

Linder durch die Gegend, um ihren Kopf
durchzusetzen, wir stehlen euch nur eine
Nacht*, sagte er. ,Auflerdem ist es wahr-
scheinlich, daf? sich der Kopf irgendwann
mal wieder zuriickbildet, das ist nur eine
Frage der Zeit und vor allen Dingen der iu-
feren Umstinde®, sagte Edith, ;,mein Mann
ist sehr sensibel, er hat in der letzten Zeit
einfach zu viele Schweinereien erlebt und
eben ein biflchen direkter darauf reagiert,
als andere Leute, das ist alles.” ,Eine Saue-
rei ist das, es ist eine Riesensauerei!* sagte
die Frau. Sie war rot und verschwitzt durch
die Anstrengung der Fesselung. Er hatte
sich aus der Kiiche ein Bier geholt und
trank aus der Flasche. Mit einem Glas ging
es sowieso nicht mehr. Edith lffelte ein
Erdbeersahneeis aus dem Kiihlschrank.
Jhr seid Einbrecher, Diebe und Anarchi-
sten, schrie der Mann jetzt, versuchte mit
dem Stuhl, an den er gefesselt war, aufzu-
stehen, fiel aber um, weil die Lehne ihn
beim Aufstehen nach vorne driickte. ,O.K.,
du bleibst jetzt so da liegen, du Gnom. Als
Dank dafiir, daR wir euch nicht erschiefien,
wie es iiberall gang und giibe ist, und wie es
ein strategisch wacher Soldat schon lingst
getan hiitte, weil ihr niimlich keinen Kriegs-
wert mehr darstellt, werdet ihr hier an fal-
scher Stelle frech. Das haben wir gerne.

Seht ihr eigentlich keine Kriminalfilme, ihr
Affen!* Er hatte sich eine Dose Olsardinen
geofinet und machte ziemlich viel Ge-
rdusch, wie immer in letzter Zeit beim
Essen. Die Frau schrie:  Ihr fresst hier unse-
ren Kiihlschrank leer und haltet auch noch
grofie Reden!" Edith ging riiber zu der Frau
und kippte sie neben ihren Mann auf die
braune Auslegware. ,Ein hartes Leben
habt ihr wirklich nicht, ihr Spinner®, sagte
Edith jetzt, ,ihr verliert nicht mal duRerlich,
wenn ihr da so liegt. Und das liegt daran,
dafl ihr einfach keinen Stil habt, den ihr da
verlieren konntet.“ ,Mit so einem Monster-
kopf kommt ihr sowieso nicht weit®, sagte
der Mannjetztin die Auslegeware. ,Das ha-
be ich zuerst auch gedacht®, sagte Edith,
saber allmihlich komme ich dahinter, dafl
mein Mann sich nur mal 'ne Weile men-
schlich benehmen muf}, wie wir das hier ge-
rade iiben, dann regelt sich die Sache schon
wieder riickwiirts, was man von dem Pro-

blem eures Lebens nicht behaupten kann.*

wDas darf alles nicht wahr sein!* schrie
die Frau und nestelte an ihren Fesseln, ,ihr
seid Diebe, ihr seid der Abschaum, ihr seid
verkommene Subjekte, ihr seid Schweine!*
Erstellte seine Sardinendose aufden Tisch,
stand auf, grunzte und sagte: ,Also gut, wo
ist euer Tresor?™ JIch hab es ja gewufit!®
kreischte die Frau. ,Also ich hitte es glatt
vergessen, wenn ihr nicht von Dieben ge-
sprochen hittet”, sagte er. \Nichts kriegt
ihr, ihr Schweine*, briillte der Mann. ,In eu-
rer Situation solltet ihr besonders darauf
achten, dafl ihr das Tierische in mir nicht
mehr herauskitzelt, als es ohnehin schon
vorhanden ist*, sagte er, ging zu dem Mann
hiniiber und nahm ihm die Fesseln ab.
Edith war in der Kiiche. Der Mann wollte
etwas trinken und ging auch in die Kiiche.

Plotzlich kam Edith schreiend aus der Kii-
che gerannt, der Mann kam hinter ihr her

und stief} ihr im Laufen ein, zwei, dreimal
mit einem Brotmesser in den Riicken. Er
sprang den Mann an, riff ihm das Messer
aus der Hand und bif} ihm die Kehle durch.
Die Frau schrie wie am Spief, und alles war
tiber und {iber mit Blut bespritzt. Edith war
in die Knie gegangen und safl da wie ein
Asiat beim Essen, mit den Hiinden aufden
Knien aufgestiitzt. Sie stéhnte leise und tief.
Er hob sie auf die Arme und trug sie zum
Sofa. Die Frau schrie: ,Mérder, Schwein,
Moérder!" Er ging zu ihr riiber, holte seinen

Revolver aus der Tasche und schofl ihr in
den Kopf. Dann ging er in’s angrenzende

Schlafzimmer, zerschnitt ein frisches Bett-
laken in lange Streifen und machte damit
feste Verbinde um Ediths ganzen Ober-
korper. Er driickte ihr eine Flasche Whis-
key in die Hand und trug sie in’s Auto. Sie
fuhren wieder die Kiiste entlang. Edith nuk-

kelte an der Flasche und er rauchte. Dann
lehnte sie ihren Kopfan seine Schulter, sag-

te: ich liebe dich und starb. Er lag neben
Edith im Gras und weinte, als die Polizei
kam. Als sie anfingen, auf ihn zu schiefRen,
horte eraufzu weinen, legte sein Gesichtan
Edith’s Gesicht und war so tot wie sie.
Und damit hatten sie gerechnet. Sie ge-
hoérten zu den Menschen, die wuf3ten, daft

sie sterben miissen. Die Art und Weise
machte den Kohl da auch nicht fetter.

Traurig war es fiir sie so oder so.
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Zeit-Zeichen-Terror

Jan Robert Bloch

Neue Hiuser in der Baker Street

Der Meister in der Junggesellenbude,
221B Baker Street, hiiltinne : ,Elementa-
ry, my dear Watson, elementary”. Sein
Spiirsinn und die Ankunft der Erkennt-
nis nach langer Indizienfahrt versetzen
den alltiglichen und treuen Gefihrten
ins Staunen. Das Wissen um die Her-
kunft eines soeben mit der Kutsche vor-
gefahrenen Ratsuchenden gehort zum
kostbaren, bewunderten Filigran der
vorwegnehmenden Induktion. Sherlock
Holmes als Bohemien: der Tag ist lose
eingeteilt, er wohnt in augenscheinli-
chem Durcheinander, der mit exoti-
schem Dolch angenagelte persische
Pantoffel hilt den Tabak. Aber die Hiin-
de sind es - ihre verfirbten Finger verra-
ten, wo seine exakte Heimat liegt. Eine
neue Methode zur Blutbestimmung
harrt des Patents, das alte Guaiacum-
Verfahren war plump und ungewif.
Chemie ist seine bevorzugte Wissen-
schaft: er unterscheidet alle Arten von
Tabakasche, der mikrologische Blick
enthiillt die Herkunft der Bodenspuren
niedriger und hoherer Ordnung - denn
zum positiven Faktenbegriff gesellt sich
die logische Kombinatorik.

Holmes, der Zeitgenosse der grofien
Entdeckungen des 19. Jahrhunderts, ist die
Traumgestalt der empirischen Ratio. My-
thische Bogen sind ihm fremd: Momente
des Schauerromans etwa, wie sie der
griindliche Korrespondent Watson in , The
Hound of Baskervilles* oder in ,The Spek-
kled Band" als Grausiges und Gespenster-
haftes wiedergibt, sind ihm stérendes Bei-
werk zum einzig Wertvollen: dem logi-
schen Schlieffen. In , The Copper Beeches*
tadelt er, Watson habe jene Momente des
Seufzens und Stéhnens mitsamt feuersprii-
hendem Riesenhund zu lebendig betont,
sehr zum Schaden des analytischen Ge-
riists.

Die Ehrfurcht vor dem Erhabenen, die
Verachtung flir das Niedrige - Holmes Me-
thode drehtdie dsthetischen Instanzen her-
um: das ,Erhabene in den Staub zu ziehen®
ist Bedingung der Erkenntnis. Nur niedrig-
kleiner Staub gibt Auskunft, er ist das Bo-
denmaterial des neuzeitlichen Fihrtensu-
chers. Das Erhabene, zum Beispiel die Ge-

stirne in kosmischer Uberwdlbung, ist ihm
gleichgiiltig. Watson berichtet im Kapitel
»The Science of Deduction® aus ,A Study in
Scarlet®, daf Holmes ,weder von Koperni-
kus noch von unserem Sonnensystem et-
was wuflte” — dem Intellektuellen des be-
ziehungsreichen Staubkorns ist das nutzlo-
se Kenntnis: ,Sie sagen, wir drehen uns um
die Sonne. Meinetwegen. Und wenn wir
um den Mond kreisten: ergébe sich daraus
fiir meine Arbeit und mich ein Unter-
schied?".

Mit der Friihgestalt moderner Wissen-
schaft, Francis Bacon, verbindet Holmes
das beiden gemeinsame Programm des
niitzlichen Wissens, mit dem Griinder des
Britischen Empirismus, John Locke, die
Erfahrungsgrundlage der Erkenntnis. So
erscheint die nicht eben leuchtende Ecker-
mann-Gestalt Watson, dem es nur selten
dimmert, als unbeschriebenes Blatt: ,Let
us then suppose the mind to be, as we say,
white paper, void of all characters, without
any ideas”, wie es in Lockes ,An Essay Con-
cerning Human Understanding® heifit.
Und Holmes verrit ihm die Arbeitsweise
des Erfolgs: ,Das menschliche Gehirn ist
urspriinglich so eine Art leere Dachstube,
die sich jeder nach eigenem Willen und Er-
messen einrichten kann. Nur ein Narr wird
sie mit all dem Plunder, der ihm ins Gehege
kommt, vollstopfen und sich damit den
Platz fiir niitzliche Dinge rauben. ...Ein ge-
schickter Arbeiter jedoch {iiberlegt sich
sorgfiltig, was er in seiner Gehirnkammer
unterbringen mochte. Er beschafft nur
Werkzeuge, die ihm bei seiner Arbeit dien-
lich sind. Hiervon jedoch hilt er sich eine
reichhaltige und wohlgeordnete Auswahl®.

Das Gertimpel, ,A Study in Scarlet* ver-
riit es, entstammt philosophischen und lite-
rarischen Hiusern, gehort zum Inventar
des astronomischen wie theologischen
Himmels. Dennoch: zur logisch-empiri-
schen Kargheit seiner Erkenntnisweise
kommt ein Universalblick, der die Einzel-
heiten verbindet. Scheinbar Entlegenes
wird zentral wichtig, so mittelalterliche
Wappenkunde, britisches Recht oder Kri-
minalgeschichte. Holmes bricht auch mit
anderem aus dem positivistischen Zirkel
und wird zum exzentrischen Kiinstler-

Denker, zum phantasievollen Gerechten
gegen schematische und festgefahrene Po-
lizeikopfe. Er ist zwar ein Matador des ra-
tionalen Prozesses, verbannt aber keines-
wegs Spuren, die sich nicht im Reich der
Fakten und des logischen Begriffs unter-
bringen lassen, in jenes unverbindliche der
schonen Kiinste. Holmes’ vertraumte Me-
ditation und seine so anders das Vergrofie-
rungsglas gearteten Produktionsmittel Ko-
kain und Geige sind ihm kein ausgesiedel-
ter MuRestoff, sondern Resonanzboden zur
Losung des Problems.

Vom scheinbaren Nebenbei, das auf ei-
ne Hauptsache weist und zu ihr fiihrt, ist die
naturwissenschaftliche Entdeckerge-
schichte voll: etwas stimmt nicht, damit
fingt es an. Conan Doyle ist umgeben von
der Erfindung der Photozelle, der Arbeits-
rationalisierung Taylors, der Entdeckung
der Rontgenstrahlen, der Begriindung der
Chemo-Therapie - seine Hauptfigur Sher-
lock Holmes bewegt sich in Nachreife der
positiven Schule Auguste Comtes. In der
wSpurensicherung* untersucht Carlo Ginz-
burg sein Indizienwissen, die Nachbar-
schaft mit Freuds analytischer Methode
und mit Morellis Verfahren zur Identifizie-
rung gefilschter Kunstwerke anhand ver-
riterischer Einzelheiten sowie die Entdek-
kung des Fingerabdrucks als unverwech-
selbare Spur. Aber Holmes ist ebenso eine
Figur der Grenziiberschreitung. Das Uber-
winden der an blofer Erscheinungsform
klebenden Scotland-Yard-Beamten macht
seine exakte Wissenschaft zum Modell des
vernetzten Prozefidenkens.

Auf dem Erkenntnisfeld moderner Na-
turwissenschaft werden seither die Siege
woanders gefeiert. Bleich verdampft der
Stoff, der Holmes so anschaulich Auskuntft
gab: die Materie wird tiber die formale Ab-
straktion zum Gedankending. So ent-
schwindet im logisch-positiven Begriff der
Atomphysik, die materielle Abkunft der
Teilchen: ,Elektronen und Protonen nicht
der Stoff der physischen Welt; sie sind ver-
wickelte logische Strukturen, die aus Ereig-
nissen zusammengesetzt sind*.

War bei Holmes die fin de siecle-Welt
noch in Ordnung und die kapitalistische
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Ratio am reinen Warenkalkiil sich selbst
genug, erlebt nunmehr der biirgerliche
Denkbetrieb eine nicht mehr so rationale
Zeit. Die Logik des Kapitals erfihrt 1929 ih-
ren schwarzen Freitag - weder Holmes
noch die vereinte Macht Scotland Yards
wiren imstande, den Aktiensturz aufzuhal-
ten. Sigmund Freud achtet auf scheinbares
Nebenbei in der Lebensgeschichte des Pa-
tienten, Heisenberg und Schrédinger for-
mulieren die Quantenmechanik zum Ver-
stindnis der im atomaren Bereich wirken-
den Krifte, Alexander Fleming entdeckt
das Penicillin, in der Wall Street aber kracht
die Ganzheit des Kapitalbaus.

Sherlock Holmes steht als Erbgestalt
der klassischen Mechanik, die keine Krisen
kennt, am Vorabend der Figur Agatha
Christies: Hercule Poirot. Konnte sich der
Meister aus der Baker Street auf stoffliche
Indizien als das auskunftgebende und hin-
fihrende Niedrigkleine noch verlassen, so
sind diese dem belgischen Detektiv Neben-
sdchlichkeiten, die er gern den Polizisten
tiberldfit. Anstelle des Spurensammelns,
das in Tradition des britischen Empirismus
bei Holmes das Entdecken bedingt, setzt
Poirot auf die kleinen grauen Zellen seines
Gehirns und ermittelt den Gesamtzusam-
menhang. Er benutzt, anders als die dritte
Grofigestalt detektivischer Erzdhlung, Gil-
bert Keith Chestertons Pater Brown,
seinenIntellekt, um in methodischer Re-
konstruktion des Hergangs die Wahrheit
zu finden — moglichst im hiuslichen Sessel,
versteht sich, wihrend am Tatort Scotland
Yard bei Sturm und Regen die kleinen Tat-
sachen jagt. Poirot hat die Distanz, die sich
Bertolt Brecht fiir sein tunlichst rauchendes
Theaterpublikum wiinschte.

Pater Brown hingegen bedarf keiner
besonderen Methode, um den Schuldigen
zu tiberfiihren: er vermag aufgrund seiner
tiefen Kenntnis der Siinde die Geheimnisse
des Verbrechens zu erraten. Als Priester im
Auftrag Gottes versetzt er sich selberinden
stindigen Téter und konstruiert von der ge-
fallenen Stiitte her den Werdegang der Tat.
In seiner christlichen Gedankenwelt gibt es
keine irdischen Riitsel, sondern nur das gro-
e Mysterium der gottlichen Gnade und
Allmacht.
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Poirot ist aber diesseitig und damit
Durchgangsgestalt seiner krisenhaften
Zeit. Die stoffliche Grundlage detektivi-
scher Forschung weicht der kombinatori-
schen Methode und der entscheidenden
Zweckursache des Verbrechens. Diese ist
vor allem das Motiv, wenn auch umgeben
von faktischer Zutat wie Gelegenheit und
Alibi. Die ,Wellenbewegungen des Wirt-
schaftslebens®, um einen euphemistischen
Ausdruck der biirgerlichen Okonomie fiir
Krise zu verwenden, brechen die Weltord-
nung. Konnte die klassische Mechanik
Newtons noch Auskunft geben tiber Ort
und Impuls eines Kérpers, so sind nunmehr
in der Wellenmechanik die atomaren Teil-
chen nur iiber Aufenthaltswahrscheinlich-
keit bestimmbar. Poirots betrachtet das
Verbrechen als Puzzle, als ungeordnetes
Durcheinander der Ereignisstiicke, hinter
dem sich eine Motivkette verbirgt. Poirots
Titer ist zwar eine relativ einfache Gestalt
(,The great criminal is always supremely
simple“), aber eingetaucht in ein gesell-
schaftliches Beziehungsfeld, das durch
dauernde Ideologieproduktion der Ord-
nungshiiter den Titer lehrt, Nebel falscher
Spuren zu erzeugen. In Poirots Wohnung
gibt es keinen schiefen Winkel, seine Be-
haglichkeit ist Geometrie. Er ist die Bau-
haus-Figur der Kriminalliteratur, ein char-
manter, verstehender Pedant. Der parallel
ausgerichtete Bleistift auf dem Schreibtisch
ist Ausdruck seines Kampfes mit dem
Chaos. Poirots Arbeit ist die Gegenbewe-
gung zur universalistischen Deutung des 2.
Hauptsatzes der Thermodynamik, nach
der die Welt dem leblosen Chaos zustrebt.

Da die scheinbar irrationale und schick-
salhafte Unordnung der Weltwirtschafts-
krise als Ausdruck der Kapitalbewegungen
nicht vor Poirots Verstand haltmacht, steht
auch er in seiner Ermittlung an einer Er-
kenntnisschranke, die oft nur durch plétzli-
che Eingebung iiberwunden werden kann,
auch wenn er den intuitiven Charakter sei-
nes Heureka nicht zugibt. Dem Dunkel des
biirgerlichen Chaos aufien begegnet er im
Dunklen seines abgeschatteten Zimmers.
Die helle geometrische Verbindung der
Puzzleteile als Erkenntnismethode weicht
der dunklen Einsicht, die materielle Spur

wie die rationale Logik bediirfen der Ent-
lassung. Holmes’ Gabe der Beobachtung
und der Kombination, benachbart von
niitzlichen Kenntnissen, gentigt der Zeit
Agatha Christies nicht mehr. Henri Berg-
son spiirt den Elan vital und trdgt die Unbe-
stimmtheit, die Unbestimmbarkeit in die
Materie; das nur durch Intuition begreifba-
re Leben korrespondiert mit akausalen
Wirklichkeitsbildern in der Atomphysik.
Der Schépfer des Wellenbilds der Elemen-
tarteilchen, Louis de Broglie, stellt in der
Quantenmechanik eine ,Bergsonsche
Zeit* der berechenbaren Ursache-Wir-
kungs-Dynamik Newtons gegeniiber. Das
statische Weltbild, worin die Materie sich in
Verteilungsdichten auflost, ist die Entspre-
chung zu den Bewegungen auf dem Ak-
tienmarkt, zu der Unberechenbarkeit des
Bosen als iiberpersonliches Schicksal, das
den von Poirot Gejagten tiberfllt.

An einem grauen Vormittag, mitten im
Whisky, kam Gott zur physikalischen Wis-
senschaft und erlste sie von ihrer Qual wie
Kardinal Spellman die Spekulanten von
New York: der fideistische Abgesang vieler
Atomphysiker, bei denen die immanente
Ursache der Naturbewegungen Gott heifdt,
ist die unaufgeloste, unauflgsende Riitsel-
melodie zu ihrer entstofflichten Statistik
der Natur.

Sherlock Holmes verfafite eine Schrift
tiber den Einfluf des Berufs auf die Hand-
form, mit graphischen Darstellungen der
Hinde von Seeleuten, Korkschneidern,
Komponisten, Webern und Diamant-
schleifern. Hercule Poirot setzt die Einzel-
teile zu einem zusammenhiingenden Bau-
muster zusammen und intuitioniert die
Ganzheit des Falls. Pater Brown schlieflich
findet einzig im transzendenten Glauben
die wahre Heimat der Logik. Keinervon ih-
nen macht sich mit Lirm wichtig — die L6-
sung des Falls geschieht in stiller Eleganz.
Spuren und Fihrtensuche fast im Duktus
Karl Mays: Winnetou kriecht durchs Gras,
zerknickte Zweige im angrenzenden Wald
fiihren ihn weiter, Old Shatterhand wartet
auf ihn, lautlos, denn sie sind von den Yu-
mas umzingelt. Spielten alle Drei auf ihre
besondere Art das Einfallsreiche gegen die
Polizeikdpfe aus, so haben letztere in die-
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sem Genre zunehmend den Kampf gegen
den detektivischen Outsider, der ihnen als
Privatperson gegeniibertritt, gewonnen: er
ist in ihren Reihen. Konsequent daher war
in den Detektivgeschichten der Nazis der
Spiirhund ein Kriminalrat.

Die meisten Héduser der neuerschei-
nenden Detektive heiflen Polizeirevier, In-
nenministerium,  Geheimdienstzentrale.
Dort trinken sie den schlechten Kaffee im
Pappbecher, ziichten weder Rosen noch
Orchideen, der Fall wird eher durch die
Schnelligkeit des Autors und Schiefleisens
gelostals durch die das Verstands. Sind zum
Teil bei einigen Polizeidetektiven die Eier-
schalen der vorangegangenen Aufienseiter
sichtbar, so beim alten Kommissar Maigret
oder bei der Volksgestalt Columbo, der
neue Typ ist sowenig auflenseiterisch wie
das Verbrechen. Uber Dashiell Hammett
schreibt der ihn verehrende Fortsetzer des
tough guy-Stils, Raymond Chandler:
,JHammett nahm den Mord aus der vene-
zianischen Vase und warfihn in die Gosse*.
Die Leiche liegt nicht mehrin der holzgeti-
felten Bibliothek eines Landschlosses, son-
dern im schiibigen Hotelzimmer der Grof-
stadt.

Der Verbrecher produziert nicht nur
Verbrechen, sondern den gesamten Appa-
rat, der sich damit befaft. Im Apparat sel-
ben konnen die gesellschaftlichen Konflik-
te, die Verbrechen produzieren, den Beam-
ten brechen. In Slowall und Wahlos (Die
Terroristen, Rowohlt 1977) kommentiert
Kollberg die Skrupel des Kommissars Mar-
tin Beck: ,Dein Fehler Martin, ist, daf Du
den falschen Beruf hast. Zur falschen Zeit.
Im falschen Teil der Welt. Im falschen Sy-
stem®. Die Motivfrage Hercule Poirots ldf3t
sich immer weniger im Individuum veran-
kern, das jeweilige Warum verliert zuneh-
mend seine Privatheit.

Immerhin, das letzte Wort Kollbergs
ist: ,Marx“. Kein Schlechtes.

Offener Brief des Biirgers Bloch

Betr.: Recht auf Filschung

An das
Bundesverfassungsgericht
Postfach 17 71

7500 Karlsruhe 1

Wie ich hére, plant das Bundesinnenmi-
nisterium die Einfilhrung neuer maschi-
nenlesbarer Personalausweise. Diese
sollen, neben dem Vorteil ihrer Vernet-
zung mit der elektronischen Datenver-
arbeitung, den Vorzug der Filschungssi-
cherheit geniefen. Insbesondere die
letztgenannte Eigenschaft bewegt mich,
Sie mit einer Verfassungsbeschwerde
anzurufen. Im folgenden werde ich ver-
suchen, die Verletzung meiner Grund-
rechte darzulegen, wohl wissend, daf
ich ohne juristischen Beistand mogli-
cherweise die notwendige Form nicht
erziele. Fiir diesen Fall bitte ich Sie um
Rat, wie eine Beschwerde zur Durchset-
zung dieser Rechte zu verfassen wiire.
Ich lebe auf dem Boden der Bundesre-
publik Deutschland. Das ist ein ,,geographi-
scher* Zustand, den zu dndern ich gegen-
wirtig keinen AnlaR sehe. Aus der Ge-
schichte Deutschlands jedoch ist zu erfah-
ren, dafl eine solche “Geographie* lebens-
gefihrlich sein kann. Kommunisten, Juden,
Sozialdemokraten, Zigeuner, Christen,
Homosexuelle, Gewerkschaftler und ande-
re waren nach der Machtiibergabe an Hit-
ler Opfer der simplen Tatsache, daf ihr
Wohnort Frankfurt oder Weimar hie. Die
Ausdehnung des deutschen Amtsberei-
ches mittels der Naziarmee brachte Mord,
Achtung, Folter, Unterdriickung, Verfol-

-gung, Ausbeutung iiber die Bevélkerung

der tberfallenenen Linder. Zunehmend
wurden die Moglichkeiten zur Flucht vor
dem deutschen Terror geringer.

Eine wesentliche Voraussetzung fiir die
Flucht in ein noch nicht besetztes Land wa-
ren giiltige Papiere: fiir alle Verfolgten des
Faschismus in Europa kam dabei der Be-
schaffung gefilschter Pisse und Visa eine
tiberlebenswichtige Bedeutung zu. Dem
spanischen Republikaner oder dem deut-

schen Antifaschisten in den Fliichtlingsla-
gern Siidfrankreichs zum Beispiel, wurde
ein solches Papier zur Frage seines Lebens.
Insofern war die Kunst des Fiélschens eine
Bedingung zur Freiheit.

Der Naziapparat ertafite selbstredend
alle amtlichen Unterlagen, die vor 1933 be-
reitgestellt wurden. Ebenso wiirde sich ein
neues Terrorregime auf westdeutschem
Boden der filschungssicheren Identitits-
karten bedienen. Was das Bundesinnenmi-
nisterium in seinem Merkblatt beruhigt
(,Da das Lichtbild auf fotografischem We-
ge in den Ausweis eingefligt wird, ist ein
Auswechseln unméglich®), ist mir eine
Quelle der Unruhe: keine Instanz, auch das
Bundesverfassungsgericht nicht, kann den
gegenwirtigen Boden der freiheitlich-
demokratischen Grundordnung garantie-
ren. Fiir den Fall der Etablierung einer
méglichen faschistischen Herrschaft wiire
ich ausgeliefert — ein Gefangener meines
filschungssicheren Ausweises. Zwar konn-
te ich hoffen, daf! die Falschungstechnolo-
gie fortschreitetund den verschweifiten Pa-
pieren gerecht zu werden versucht; zwar
konnte ich hoffen, iiber einen auslindi-
schen Paf das Kontrollsystem zu unterlau-
fen — sicher bleibt, daf meine Fluchtmég-
lichkeiten eingeengt werden. Durch das
Gesetz iiber Personalausweise sehe ich
mich daher in meinen freiheitlich-demo-
kratisch verankerten Grundrechten ver-
letzt. In diesem Sinn halte ich das Gesetz fiir
verfassungswidrig, da die Freiheit des
Staatsbiirgers nicht mehr garantiert wire,
und erblicke im diesbeziiglichen Hoheits-
akt einen Grundrechtsverstof. Ich bitte um
verfassungsrechtliche Priifung, ob dieser
Akt mich in meiner grundrechtlich ge-
schiitzten Rechtsposition beeintréichtigt
und ob nicht, angesichts der Moglichkeit
eines faschistischen Systems, zur Wahrung
der freiheitlichen Biirgerrechte das Recht
auf Filschung grundgesetzlich zu veran-
kern wire.

Mit freundlichen Griiflen
Jan RobertBloch
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Jean Baudrillard

Das Jahr 2000 wird nicht

stattiinden.

Nach der Geschichte: Herrschaft der Simulation?

Als Motto méchte ich eine Hypothese
von Canetti aufgreifen: ,Eine peinigen-
de Vorstellung : daR von einem bestimm-
ten Zeitpunkt ab die Geschichte nicht
mehr wirklich war. Ohne es zu merken,
hiitte die Menschheit insgesamt die
Wirklichkeit plotzlich verlassen; alles,
was seitdem geschehen sei, wiire gar
nicht wahr; wir kénnten es aber nicht
merken. Unsere Aufgabe sei es nun, die-
sen Punkt zu finden, und so lange wirihn
nicht hitten, miiften wir in der jetzigen
Zerstorung verharren.” (1)

Uber ein solches Verschwinden der Ge-
schichte gibt es verschiedene plausible Hy-
pothesen. Die Worte Canettis, ,die
Menschheit hiitte insgesamt die Wirklich-
keit plotzlich verlassen®, l6sen in unserer
durch die zeitgendssische Astrophysik ge-
prigten Phantasie unumginglich die Vor-
stellung einer Art , Befreiungsgeschwindig-
keit"* aus, einer Geschwindigkeit zur Losl6-
sung, die ein Koérper braucht, um der
Schwerkraft eines Gestirns oder eines Pla-
neten zu entkommen. In diesem Bild ver-
bleibend, liflt sich annehmen, die Be-
schleunigung der Moderne, technisch,
ereignishaft und vermittelt durch die Me-
dien wie sie ist, die Beschleunigung aller
6konomischen, politischen und sexuellen
Formen des Tausches — all das, was wir ei-
gentlich als ,Befreiung” bezeichnen, habe
uns zu einer so hohen ,Befreiungsge-
schwindigkeit” gebracht, daf wir eines Ta-
ges der referentiellen Sphire von Wirklich-
keit und Geschichte entkommen sind (und
hier kann man mit Canetti von einem ,be-
stimmten® Zeitpunkt sprechen, wie man
auch in der Physik den Zeitpunkt der ,Be-
freiung, d.h. der Loslésung eines Korpers,
ganz genau berechnen kann). Wir sind
wahrhaft ,befreit", in jedem Sinne des Wor-
tes — so befreit, dafl wir durch die Ge-
schwindigkeit (die beschleunigte Verinde-
rung unserer Gesellschaften) einen gewis-
sen Zeit-Raum und Horizont verlassen ha-
ben, in dem das Wirkliche méglich ist und
Ereignisse moglich sind, weil die Schwer-

kraft noch ausreicht, damit die Dinge sich
reflektieren, zu sich selbst kommen und so
irgendeine Dauer und Folge haben kon-
nen. Eine gewisse Langsamkeit (d.h. eine
Geschwindigkeit, doch nicht zu viel), eine
gewisse Distanz, doch nicht zu viel, und ei-
ne gewisse ,Befreiung” (eine Kraft zu
Bruch und Verinderung), doch nicht zu
viel, sind notwendig, damit sich jene Art
von Kondensation und Kristallisation her-
stellt, die flir die Ereignisse bezeichnend ist,
die man Geschichte nennt, und jene Art zu-
sammenhédngender Entfaltung von Ursa-
chenund Wirkungen, die man Wirklichkeit
nennt.

Sind die Korper erst einmal mit genii-
gender Geschwindigkeit ,befreit* und be-
finden sich jenseits der Schwerkraftwir-
kung, die sie auf einer Umlaufbahn von Be-
deutung hilt, so verlieren sich alle Sinnato-
me im Raum. Grenzenlos fliegt jedes in sei-
ne eigene Richtung davon und verliert sich
im Raum. Dasselbe erleben wir eigentlich
in unseren Gesellschaften, denen es darauf
ankommt, alle Kérper, alle Botschaften und
alle Prozesse in jeglicher Richtung zu be-
schleunigen; vor allem mit den modernen
Medien wurde jedem Ereignis, jeder Er-
zihlung und jedem Bild ein Simulations-
raum von grenzenloser Flugbahn geschaf-
fen. Jedem Faktum, jedem politischen, hi-
storischen oder kulturellen Merkmal wird
vermoge seiner Verbreitung durch die Me-
dien eine kinetische Kraft verliechen, welche
esseinem eigenen Raum flirimmer entreif3t
und es in einen Hyperraum vorantreibt,
worin es seine Richtung vollig verliert, denn
es wird nie daraus zuriickkehren. Wir brau-
chen keine scence fiction mehr: ab sofort,
hier und jetzt, in unserer Gesellschaft, ha-
ben wir mit Medien und Informatik, mit
Schaltkreisen und Netzen, schon den Be-
schleunigungsgrad von Teilchen, der die
referentielle Umlauftbahn der Dinge end-
giiltig durchbrochen hat.

Was nun die Geschichte betrifft, so mufy
man sich iiber die Folgen klar sein. Damit st
der ,Récit*, die Erzihlung, unméglich ge-

worden, denn er stellt par definitionem (re-ci-
tatum) das nachtrigliche Abspulen einer
Sinnsequenz dar. Heutzutage ist jedes Fak-
tum und jedes Ereignis iiber den Zwang zur
Verbreitung, tiber das Gebot totaler Zirku-
lation und Kommunikation allein schon
wbefreit”, schon losgelost — jedes Faktum
wird zum Atom und folgt seiner Flugbahn
ins Leere. Um grenzenlos verbreitet zu
werden, muf es wie ein Atomteilchen ge-
spalten werden. Aufdiese Weise kann es ei-
ne Geschwindigkeit erreichen, deren Rich-
tung nicht umkehrbar ist und es endgiiltig
von der Geschichte entfernt. Kein Ereignis
hat mehr Folgen, denn es passiert zu
schnell - zu schnell und zu weit wird es ver-
breitet, von den Kreisldufen verschluckt -
nie mehr wird es zuriickkehren, um von
sich und seinem Sinn Zeugnis abzulegen
(der Sinnist stets ein Zeugnis). Zudem muf}
jeder ereignishafte und kulturelle Komplex
aufgespalten und zergliedert werden, umin
die Kreisldufe eintreten zu konnen, muf je-
de Sprachessich in 0/1, in ein binires Dispo-
sitiv, auflésen lassen, um nicht mehr in un-
serem, sondern auch im elektronischen
und leuchtenden Gedichtnis der Compu-
ter zu zirkulieren. Keine menschliche Spra-
che vertrigt Lichtgeschwindigkeit. Kein
historisches Ereignis vertrigt seine welt-
weite Verbreitung. Kein Sinn vertrigt seine
Beschleunigung. Keine Geschichte ver-
triigt das Zentrifugieren der Fakten um ih-
rer selbst willen und die Entgrenzung der
Zeit-Ridume (und ich fiige hinzu: keine Se-
xualitiit vertriigt ihre Befreiung, keine Kul-
tur ihren massenhaften Absatz, keine
Wahrheit ihre Verifizierung usw....).
Genau das nenne ich Simulation. Aber
ich muf hinzufligen, daf} Simulation etwas
Zweischneidiges ist, und daf}, was ich hier
entwickle, nichts anderes als eine Simula-
tionsiibung ist. Ich bin nicht mehr imstan-
de, etwas zu ,reflektieren®, ich kann mei-
nerseits nur Hypothesen bis an ihre Gren-
zen vorantreiben, das heifit sie ihrer kriti-
schen Referenzzone entreiflen und einen
Punkt tiberschreiten lassen, nach dem sie
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nicht mehr umkehrbar sind; ich lasse auch
die Theorie in den Hyperraum der Simula-
tion {ibergehen - sie verliert darin jede ob-
jektive Giiltigkeit, gewinnt aber vielleicht
an Zusammenhang, das heifit an wesentli-
cher Affinitiit zum System, das uns umgibt.

*

Meine zweite Hypothese iiber das Ver-
schwinden der Geschichte bildet in gewis-
ser Weise eine Umkehrung der ersten: sie
hat ihren Grund nicht in der Beschleuni-
gung, sondern in der Verlangsamung der
Prozesse. Und wieder kommt sie unmittel-
bar aus der Physik.

Die Materie verzogert das Vergehen
der Zeit. Genauer gesagt, scheint die Zeit
auf der Oberfliiche eines Korpers von gro-
Ber Dichte langsamer zu vergehen. Mit zu-
nehmender Dichte des Korpers wird dieses
Phiinomen deutlicher. Die Wirkung einer
solchen Verlangsamung wird darin beste-
hen, diec Wellenlinge des vom Korper aus-
gehenden Lichts zu vergroflern. Wird eine
bestimmte Grenze {iberschritten, so steht
die Zeit still, und die Wellenliinge wird
unendlich. Eine Welle existiert nicht mehr.
Das Licht geht aus.

Auch hier ist eine analogische Ubertra-
gung nicht schwer. Sie brauchen nur ,Mas-
sen” flir ,Materie* und ,Geschichte* fiir
WZeit" einzusetzen und werden verstehen,
dafl die Geschichte sich schlechterdings
verlangsamt, sobald sie das Gestirn der
wschweigenden Mehrheiten* (2) beriihrt.
Unsere Gesellschaften werden von einem
Prozefl der Vermassung beherrscht, und
zwar nicht so sehr im demographischen
oder soziologischen Sinne des Wortes als
im Sinne der Uberschreitung eines kriti-
schen Punkts auch hier, eines Punkts, nach
dem Umkehr unméglich ist. Dieser Punkt
wird nicht mehr durch Beschleunigung er-
reicht wie inder ersten Hypothese, sondern
durch Trigheit. Denn das Ereignis unserer
modernen Gesellschaften, die subtilste und
tiefgriindigste List ihrer Geschichte liegt
darin, daf} gerade tiber ihre Vergesellschaf-
tung und soziale Mobilitiit, gerade iiber ihre
Intensivierung von Produktion und Revo-
lution (denn verglichen mit fritheren Jahr-
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hunderten sind diese Gesellschaften alle re-
volutionir) eine Kraft der Triigheit aufge-
kommen ist, eine immense Indifferenz und
deren stumme Macht: eben das, was wir
Masse nennen. Diese Masse, trige Materie
des Sozialen, resultiert nicht etwa aus dem
Fehlen von Tausch, Information und Kom-
munikation, sondern im Gegenteil aus der
Vervielfachung der Tauschprozesse, aus
der Ubersiittigung mit Informationen usw.
Sie entsteht aus der iibermiifligen Verdich-
tung der Stiidte und Mirkte, der Botschafien
und Kreisliufe. Sie ist der kalte Stern des So-
zialen, und im Umkreis dieser Masse kiihlt
sich die Geschichte ab und verlangsamt
sich, l16sen die Ereignisse einander ab und
vergehen in Indifferenz. Durch Informatio-
nen neutralisiert und immun geworden,
neutralisieren die Massen ihrerseits nun die
Geschichte und fungieren als Absorptions-
schirm. Szehaben keine Geschichte, keinen
Sinn, kein Bewufitsein und kein Begehren.
Sie bilden den potentiellen Riéickstand jeder
Geschichte, jedes Sinns, jedes Bewufitseins
und jedes Begehrens. All diese schonen
Dinge, die sich in unserer modernen Zeit
entwickelt haben, lieRen zugleich eine my-
steriose Gegenseite entstehen, deren Ver-
kennung (ndmlich die Verkennung jener
triigen Kraft, jenes Beharrungsvermégens,
jenerumgekehrten Energie) heutzutage al-
le politischen, sozialen und historischen
Strategien zerstort.

Diesmal ist es das Gegenteil : Fortschritt
und Geschichte, Vernunft und Begehren
konnen ihre  Befreiungsgeschwindigkeit®
nicht mehr erreichen. Es gelingt ihnen
nicht mehr, sich aus jenem zu dichten Kor-
per zu reiflen, der unvermeidlich ihre Flug-
bahn verlangsamt und die Zeit dermafien
verlangsamt, dal uns jede Wahrnehmung
und Vorstellung von Zukunft jetzt schon
entgleitet. Jeder soziale, historische oder
zeitliche Versuch zur Transzendenz wird
durch die Masse in ihrer schweigenden Im-
manenz absorbiert. Damit sind wir schon
am Punkt, wo die politischen und sozialen
Ereignisse von sich aus nicht mehr genii-
gend Kraft besitzen, um uns noch zu bewe-
gen. So spulen sie sich ab wie ein Stumm-
film, fiir den wir nicht individuell, sondern
kollektiv  unverantwortlich sind. Hier

nimmt die Geschichte ein Ende, und Sie se-
hen auch in welcher Weise: weder durch
den Mangel an Personlichkeiten oder an
Gewalt (Gewalt wird es immer mehr ge-
ben, doch darfman Gewaltund Geschichte
nicht verwechseln), noch durch den Man-
gel an Ereignissen (Ereignisse wird es im-
mer mehr geben - Dank sei Medien und In-
formation!), sondern durch Verlangsa-
mung, Indifferenz und Erstarrung.

Die Geschichte kommt nicht mehr da-
zu, sich abzuspielen, ihren Endzweck zu
denken und ihr eigenes Ende zu triumen;
sie verpufft in ihrer unmittelbaren Wirkung
und erschopft sich in ihren eigenen
Schaueftekten, sie fillt aufsich selbst zuriick
und implodiert in Aktualitit. Im Grunde
kann man nicht einmal mehrvom Ende der
Geschichte sprechen, denn sz wird keine
Zeit haben, ihr Ende zu erreichen. Thre Wir-
kungen jagen einander, doch unvermeid-
lich erlahmt ihr Sinn. Schlieflich wird sie
stillstehen und erlgschen wie Licht und
Zeit in der Umgebung einer unendlich
dichten Masse ...

(Hinzuzufligen ist, daf auch der Mas-
seneflekt, die Trigheit, in Bezug zur Simu-
lation steht. Die Massen sind heute wnser
Modell zur Simulation des Sozialen; sie sind
da, wo das Soziale seine Strategien entwirft
und seine Effekte steigert; sie sind da, wo es
sich jenseits aller Hoffnung verwirklicht,
das heifit im Vergroferungsspiegel der
Massen verschwindet. Die Massen sind das
reinste Produkt des Sozialen, und sie sind
dessen perversester Effekt.)

*

Dritte Hypothese, dritte Analogie. Diesmal
nehme ich die Effekte nicht aus der Physik,
sondern aus der Musik, aber mich interes-
siert immer noch der ,vanishing point*, der
Punkt des Verschwindens und der Ver-
fliichtigung einer Sache - jener Punkt, von
dem Canetti spricht, nach dem nichts mehr
wahr ist. ..

Wann ist der Punkt unnétiger Uberper-
fektionierung des Sozialen erreicht? An
welchem Punkt ist das Soziale in einem
Grade verwirklicht, daR es zugleich zerfillt?

Es verhilt sich hier genau wie bei der
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Stereophonie. Wir sind alle versessen (und
dies nicht nur, was Musik betrifft) auf’,high
fidelity*, versessen auf die Qualitiit musika-
lischer ,\Wiedergabe®. Am Pult unserer An-
lage, bewaftnet mit unseren Tunern, Ver-
stdrkern und Boxen, regeln wir Bisse und
Hohen, wir mischen, wir kombinieren und
vermehren die Tonspuren — auf der Suche
nach einer fehlerfreien Technik und einer
unfehlbaren Musik. Ich erinnere mich noch
an die Horkabine eines Aufnahmestudios,
in der die Musik von vier Tonspuren qua-
drophonisch gehért werden konnte, so dafy
aufeinmal der Eindruck entstand, als wiirde
sie gleichsam aus dem Innern heraufbe-
schwort, mit einer surrealen Schiirfe . .. Das
war keine Musik mehr. Wann ist der Grad
technologischer Uberperfektionierung er-
reicht, wo liegt die ’hifi’-Schwelle, jenseits
derer die Musik als solche verschwindet?
Denn das Problem des Verschwindens der
Musik ist dasselbe wie dasjenige des Ver-
schwindens der Geschichte: sie wird nicht
verschwinden, zer/ es an Musik fehlt, sie wird
verschwinden, weil sie jenen Grenzpunkt,
den ,vanishing point* iiberschritten hat, sie
wird in der Perfektionierung ihrer Materia-
litiit verschwinden, in ihren eigenen Dolby-
Effekten (dariiber hinaus gibt es kein ésthe-
tisches Urteil mehr und auch keine #stheti-
sche Lust, sondern die Ekstase der Musika-
litdt — und ihr Ende).

Mit der Geschichteverhiilt es sich
ebenso. Auch dort haben wir jene Grenze
tiberschritten, hinter der die Geschichte
durch viel zu viele Ereignisse und Informa-
tionen als solche authort zu existieren. Un-
mittelbare und massive Verbreitung, Wu-
chernvon Extra-und Nebenwirkungen, fa-
ding...und der beriihmte Larsen-Effekt,
der in der Akustik durch eine zu grofie Ni-
he von Tonquelle und -empfinger
entsteht: Sie finden ihn fiir die Geschichte
wieder in Form der zu grofien Nihe und
demzufolge ungliicklichen Interferenz zwi-
schen einem Ereignis und seiner Verbrei-
tung durch die Medien. Dabei gibt es eine
Art Kurzschluff zwischen Ursache und
Wirkung oder zwischen Versuchsobjekt
und -subjekt im mikrophysischen Experi-
ment (auchund in den Humanwissenschaf-
ten!). All dies bringt ein Prinzip radikaler

Ungewifheit iiber die Wahrheit, jatiber die
Wirklichkeit des Ereignisses mit sich, eben-
so wie zu hohe hif-Qualitit und techni-
sche Perfektion ein Prinzip radikaler Unge-
willheit tiber die Wirklichkeit der Musik
mit sich bringen. Dariiber hinaus ist nichts
mehrwahr, Canettisagt es. Gerade deshalb
entgeht uns heutzutage auch die ,kleine
Musik® der Geschichte; sie verschwindet in
ihrer zu starken Referenz (diese funktio-
niert gleichsam als difference, als Abschrek-
kung), sie verfliichtigt sich in mikroskopi-
scher und augenblicklicher Information,
auch sie wird vom Prinzip der Ungewif$heit
erfafit.

Gerade durch die Information werden
Ereignis und Geschichte vom Verschwin-
den bedroht. Gerade durchs hifi wird die
Musik vom Verschwinden bedroht. Gera-
de durch das ausgefeilteste Experiment
wird die Wissenschaft vom Verschwinden
ihres Objektes bedroht. Gerade durch die
Pornographie wird die Sexualitiit vom Ver-
schwinden bedroht. Uberall entsteht der-
selbe Stereo-Effekt, derselbe Effekt von
»Wiedergabe“ und absoluter Nihe des
Realen: derselbe Simulationseflekt.

Jener ,vanishing point“, jener Punkt, vor
dem es Geschichte gab, es Musik gab, es ei-
nen Sinn der Ereignisse, des Sozialen und
der Sexualitit gzb (und sogar einen Sinn der
Psychoanalyse - aber auch diese hat seit
langem schon den Punkt der Uberanstren-
gung und perfektionistischen Geziertheit
in der Theorie des Unbewufiten so weit
iiberschritten, daR dessen Begrift sich dabei
verfliichtigt hat), dieser ,vanishing point®
ist per definitionem nicht feststellbar. Wann
soll man mit der Stereo-Perfektionierung
authéren? Deren Grenzen riicken stetig
weiter hinaus, denn es sind die Grenzenun-
serer technischen Versessenheit. Wann soll
man mit der Information authéren? Gegen
die hier stattfindende kollektive Erpres-
sung und Faszination kann nur moralisch
etwas eingewendet werden, und das hat
wiederum keinen Sinn mehr.

Die Uberschreitung jenes nicht fest-
stellbaren Punktes ist somit nicht riickgin-
gig zu machen (im Gegensatz zu dem, was
Canetti sich insgeheim erhofft). Auf einmal
ist eine neuartige Situation da. Wir werden

die Musik nicht mehr kennen, wie sie vor
dem Stereo war, (es sei denn, durch einen
zusitzlichen Simulationseffekt), wir ken-
nen die Geschichte nicht mehr vor der In-
formation und den Medien. Das urspriingli-
che Wesen (der Musik, des Sozialen .. .),der
urspriingliche Begriff (des Unbewufiten,
der Geschichte...) sind verschwunden,
denn niemals mehr werden wir sie von ih-
rem Perfektionsmodell trennen kénnen,
das gleichzeitig ihr Simulationsmodell ist,
Modell ihres erzwungenen Aufgehens in
einer tibergroffen Wahrheit: es bezeichnet
ihren Punkt von Trigheit und Nichtum-
kehrbarkeit zugleich. Nie mehr werden wir
wissen, was das Soziale oder die Musik wa-
ren, bevor sie sich zur nutzlosen Perfektion
von heute steigerten. Nie mehr werden wir
wissen, was die Geschichte war, bevor sie
sich zur technischen Perfektion der Infor-
mation steigerte oder sich in der Fiille der
Kommentare verfliichtigte — nie mehr wer-
den wir wissen, was all die Dinge waren, be-
vorsie in der Vollendung ihrer Modelle ver-
gingen ... Das heifit Ara der Simulation.

*

Daf wir aus der Ara der Geschichte heraus-
treten, um in diejenige der Simulation ein-
zutreten (meiner Meinung nach aber tre-
ten wir in diese ebenso ein mit dem biologi-
schen Begriff des genetischen Code wie mit
den Medien, ebenso mit der Erforschung
des Weltraums, der fiir uns einen Simula-
tionsraum bildet, wie mit dem Entwurf des
Computers als Aquivalent und Modell des
menschlichen Hirns, usw.) — eine solche
Hypothese bietet keinerlei Anlal zum Ver-
zweifeln, es sei denn, man betrachtete die
Simulation als entwickeltere Form der Ent-
fremdung. Das mache ich gewifl nicht. Der
Ort der Entfremdung ist nidmlich die Ge-
schichte, und wenn wir aus der Geschichte
herauskommen, so kommen wir auch aus
der Entfremdung heraus (nicht ganz ohne
Sehnsucht nach der guten alten Dramatur-
gie von Subjekt und Objekt, das mufl man
zugeben).

Man kann aber auch die Hypothese
aufstellen, daf die Geschichte selbst nurein
immenses Simulationsmodell ist oder war.
Und zwar nicht in dem Sinne, daf} bis jetzt
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alles nur Seifenblasen gewesen wiiren oder
dafi die Ereignisse stets nur den Sinn hiitten,
den man ihnen beilegt, oder daR die Ge-
schichte letztendlich nur das sei, was man
von ihr erzihlt usw. (Das stimmt vielleicht,
ist jedoch hier nicht unmittelbar von Inter-
esse). Nein, vielmehr rede ich von der Zeit,
in der die Geschichte sich abspielt, von der
linearen Zeit, in der die Ereignisse nach Ur-
sache und Wirkung einander folgen miis-
sen, auch wenn sie sehr komplex sind. Die-
se Zeit ist gleichzeitig die Zeit des Endes
(eines eschatologischen Prozesses in belie-
biger Form - Jiingstes Gericht oder Revo-
lution, Heil oder Katastrophe) und eines
unbegrenzten Aufschubs des Endes. Diese
Zeit, in der allein eine Geschichte situiert
werden kann, das heifit eine Folge von Fak-
ten, die nicht unsinnig sind, doch immer ei-
ner ungewissen Zukunft entgegenlaufen,
diese Zeit ist nicht die Zeit der zeremoniel-
len Gesellschaften. In diesen sind alle Dinge
im Ursprung schon vollendet, und die Ze-
remonien zeichnen die Vollkommenbheit
jenes urspriinglichen Ereignisses nach —
vollkommen ist es in dem Sinne, daf alles
vollendet ist. Im Gegensatz zu einer sol-
chen Ordnung, in der die Zeit vollendet ist,
das heifdt in unserem Sinne schlechtweg
nicht existiert, kann die ,Befreiung®, die
Herauslosung einer realen Zeit der Ge-
schichte als ein rein kiinstlicher Prozef er-
scheinen. Was bedeutet dieses Aufschie-
ben, diese Vollendung in der Schwebe, wa-
rum mufl das, was sich vollenden soll, dies
am Ende der Zeiten, am Ende der Ge-
schichte tun? Darin liegt der Entwurf eines
Wirklichkeitsmodells, das vollkommen er-
funden und fiktiv, vollkommen absurd und
immateriell erscheinen mufite, wenn es
mitten in Kulturen erschien, die keinerlei
Sinn besaflen fiir eine aufgeschobene Frist
und eine Erwartung, eine fortschreitende
Verkettung und eine Finalitit. .. Es ist dies
ein Szenario, das sich iibrigens nur unter
groflen Schwierigkeiten durchgesetzt hat,
so wenig evident ist es, und so sehr wider-
spricht es allen grundlegenden Bediirfnis-
sen. Die Friihzeit des Christentums wird
durch einen starken Widerstand, sogar sei-
tens der Gliubigen, dagegen gekennzeich-
net sein, daf die Ankunft des Reichs Gottes
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auf eine unbestimmte Zukunft verschoben
wird. Eine solche ,historische* Perspektive
des Heils, nimlich daf dieses sich nicht so-
fort vollendet, wird nicht ohne Gewalt an-
genommen werden; und alle ketzerischen
Stromungen werden sich in der Folge tiber
ein Leitmotiv einig sein: dariiber, daf das
Reich Gottes sofort kommen, dafd sein Ver-
sprechen sich sofort erflillen soll. Es stellt ei-
ne Art Herausforderung der Zeit dar. Be-
kanntlich sind ganze Gemeinschaften so
weit gegangen, sich den Tod zu geben, um
die Ankunft des Reichs Gottes zu beschleu-
nigen. Denn da dieses ihnen am Ende der
Zeiten versprochen war, brauchte man nur
der Zeit sofort ein Ende zu setzen.

Die ganze Geschichte wurde von einer
tausendjihrigen Herausforderung gegenii-
ber der Zeitlichkeit der Geschichte beglei-
tet. Der Wille, daf die Dinge sich sofort vol-
lenden mégen, und nicht erst am Ende ei-
nes langen Umwegs, ist durchaus keine re-
gressive Kinderphantasie. Es ist eine Her-
ausforderung der Zeit, welche mit der Zeit
selbst entstand. Mit der linearen Zeit, das
heifft mit der Entstehung der Zeit iiber-
haupt, sind zwei sich widersprechende
Zeitformen entstanden.

Die eine besteht darin, den Miandern
dieser Zeit zu folgen und eine Geschichte
zu konstruieren; die andere darin, den Lauf
der Zeit zu beschleunigen oder riicksichts-
los zu kondensieren, um damit fertig zu
werden. Einer historischen Perspektive,
welche die Einsitze zu einem hypotheti-
schen Ende hin immerfort verschiebt, ist
stets ein fataler Anspruch, eine fatale Strate-
gie der Zeit entgegengesetzt worden, wel-
che die Etappen {iberspringen, die Zeit til-
gen und das Jiingste Gericht gleichsam
kurzschlieffen will. Man kann nicht sagen,
dafl eine dieser beiden Krifte wahrhatft die
Oberhand behalten hitte, und so blieb im
Laufe der Geschichte ee brennende
Frage: hat man zu warten oder nicht? Seit
den messianischen Regungen der ersten
Christen, die, des Wartens auf das verspro-
chene Himmelreich iiberdriissig, die Paru-
sie durch ihren eigenen Tod beschleuni-
gen, das heilt dem Umweg der Zeit iiber
den Kurzschlufy ihrer Selbstvernichtung
ein Ende setzen wollten, gab es - bis zu Ket-

zerei und Revolten — immer schon den
Wunsch nach einem Vorwegnehmen des
Endes: unter Umstinden durch den Tod,
durch eine Art verflihrerischen Selbst-
mord, der Gott von der Geschichte ablen-
ken sollte. Dieselbe fatale Strategie benutzt
der Asket: Gott durch den Tod oder durch
die verwirklichte Vollendung (hier wiren
auch die Katharerzu nennen) in die Falle zu
locken und ihn so zur Verantwortung dafiir
zu ziehen, was nach dem Ende geschieht,
ndmlich die Vollendung.

Wenn man sich’s recht iiberlegt, dann
macht der Terrorismus nichts anderes. Er
versucht, die Macht durch einen unmittel-
baren und totalen Akt in die Falle zu locken,
ohne auf das Ende der Geschichte zu war-
ten. Er setzt sich an die ekstatische Stellung
des Endes und hofft, so die Voraussetzun-
gendes Jiingsten Gerichts einzuflihren. Da-
raus wird natiirlich nichts, aber eine solche
Herausforderung der Geschichte hat selbst
eine lange Geschichte und fasziniert stets,
denn im Grunde wurden Zeit und Ge-
schichte niemals akzeptiert. Auch wenn die
Leute nicht dazu neigen, eine Fatalstrate-
gie dieser Art zu withlen, sind sie sich im-
mer tiber die Willkiir und das Kiinstliche, ja
tiber die grundlegende Heuchelei von Zeit
und Geschichte im klaren. Sie werden nie
von denen zum Narren gehalten, die von
ihnen Hoffnung und Geduld erwarten.

Gibt es nicht, vom Terrorismus einmal
abgesehen, einen Abglanz jenes heftigen
Verlangens nach Parusie auch im Phantas-
ma der globalen Katastrophe, die gegen-
wirtig iiber der Welt schwebt? Gibt es nicht
ein Verlangen nach gewaltsamer Losung
der Realitit gerade dann, wenn diese uns in
eine Hyperrealitit entgleitet? Die Hyper-
realitit setzt auch der Hoffnung auf das
Jiingste Gericht (oder auf die Revolution)
ein Ende. Wenn die vorausgesehenen Ziele
uns entschwinden, wenn selbst die Ge-
schichte keinerlei Aussicht hat, sie zu ver-
wirklichen, weil sie inzwischen ein Ende
genommen haben wird (es ist stets wie im
Witz vom Messias bei Kafka: er kommt zu
spit, einen Tag zu spit, und diese Verschie-
bung ist unertriiglich), dann wird auf das
Vorriicken (3) des Endes gesetzt und das
Kommen des Messias kurzgeschlossen. Es






Zeit-Zeichen-Terror

gab stets diese teuflische oder dimonische
Versuchung: die letzten Zwecke und deren
Berechnung zu filschen, die Zeit und das
Eintreten der Dinge zu filschen, deren
Ablauf zu iiberstiirzen, das Ende zu be-
schleunigen - und dies ungeduldig nach
der Vollendung oder insgeheim ahnend,
daf auch ihr Versprechen schlechterdings
falsch und teuflisch ist.

*

Das Leugnen der Geschichte wiire somit
dasjenige einer kiinstlichen und verdriefili-
chen Dauer - jede Authebung wird als Auf-
schiebung empfunden —es wiire ein Leug-
nen der Zeit als Artefakt. Ein Leugnen,
dessen tausendjihrige religiose Auspri-
gungen und dessen individuelle terroristi-
sche Auspriigungen leicht feststellbar sind,
das aber auch spiirbar wird im massenhaf-
ten Riickzugsverhalten und im Aufschub
des historischen Willens, wohl auch in der
Besessenheit, im anschaulichumgekehrten
Zwang, alles geschichtlich zu betrachten,
alles zu archivieren und alles aus unserer
Vergangenheit und derjenigen aller Kultu-
ren im Gedichtnis zu behalten. Liegt darin
nicht das Symptom fiir eine kollektive Ah-
nung des Endes der Geschichte, dafk esvor-
bei ist mit Ereignissen und lebendiger Zeit
der Geschichte, und daff es nun gilt, sich mit
dem ganzen kiinstlichen Gedichtnis, mit
allen Zeichen der Vergangenheit zu bewat-
fen, um der Abwesenheit von Zukunft und
der neuen Eiszeit entgegenzutreten, die
uns erwartet? Entsteht nicht der Eindruck,
daf} geistige und intellektuelle Strukturen
dabeissind, sichin den Speichern und Archi-
ven zu begraben und zu verschiitten — fern
der Sonne, auf der Suche nach einer
schweigenden Wirksamkeit oder einer un-
wahrscheinlichen ~ Wiederauferstehung?
Alle Gedanken werden mit der Klugheit
desJahrs2000 in Vergessenheit geraten. Sie
wittern schon den Terror des Jahrs 2000.
Unsere  Gesellschaften  {ibernehmen
gleichsam instinktiv den Ausweg jener tief-
gekiihlten Wesen, welche man in fliissigen
Stickstofftaucht und die da aufdie Zeit war-
ten, in der ein Mittel zum Uberlegen gefun-
den wird. Sie sind wie jene luxuriésen Be-
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stattungsartikel, die man in den unterirdi-
schen Sarkophag des Forum des Halles ein-
schlieft, wodurch eine Art Museum unse-
rer Kultur fiir die zukiinftigen Generatio-
nen nach de Katastrophe entsteht. Die Ge-
nerationen aber, die nichts mehr von einer
kommenden Zukunft erwarten und in die
Geschichte immer weniger Vertrauen set-
zen, die begraben werden unter ihren
Technologien der Zukuntft, ihren Informa-
tionsspeichern und den grenzenlosen zel-
lenférmigen Kommunikationsnetzen, in
denen dre Zeit schliefslich durch reine Kommu-
nikation getilgt wird — diese Generationen
werden vielleicht nie mehr aufwachen,
aber davon wissen sie nichts. Das Jahr 2000
wird vielleicht nie stattfinden, aber davon
wissen sie nichts.

*

Was uns in der heutigen Zeit verlorenge-
gangen ist, ist die Arbeit des Negativen. Im
Gegensatz zur Geschichte gibt es in der
Veridnderung keine Arbeit des Negativen
mehr (auch sie, wie das Negativ verschwin-
detim Fernsehbild und mehr noch im digi-
talen, im numertschen Bild). Was aber
schon viel eher verlorenging, ist, wie Benja-
min sagen wiirde, die Aura, der Ruhm des
Ereignisses, denn alles fiel der beriihmten
historischen Vernunft und einer Struktur,
einer Kausalitit und einer Finalitit zum
Opfer. Jahrhundertelang erlebte man die
Geschichte noch im Zeichen des Ruhms
und des Trachtens nach Ruhm - das heifit
im Zeichen einer machtreichen Illusion,
welche auf das Fortbestehen der Zeit setz-
te, insofern der Ruhm eines Geschlechts
von den Ahnen ererbt wurde und auf die
Nachkommen seinen Glanz werfen sollte.
Er ist ein Luxuskapital, das zwischen den
Generationen zirkuliert und woflir der
Mensch sich freiwillig opfert — eine solche
Tugend erscheint uns heute licherlich ei-
tel, und danach zu trachten ist sinnlos ge-
worden. Heute streben wir nicht mehr
nach Ruhm, sondern nach Identitit, nach
einer eigenen Geschichte und einer natio-
nalen Authentizitit, nach einer Besonder-
heit und einem besonderen Wesen, nach
einer Anhiiufung von Bewessen: die Ereig-

nisse tauchen nurmehr als Beweise und Be-
stdtigungen auf, wihrend sie einst dem Pre-
stige dienten. Die Aufgabe lag darin, sich in
einer Dimension des Sagenhaften zu verlie-
ren, withrend sie flir uns darin liegt, den Be-
weis unserer Existenz zu liefern. Unsere
einzige Leidenschaft gilt heute der Identi-
tit, d.h. einer Tautologie der Existenz.
Mit dem leidenschaftlichen Drang nach
Ruhm hat sich auch die Macht der Illusion
verfliichtigt. Die Geschichte hat sich nach
und nach auf das exakte Feld ihrer Ursa-
chen und Wirkungen zusammengezogen;
das sagenhafte Ereignis, das Ereignis, das
anhand seiner Griinde nicht ermessen wer-
den kann, das sich seine eigene Biihne und
Dramaturgie schafft - das gibt es nicht
mehr. Es gibt nur noch Ereignisse, die einen
Sinn haben und nicht viel weiter reichen als
ihr Sinn, die nur geschehen, um ein Gesetz
oder ein Krifteverhiltnis zu bestiitigen, ei-
ne Struktur oder ein vorgingiges Modell:
eben das ist Simulation, Hegemonie der Si-
mulation im Inneren der Geschichte, und
deshalb ist die Geschichte zu Ende.

*

Was sich in den letzten Jahren verloren
oder verwischt hat, ist die Klangfarbe der
Ereignisse, der kleine, sagenhafte Sonder-
effekt, der einige von ihnen zu paradoxen
und originellen, wo nicht explosiven Situa-
tionen machte. Es scheint mir so (ich beto-
ne: es scheint mir), als hitten die letzten
zwanzig Jahre, sagen wir die 60er und 70er
Jahre, eine Vielfalt von Anzeichen und
Ereignissen geliefert, die eine geistreiche
und paradoxe Abkiirzung, ein Quergehen
und etwas Ritselhaftes aufzeigen.

Der Mai 68 war ein Ereignis dieser Art:
witzig, ritselhaft und wenig historisch; mit
seiner Kraft des Unsinns aber war er eine
reine Wirkung plotzlicher Kristallisation
und hatte kaum nennenswerte Folgen (au-
Rerder Verzogerung, die er fiir den Sozialis-
mus bewirkte). Doch alles in allem war es
ein intensives Ereignis - zur rechten Zeit,
mit einer besonderen Klangfarbe.

Es sieht aus, als wire jene ein wenig sa-
genhafte Wendung véllig verschwunden,
als hitten die Ereignisse keine durchgrei-
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fenden Folgen mehr, keine Elastizitit und
kein Wiederauftrumpfen. Ist der Boden da-
fiir vielleicht zu schwammig oder absorbie-
ren unsere Kontrollschirme schon im vor-
hinein alle Ausstrahlungen? So ist der
Sozialismus eine Art totgeborenes Kind,
ein Ereignis ohne Klangfarbe, klanglos —
doch das it sich auch von den Ereignissen
in Polen sagen, die auf mich stets wie eine
posthume Peripetie gewirkt haben, einge-
kapselt in einer erstarrten Geschichte. Nen-
nen Sie mir doch ein Ereignis, das Sie in den
letzten Jahren iiberrascht hat und das nicht
zu einer grausamen Routine oder einer ri-
tuellen Solidaritiit gehorte!

Esist moglich, daR die Geschichte nicht
allein verschwunden ist (d.h., daf} es keine
Arbeit des Negativen und somit auch keine
im eigentlichen Sinne historische Vernunft
mehr gibt — ja nicht einmal ein Prestige des
Ereignisses und damit eine historische Au-
ra), sondern daR das Verschwinden der Ge-
schichte noch unterstiitzt werden mujfs. Und da-
mit will ich enden: mit einem letzten Merk-
mal der Simulation. Denn alles geschieht
so, als wiirden wir weiterhin Geschichte
machen, withrend wir doch, indem wir die
Zeichen des Sozialen, die Zeichen des Poli-
tischen und die Zeichen von Fortschritt
und Verinderung akkumulieren, nur das
Ende der Geschichte unterstiitzen.

Der Sozialismus (unser Sozialismus a la
francaise) ist das schonste Beispiel flir eine
solche Verwaltung vom Ende der Ge-
schichte. Er ist auch das erste Opfer jener
armseligen Simulation. In bestimmten Ge-
sellschaften wollte es der Brauch, daff man
die Verurteilten an einem toten Baum er-
hiingte — aus symbolischen Griinden: jener
tote Baum war in mehrfacher Hinsicht
wichtig; der Tote mufite mit etwas Totem
unterstiitzt werden. Die Geschichte ist wie
jener Baum. Als abgestorbener fordert sie
Opfer, die ihr Verschwinden unterstiitzen
Einst heroisch und dramatisch, ist sie nun
sakropharg (fleischfressend) und nekrophil
geworden. Und der Sozialismus ist das selt-
same Opfer, ,the strange fruit*, das auf dem
toten Baum der Geschichte sich schaukelt
— dabei ist er keines besonderen Verbre-
chens schuldig, gerade ihm aber wird es —
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durch den Bankrott der historischen Ver-
nunft — bestimmt sein, das Ende der Ge-
schichte zu verwalten. Deshalb besitzt erso
viele Zeichen der Vergangenheit und so
viele Zeichen der Verinderung — doch so
wenig Ereignisse. Denn flir den Sozialismus
(dies hat er mit den kommunistischen Regi-
mes gemein, in denen auch die Geschichte
endgiiltig erfroren ist) ist das Endereignis
(die Revolution) von der Zukunft in die
Vergangenheit gekippt. Es hat stattgefun-
den. Es wird also nie mehr stattfinden. Wir
haben uns mit der Zeit zu arrangieren; die
Geschichte aber ist beendet. Ende der hi-
storischen Leidenschaften, Ende der kol-
lektiven Leidenschaften. Der Sozialismus
prisentiert sich als illusionsloser Verwalter
des Stands der Dinge.

Wir leben in der Ara, in der das Soziale
verschwindet, in der die Geschichte ver-
schwindet. Dieses Verschwinden spukt in
uns wie ein Gespenst. Es hatunteranderem
zwei Dinge zur Folge: den Terrorismus,
der die fatale Strategie dieses Verschwin-
dens ist, und den Sozialismus, der die bana-
le Strategie desselben Verschwindens ist.

(1) Aufzeichnungen 1942-1972, BS, Frankfurt/
M. 1978, S.69

(2) Vgl. Jean Baudrillard, Im Schatten der
schweigenden Mehrheiten oder das Ende des
Sozialen, in: Freibeuter 1 und 2.

(3) Priizession/ Vorriicken — wie in der Astrono-
mie das Vorriicken der Tag- und Nachtgleiche
(Anm.d.Ubers.).

Jean Baudrillard genchmigte den ,Spuren* den Ab-
druck dieses Textes, den cr im Rahmen einer Ringvor-
lesung zur,, Theorie der Phantasie“am 24. 1. 1984 an
der Freien Universitit Berlin vorgetragen hatte. Die
Konzeption dieser Veranstaltungsreihe lag bei Herrn
Prof: Dr. Dictmar Kamper, dem wir fiir seine freund-
liche Vermittlung ebenfalls danken méchten. Die
Ubertragung  aus dem  Franzisischen  besorgte
Marianne Karbe.
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Boris Effenberger

André hat nicht
in Drachenblut gebadet

Louis Malles Film ,,Memn Essen mit André ™

»~Wenn der Liebende das geliebte Wesen
nicht besitzen kann, denkt er manchmal
daran, es zu téten : Oft wiirde er es lieber
toten als verlieren. In anderen Fillen
wiinscht er sich selbst den Tod.“ (Geor-
ges Bataille, Der heilige Eros, 1963)
Wenn der Mensch sichund Welt nichtin
Besitz nehmen kann, denkt ermanchmal
daran, sich zu toten. Oft wiirde er sich
lieber toten als verlieren.

André sagt zu seinem Freund in Louis
Malles Film ,Mein Essen mit André“: ,Ich
glaube, wir leben im Nebel. Tot innerlich
und im bewufitlosen Rausch der Gewohn-
heit und der Gewalt. Keiner sieht uns und
wir sehen uns selber auch nicht. Weil wir
nicht mehr sehen kénnen.*

André und Wally sprechen tiber den
tiglichen Tod, nicht {iber den abrupten
oder langsamen, der am Ende das Herz ste-
hen lif}t. Der Tod, den sie meinen, lifit das
Fiihlen hinter sich stehen, das schmerzhaf-
te Lebendigsein, das Aufbegehren, das
Staunen, das Entdecken...Der Tod, der das
Licht iiber dem Subjekt, in dem es sich er-
kennen will, 16scht.

Die Freunde, die sich lange nicht gese-
hen haben, sitzen in einem formidablen
New Yorker Restaurant und verspeisen bei
gedimpftem Licht und diskreter Bedie-
nung gebratene Wachteln.

André erzihlt von den Variationen sei-
nes Suchens. Ein Gesprich in Stunden, in
denen nichts geschieht als Sprache, die Bil-
der und Visionen entstehen lift, flir denje-
nigen, der an die Worte Wirklichkeiten zu
kntipfen vermag.

Jch versuche mein Leben zu leben,”
reagiert Wally, ,weif}t Du, ich bezahle mei-
ne Miete, mein Essen, meine Versicherun-
gen, mal schreibe ich ein Stiick, mal gehe
ich mit Debbie aus. Und ich bin froh, richtig
froh, wenn ich morgens in meinem Kaffee,
der iiber Nacht stehen blieb auf meinem
Schreibtisch, keine Kakerlaken finde. Und
wenn ich dann noch ein Stiick Rosinenku-
chen zu meinem Kaffee habe, der iiber
Nacht auf mich gewartet hat, dann bin ich
einfach gliicklich... Woran soll ich glauben,
was soll ich hoffen? Ist das Glauben nicht
ein Riickfall ins mittelalterliche Denken?*

»Es geht mir gut.“ So steht es auf der

und Christoph Hemns Buch ,,Drachenblut”

letzten Seite des Buches ,Drachenblut” des
DDR-Schriftstellers Christoph Hein. Die in
Ich-Form geschriebene Novelle erzihlt
vom Leben einer Arztin. Ein Ausschnittaus
einer Lebensgeschichte, mit Riickblicken,
und mit Anmerkungen zum Gegenwiirti-
gen.

Mit einer Beerdigung beginnt das Er-
zihlen, mit der Beerdigung des Freundes
von Claudia, der Arztin. Er teilte wenige
Tage in der Woche Zeit, Bettund Tisch mit
ihr.

»Es geht mir gut. Heute rief Mutter an,
und ich versprach, bald vorbeizukommen.
Mir geht es glinzend, sagte ich ihr. Ich bin
ausgeglichen. Ich bin einigermafien be-
liebt. Ich habe wieder einen Freund. Ich
kann mich zusammennehmen, es fillt mir
nicht schwer. Ich habe Pline. Ich arbeite
gern in der Klinik. Ich schlafe gut, ich habe
keine Alptrdume. Im Februar kaufe ich mir
ein neues Auto. Ich sehe jiinger aus als ich
bin. Ich habe einen Friseur, zu dem ich
unangemeldet kommen kann, einen Flei-
scher, der mich bevorzugt bedient, eine
Schneiderin, die einen Nerv flir meinen Stil
hat... Und ich wiirde, gegebenentfalls, in ei-
ne ausgezeichnete Klinik, in die beste aller
moglichen Heilanstalten eingeliefert wer-
den, ich wiire auch schlieflich dann noch
Kollegin. Ich bin mit meiner Wohnung zu-
frieden. Meine Haut ist in Ordnung. Was
mir Spafl macht, kann ich mir leisten. Ich
bin gesund. Ich wiifite nicht, was mir fehlt.
Ich habe es geschafft. Mir geht es gut.”

Die Wiinsche sind erfiillt. Gefiihle wer-
den nicht verschwendet. Wozu glauben,
wozu hoften. Es geht ihnen gut. Was ist
mehr zu wollen. Glauben und Hoffen
macht anfechtbar, verletzbar, enttdusch-
bar.

Jch habe eine Wirmedecke,“ berichtet
Wally stolz. ,Seit ich sie habe, schlafe ich
besser. Im Appartment ist es kalt in der
Nacht und die Decke wiirmt mich immer.
Das ist gut.“ Und André schaudert: ,Eine
elektrische Wiirmedecke liflt mich einen
elektrischen Stuhl erinnern. Wie willst Du
noch Kilte und Wirme in Dir flihlen, wenn
Du unter einer Wirmedecke lebst?*

Jeder von uns steckt in einem Panzer,
dessen Aufgabe es ist, die Zeichen abzu-

wehren. Zeichen geschehen uns unablis-
sig, leben heifdt angeredet zu werden, wir
brauchten nur uns zu stellen, nur zu ver-
nehmen. Aber das Wagnis istuns zu gefiihr-
lich, die lautlosen Donner scheinen uns mit
Vernichtung zu bedrohen, und wir vervoll-
kommnen von Geschlecht zu Geschlecht
den Schutzapparat.“ (Martin Buber, Das
dialogische Prinzip, 1979, 4. Aufl.) Wirme-
decken, Schutzhiillen, Panzer. Innen die
Stille und der Trugschluf, die Wissenschaft
wird es schon richten. ,Ich bin auf alles ein-
gerichtet, ich bin gegen alles gewappnet,
mich wird nichts mehr verletzen. Ich habe
in Drachenblut gebadet, und kein Linden-
blatt lieft mich irgendwo schutzlos. Aus die-
ser Haut komme ich nicht mehr heraus. In
meiner unverletzbaren Hiille werde ich
krepieren an Sehnsucht nach Katharina.”
Henry, Claudias Freund, der bei einer ei-
gentlich nebensichlichen wie vermeidba-
ren Schligerei vor einer Kneipe ums Leben
kam, war Architekt. Er wiinschte sich,
Stuntman fiir Verfolgungsjagden zu sein
und liebte gefihrliche Autofahrten. Er
fiirchtete sich nicht davor, zu sterben, wie
er sagte, nein schlimmer sei es, nicht zu le-
ben. Er durchbrach das Traumleben der
Gewohnheit durch den Wunsch nach
Abenteuern und starb durch Totschlag.

Ohne grofle Anteilnahme berichtet
Claudia von seinem Tod. Sie hatte sich da-
vor gehiitet zu lieben mehr als es sie aus ih-
rer Sicherheit heraus hitte bringen kénnen
- und trotzdem - es war angenchm mit
ihm.

wSein® ist im Sanskrit bedeutungsgleich
mit ,Werden®, ,Wachsen“. Und André
fragt zweifelnd seinen geniigsamen
Freund: ,Wo ist heute etwas, was wiichst,
was wird? Alles passiert, ohne dafl wir ge-
nau hinsehen miissen. Wenn alles wie jeden
Tag geschieht, braucht man auch nicht ge-
nau hinsehen, es passiert ja auch so. Die
Wirklichkeit gleicht einem regelmifigen
Raster der Langen-Weile, in der sich nichts
als das Regelmifige vollzieht. Sie macht
schlifern und wer schlift, der sagt nicht:
Nein!“ Sein Freund Wally weif} nicht, wo-
von er spricht.

Seine Wiirmedecke ist wirklich, sein
Kaffee ohne Kakerlaken auch, sein Zufrie-
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densein mit dem Rosinenkuchen auch. Er
habe es doch gelernt, sich mit der Wirklich-
keit, was immer sie sei, zu arrangieren.

André erziihlt vom Begriinder Find-
horns, einer spirituellen Lebensgemein-
schaft in Schottland. Durch die tigliche
Wiederholung bestimmter Handlungen
spiirte er die Gefahr, das Lebendige, Neue
jeden Tages zu verlieren und nahm sich
vor, jeden Tag die Regeln, auch die eige-
nen, zu durchbrechen. In einfachen Taten.
Kann die reduzierte Wahrnehmung, die
iiber die selektiv-wirkenden Sinne, die die
Funktionstiichtigkeit des Menschen in
Gang hilt, aufgeschlossen werden durch
Regelbruch?

Blaise Pascal schrieb in den ,Pensées*,
die im Jahre 1669 erstmals erschienen: ,Die
Rechenmaschine zeigt Wirkungen, die
dem Denken niither kommen als alles, was
Tiere vollbringen; aber keine, von denen
man sagen muf, dafd sie Willen habe wie die
Tiere.”

Die Maschine schaft, wirkt, denkt ohne
Begehr. \Wir kénnen nicht mehr direkt
sein,” konstatiert André. ,Darum sagen wir
die merkwiirdigsten Dinge. Meine Mutter
lag im Krankenhaus, sterbenselend. Der
Chirurg, einangesehener Mann, kam strah-
lend aus ihrem Zimmer und berichtete, mit
ihrem Arm sei es wesentlich besser gewor-
den. Ein Detail hatte erbemerkt, nichtaber,
dafd sie im Sterben lag.”

André ist nach Polen gegangen, und hat
in einem Wald nahe bei einem verfallenen
Schléfchen mit einem Regisseur-Kollegen
und vielen Schauspielern Theater gespielt.
Nacht fiir Nacht, flir niemanden, nur fiir
sich selbst jeder und fiir die anderen, die da
waren und mitspielten. Und dann die Ge-
schichte mit dem Bienenkorb. ,Weifit Du
Wally, was das ist, ein Bienenkorb?* fragt
André. ,.Da kommen hundert wildfremde
Menschen in Deine Wohnung und tun et-
was und bringen etwas mit. Was, das weifdt
Du vorher nicht, es passiert einfach etwas.
Hundert unbekannte, summende Men-
schen, die da sind, wollen, leben, tanzen,
singen. Eine Frau hat einen groffen Teddy-
biiren mitgebracht, den ich durch die Luft
geschleudert habe. Da gab es einen Riesen-
aufruhr, ich wei nicht wie. Es gab keine
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Regeln, keine Verabredungen. Alles, was
geschah, geschah im Moment. Welches
Mittel gibt es, die Menschen aufwecken?
Wenn wir im Theater Gewalt, Sex, Brutali-
tit, Terror und Chaos spielen, Einsamkeit
und Langeweile, dann spielen wir doch nur
etwas, was sowieso drauflen, auRerhalb des
Theaters gespielt wird. Da gibt es kein Er-
kennen und Aufmerken mehr, weil Thea-
ter und Leben identisch sind. Im Alltag
spielen wir unsere Rollen viel besser als die
Schauspieler auf den Bithnen. Und so gibt
es im Theater keine Verfremdung mehr
wie noch bei Brecht. Und wie wir im Wald
Theater spielten, da gab es etwas Neues,
Lebendiges im Zusehen und im Spielen,
die Konvention des Theaters war aufgeldst
in die Hoffnung aufden unvermittelten Au-
genblick.”

Claudia, die Arztin aus Christoph Heins
Buch, verspiirt an einem arbeitsfreien Tag
die Lust, in die Stadt ihrer Kindheit zu fah-
ren, an den Erinnerungen an eine alte inni-
ge Kinderfreundschaft mit Katharina auf-
zuleben. Das Hotel ist miserabel, die Bedie-
nung untreundlich, ansonsten ist alles beim
Alten, die Strafen in ihrer Verschlafenheit.

Katharina war Maf3stab, an dem es sich
zu messen galt, sie bedeutete Liebe, Ab-
grenzung, kindliche Leidenschaft und
Sehnsucht. Eine Sehnsucht, die in die mit
Drachenblut getriinkte Haut eingeschlos-
sen ist. Claudia hat Katharina damals im
Stich gelassen - die Denunziation einer
anderen Schiilerin brachte die Freund-
schaft zu Fall. Claudia war schwach genug,
Katharinas Entschluf}, die DDR zu verlas-
sen, als Fahnenflucht und Vaterlandsverrat
zu erachten; die Uberzeugung von der
Richtigkeit des Systems war stiirker als die
Liebe.

Claudia ist erwachsen geworden. Sie
versteht die Dinge, wie sie sind, nimmt sie
hin, wie sie sind und sie kennt ihre Grenzen.
Nur das Notwendigste kommt nach auflen,
um sichmit anderen zu arrangieren, nur das
Notwendigste kommt nach Innen, um
handlungsfihig zu bleiben.

André hat, obwohl er erfolgreich war
und sich duflerlich keine Krise anzeigte, die
ihn zu einem Lebenswandel hiitte veranlas-
sen konnen, New York, das Konzentra-

tionslager fiir Freiwillige, wie er es nennt, in
dem jeder Kontrolleur und Kontrollierter
gleichzeitig ist, verlassen. Er ist aufgebro-
chen nach Indien, nach Schottland, nach
Polen. Das Ziel des Suchens istungewifd ge-
wesen, das Wollen des Suchen war gewif}.
Das Gliick hat er nicht gefunden, aber das
Sehen, das Begehren und Lebendigsein-
wollen, was nicht mit Gliick, aber mit
Wachsein und Werden identisch ist.

.In den sechziger Jahren,* sagt André,
wgab es ein letztes Aufschreien, ein letzter
Versuch, dem Schlaf der Gewohnheit, dem
falschen Wohlstand und dem alltiglichen
Terror den Kampf anzusagen. Jetzt wird
nur der Riickfall in eine terrorisierte gesetz-
lose Zeit grofi, in der die schlechte Regel
gilt. Anstelle des Sinns und der Moral tritt
die Funktion. Handlungen entstehen aus
der Mechanik und nicht aus dem Impuls.
Und wenn Du nicht mehr weift, wie Du
spontan reagieren sollst, dann entspringt
dieser Ratlosigkeit nur Pflichtgefiihl und
Sentimentalitit.“ Und Wally fragt unsicher:
Ja, aber, wenn ich nur einfach da wiire und
nicht reagierte, wiirde ich doch versagen?
Also tue ich meine Pflichten.”

Fiir ihn wie fiir Claudia ist der Regel-
kreis geschlossen. Es gibt keinen evidenten
Grund mehr zu wollen, was ist. Das Leben
ist gesichert, die Mafnahmen sind vollzo-
gen, hichts kommt mehr unerwartet, nicht
einmal das Frieren, weil es Wirmedecken
gibt.

Wally weifd zu sagen: ,Wenn man von
mir wiifite, was ich bin, wiirde man von mir
Abstand nehmen wie von einem stinken-
den Hund." Weil André bemerkte: ,Ich
weifd, wenn wir uns selber als Fremde sehen
wiirden, wir wiirden uns alle zum Kotzen
finden.“ Fiir ihn lebt das Trotzdem. ,Ich
muf mich innen aufmachen. Fiir mich.”
Jeden Moment will er leben, die Ferne der
Nihe senen, die das Geheimnis birgt: ,Wir
alle wollen irgendwohin abhauen. Und
vielleicht haben die in Findhorn recht,
wenn sie sagen, iberall aufder Erde entste-
hen Orte des Asyls, Lichtorte. Reservate im
Untergrund, ohne Gurus und Unter-
werfung. Orte, an denen wir panzerlos,
staunend Licht und Sprache des Herzens
lernen, und das retten, was Leben heif3t.”



Andreas Huyssen

Statwonen der Postmoderne

Von Gegen-Kultur zu Neokonservatrvismus

Ist dieser neuerliche Anti-Modernismus, wie er sich auch aus-
breitet im eklektischen Historismus der postmodernen Architek-
tur, und mehr dreist, lirmend im politischen Diskurs der antimo-
dernistischen Konservativen, ist dieser neuerliche Anti-Modernis-
mus der einzige Postmodernismus, nach dem wir fragen miissen?
Ist nicht Josef Beuys’ soziale Skulptur auch ein postmodernes
Werk? Seit Jahren haben Kritiker aus den verschiedenen Uberzeu-
gungsrichtungen polemisiert gegen den Postmodernismus und sie
haben stérker die Legitimitit des Terminus attackiert als daf} sie
sich den Kopfzerbrachen iiber Manéver, durch die man die ideo-
logische Sache aus der Welt briichte. Ich denke, wir sollten, statt
fortzufahren in solchen Beschwérungen, mit Vorausblick schlief-
lich das Konzept einer Postmoderne akzeptieren und einen
widerstindigen kritischen Blick werfen aufjene Kiinstler und jene
kulturellen Praktiken, flir die der Terminus zu eineralles umfassen-
den Phrase geworden ist. Ich driinge darauf, endlich zu differenzie-
ren zwischen den verschiedenen Trends innerhalb des postmo-
dernen Projekts, statt fortzufahren damit, dafl man den Terminus
gebraucht, um laufende Kunst- und Literatur-Produktion zu de-
klarieren als das Neueste vom Neuesten oder das, was unter dem
Terminus auftaucht, zur Giinze zu diskreditieren als Symptom fiir
den Niedergangsgrad kiinstlerischer Kreativitit im spiten Kapita-
lismus. Ganz sicher, die postmoderne Sensibilitit stellt radikal in
Frage sogar die Moglichkeit, Geschichte zu begreifen, darzustel-
len. Obwohl ein solches radikales Infragestellen legitim ist gegenii-
ber dem offensichtlichen Fetischismus eines grofien Teils traditio-
neller Historiographie, so ist denn doch verwunderlich, wenn man
beobachten kann, wie daraus resultierende Art des Erinnerns oft
genug postmoderne Forderung aufstellt nach Innovation und
Neuigkeit. Ich setze mich deshalb dafiir ein, dal ein historisches
Begreifen des Konzepts von Postmoderne, so unvollkommen und
blof anriihrend es bleiben mag, uns dennoch erlaubt, die Debatte
herauszuholen aus den erstorbenen Polemiken, welche sich para-
digmatisch kristallisiert haben um die Konstellation Habermas-
Lyotard. Es scheint klar allemal, daf das Verdienst von Habermas’
Angriff auf den Postmodernismus in seinen verschiedenen Er-
scheinungsarten und von Lyotards begeisterter Verteidigung des
postmodernen Projekts sich doppelwendig deuten lifit. Mit dieser
Wendbarkeit der Diskussion, welche gedruckt wurde und wieder
gedruckt und entgegen gedruckt unzihlige Male, hat sich die De-
batte geographisch ausgedehnt von den Vereinigten Staaten bis
nach West-Europa und vom abgehobenen Raum der Architektur,
der Literatur und der Kiinste bis zur allgemeinen Kultur und zur
Politik all iiberall hin. Fragen nach moderner und postmoderner
Kunst sind mittlerweile systematisch verbunden mit dem Versuch,
den Status der sozialen und der kulturellen Modernisationsmog-
lichkeit in westlichen Gesellschaften heute zu orten. Statt die Dif-
ferenzen zwischen Habermas und Lyotard erneut zu verhandeln
und dann Standpunkt zu beziehen, will ich fortfahren mit einigen
allgemeinen Beobachtungen und Vermutungen in der Absicht,
mich dann den Verschiebungen und Unterbrechungen in der Ent-
wicklung der Postmodernismus-Debatte zu zuwenden, wie sie die
Vereinigten Staaten betrifft.

Aufeiner sehrallgemeinen Ebene binich iiberzeugt, da wirin
der Konstellation Modernismus/Postmodernismus fiir die Kunst
und in der Unterscheidung Modernitit/Postmodernitit fiir die
Kulturauflange Sicht dieam meisten einschneidende und am mei-

sten verhiillende Debatte iiber Kultur und Ideologie in den westli-
chen Gesellschaften heute vorfinden, vergleichbar an Wichtigkeit
mit, ich vermute, der Realismus/Expressionismus-Debatte der
dreifliger Jahre. Wie zu jener Zeit steht mehr auf dem Spiel als ein
Stil. Auf dem Spiel stehen fundamentale Fragen der Zeichenthe-
matik, linguistisch, ikonographisch und politisch, der Sprache und
des Bewufitseins, der politischen Identifikationen und der Identi-
titen, die Dialektik von Rationalitit und Irrationalitit, der Status
des Selbst und des Anderen, und schlieflich das Uberleben des
Planeten, wie wir ihn kennen.

Doch die Termini ,Modernismus“ und ,Postmodernismus”
bleiben gleitend und ausweichend, historisch wie systematisch.
Sie transportieren verschiedene Bedeutungsumfelder fiir die euro-
piische und die amerikanische Kritik. Sie sind auflerdem verschie-
den zu lesen in der Literaturkritik, der Architekturkritik, der Kritik
von Malerei, Tanz oder Film. Diese Unterschiede, welche zu tun
haben mégen mit den nichtsynchronen Entwicklungen in den
verschiedenen Medien, gehoren untersucht. Wir sollten vermei-
den, das Phinomen der Postmoderne nur oder zunéchst zu disku-
tieren in den Bestimmungen der Architektur, obwohl die Archi-
tektur vielleicht das klarste Pardigma des postmodernen Bruchs
mit dem modernistischen Erbe anbietet. Vielleicht findet sich da
ein Kern der Postmoderne, vielleicht findet sich ein solcher da
nicht. So sehr das geschehen ist, Postmoderne zu bestimmen
durch ihren Gegensatz zur Moderne, so stark blieb das unbefriedi-
gend. Ich schlage deshalb vor, auf die Konstruktion einer einheitli-
chen und totalisierenden Bestimmung des Postmodernismus zu
verzichten, besonders weil die postmoderne (moderne?) Vorstel-
lungsweise zu ihrem besten Teil aufs genaueste das Bewuftsein
von Ursprungs-Quellen und Ursprungs-Keimen in Frage stellt, al-
so die universalisierende und totalisierende Geste des traditionel-
len theoretischen Diskurses.

Diesen Einwandspunkt beiseitestellend fahre ich fort einige
Ziige dessen zu beschreiben, was Lyotard mit armausbreitender
Phrase die ,postmoderne Bedingungs-Situation“ nennt. Nach al-
lem mogen selbst falsche Argumente dem dufierst determinieren-
den und determinierten Stil aus Antonenlassen, Entgleitenlassen
und dem Bedeuten von Abgrundtiefen vorzuziehen sein, welcher
Stil ja einschlieft, daf alle Argumentation sich beim logozentri-
schen Teufel authiilt. Teuflischerweise demnach vermute ich, wei-
ter argumentativ, dafl eine der stirksten Differenzen zwischen
Modernitit und Postmodernitiit abhiingt von der Verinderung
der Beziehung zwischen den westlichen Gesellschaften und der
Dritten Welt. Das AusmaR, in dem diese Beziehungsverinderung
die postmoderne Kunst beeinfluite - und meiner Meinung nach
gibt es gar keinen Zweifel iiber diese Beeinflussung - bleibt im De-
tail zu untersuchen. Aber keine Diskussion iiber Postmodernismus
kann es fertigbringen, irgend weiter die Implikationen einer
Modernisierung der Dritte-Welt-Linder und ihrer Kultur zu igno-
rieren. Die beliebten Begriffe ,Modernismus“ und ,Postmodernis-
mus“ nehmen eine sehr verschiedene Bedeutung an, wenn man
sie von einer Position aus betrachtet, welche die europiische Stil-
Modernisierung privilegiert als eine gleichsam naturhafte Entwik-
klung, der die Welt zu folgen hiitte, als wire das der Perspektive
friiherer Kolonialisierung der Dritten Welt entgegengesetzt. Fille
dieses Punkts zeigen sich etwa an dem Weg, auf welchem Rubén
Dario um 1890 gerade den Begriffdes ,modernismo® einsetzte mit
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seinem Versuch, Spaniens kulturelle Hegemonie zu verweigern.
Oder man beobachte Wege, aufwelchen die Postmoderne das Fi-
gurative wiedergewinnen will - gegenwiirtig in Brasilien diskutiert
unter dem Stichwort einer ,Re-Semantisierung der Kunst® - das
bedeutet in Latein-Amerika etwas ganz anderes als in Berlin (Zeit-
geist-Ausstellung) oder in New York.

Sogar die westliche Version der postmodernen Selbstunter-
scheidung von der modernen Sensibilitiit schlieit, genau durch
Tatsachen absicherbar, ein: die Kritik am eurozentrischen Cha-
rakter des internationalen Stils. Sie erkennt die Notwendigkeit an,
wie Craig Owens jiingst festgestellt hat, ,den Zusammenstof ver-
schiedener Kulturen anders laufen zu lassen als durch den Schock
von Herrschaft und Eroberung®. Der Spannungsgrad, bis zu dem
gegenwiirtige Arbeiten der Kunst und Literatur direkt oder indi-
rekt diese Aporie der modernen Kulturartikulieren, magin der Tat
ein Maf} geben fiir ihre Distanz zum Modernismus.

Distanz zum Modernismus kann auch gefunden werden in an-
deren Bereichen. Im Modernismus war die Stimme von weibli-
chen Kiinstlern kaum zu héren, von Virginia Woolf einmal abgese-
hen. Die modernistische Asthetik war formuliert worden aus einer
tiberwiegend minnlichen Perspektive. Postmodernismus unter-
scheidet sich dann einfach schon vom Modernismus durch den
Vorzug, einen hohen Anteil weiblicher Kunst und weiblichen
Schreibens gegenwiirtig zu machen. Im Postmodernismus haben
kreative und kritischen Anstrengungen von Frauen neue istheti-
sche Fragen aufgeworfen zur Sexualunterscheidung und zu be-
sonderen Weisen des Sehens und Wissens, des Lesens, Schreibens
und Bezeichnens. Fragen, welche ohne Zweifel nur von Frauen
behandelt werden kénnen.

Ich m6ehte mich nun zur Frage nach der Periodisierung wen-
den. Wo und wann entstand Postmodernismus? Welches sind sei-
ne historischen Stationen, falls er welche hat? Als Historiker der
Kultur wissen wir, daf§ die Frage nach Anfingen uns ins Gleiten
bringt. Und doch, das Konzept postmoderner Kultur kann nur
dann einen Sinn machen, wenn wir beginnen, seine historischen
Grenzen in relationalen Begriffen zu bestimmen, wenn wir dem
Zwang widerstehen, den Begriff einzig fiir die Glorifizierung des
Hier und Jetzt einzusetzen. Ich halte daher die Ansicht fiir zu kurz,
Postmodernismus repriisentiere den totalen Bruch mit der Tradi-
tion der Moderne. Aber ich verweigere ebenso nun als zu weit ge-
spannt, den ,romantischen* Gebrauch des Worts, wobei dann ver-
schiedene literarische und kiinstlerische Traditionen zusammen-
geworfen werden in der Absicht, eine kontinuierliche Tradition
des Postmodernismus zu konstruieren von de Sade iiber Du-
champ zu Beckett und Cage. Statt dessen wieder aufmerksam ge-
worden fiir kontinuierlichen und diskontinuierlichen Beziige des
Postmodernismus zu Modernismus und der historischen Avant-
garde, optiere ich fiir einen historischen Gebrauch des Begriffs,
wobei Postmodernismus ganz grob umreifit die Kultur der fortge-
schrittenen kapitalistischen Gesellschaften seit der Mitte der flinf-
ziger Jahre unseres Jahrhunderts.

Seit der emphatische Gebrauch des Worts Postmodernismus
sich einbiirgerte durch die Texte einer Anzahl von amerikani-
schen Kritikern in den sechziger Jahren, scheint es angebracht,
sich zur anstehenden Frage zu konzentrieren auf die Vereinigten
Staaten. Die erste Phase von Mitte der flinfziger Jahre bis zu den
spiten Sechzigern bezeugte eine Rebellion junger Kiinstler wie
Rauschenberg, Jasper Johns und John Cage, Kerouac und den
Beatniks, Burroughs und Barthelmes gegen die Vorherrschaft des
abstrakten Expressionismus, der seriellen Musik und des literari-
schen Modernismus. Die Rebellion der Kiinstler wurde schon bald
begleitet von Kritikern wie Susan Sontag, Leslie Fiedler und Ihab
Hassan, die alle #ufRerst heftig, wenn auch aufverschiedene Weise,
den klassischen Modernismus bekidmpften, wie er zu damaliger
Zeit sich sicher eingerichtet hatte als de Kanon fiir das Museum
und die Akademie. Diese frithe Phase war charakterisiert zuerst
durch eine zeitweilige Vorstellung, welche sich ausspielte fiir ei-
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nen machtvollen Sinn der Zukunft und der unbegrenzten Mog-
lichkeiten, der Spriinge und der Diskontinuititen, eine Imagina-
tionsgewalt, die an die friiheren europiischen Avantgarde-Bewe-
gungen erinnerte (mehr an Dada und den Surrealismus als an den
klassischen Modernismus Proust, Eliot, Thomas Mann). Zum
zweiten schlof das einen bilderstiirrperischen Angriff ein auf das,
was Peter Biirger in seinem Buch ,Die Theorie der Avantgarde“
die Institution. Kunst genannt hat. Solche avantgardistische Revol-
te gegen die Tradition, selbst wenn das die Tradition der Moderne
war, enthielt einen auflergewohnlichen politischen Sinn in den
Vereinigten Staaten zu der Zeit, als Hohe Kunst institutionalisiert
wurde im keimenden Nachkriegs-Museum, in den Konzertsélen
und der Paperback-Kultur, als Modernismus selber zum Haupt-
strom im 6ffentlichen Ansehen wurde tiber die Kultur-Industrie,
und als Hohe Kunst Funktionen gewann in der politischen Repri-
sentation des Weilen Hauses zu Kennedys Zeiten. Zum dritten
wird die frithe Phase der Postmoderne charakterisiert durch einen
starken, wenn auch weithin unkritischen Versuch, die Pop-Kul-
tur kiinstlerisch aufzuwerten und die Massenmedien, unter Preis-
gabe des Kanons Hoher Kunst, ob traditioneller oder moderner
Art. Dieser populistische Trend der Postmoderne in den sechziger
Jahren, die Wende hin zur Musik der Jugendlichen, zu Rock und
Folk-song und zu den Imaginationen des alltiglichen Lebens ge-
wann einige Energien durch das Zusammengehen mit der Kultur
der Protestbewegungen. Leslie Fiedler’s Intonieren der Vorsilbe
»post” in seinem Essay ,,The New Mutants“ (Die neuen Abweich-
ler) hatte einen positiv erheiternden Effekt zur damaligen Zeit. Die
Postmoderne war das Versprechen einer Welt zac4 den Weifen,
nach den Ménnern, zach den Humanisten, #ack den Puritanern,
eine Welt befreit von derart weilem, minnlichen, puritanischem
Humanismus, welcher immer noch ein wesentlicher Zug des mo-
dernistischen Kanons war. Und doch, die theoretische Arbeit
Fiedlers wiederholt merkwiirdigerweise den Entgegensetzungs-
bezug zwischen hoher Kunst und der Massen-Kunst, der so cha-
rakteristisch ist fir das modernistische Dogma. Nur bezieht Fied-
ler seine Position auf der anderen Seite der Konfrontation. Das
mag aktuell einer der Griinde gewesen sein, aus denen heraus
Fiedler selber niemals imstande war, Strategien zu entwickeln,
durch die man solche Abgrenzungen hiitte iiberqueren kénnen,
solche Schluchten hin und her iiberspringen, wie er gefordert hat-
te in seinem gerad’ gegenwirtig berithmten Essay allein schon
durch den Titel.Es scheint jedoch, daf seit Fiedlers Schlachtrufen
ein stirkeres Ineinander von hoher Kunst und Massen-Kunst in
der Tat eingetreten ist, ein Ineinander, das alles andere war als un-
bekannt mit dem klassischen Modernismus, Beispiele zeigen sich
auf den Wegen, auf denen der Photorealismus die Photographie
der Malerei beibog; auf denen ein Filmemacher wie Fassbinder
sich mit dem melodramatischen Volksstiick beschiftigte, es bog
und einzwirnte, bis es filmisch wie politisch eine Zuschirfung ge-
wann, die es nie zuvor hatte; die Wege, auf denen Science-fiction-
Autoren wie Ursula LeGuin oder Sam Delaney Genre-Vorlagen
der Unterklassen Kultur transformierten in eine Kunstform, ohne
jedoch sie aus ihrem eigenen Bereich herauszureiflen; oder
schlieflich die Wege, auf denen Venturi, Brown und Izenour ver-
sucht hatten, von Las Vegas zu lernen,indem sie eine symbolische
Dimension in die Architektur zuriickleiteten. Viele dieser Entwik-
klungen iiberrundeten die friihe Phase des Postmodernismus ins
Nach des Nach hinein, aber standen unzweifelhaft in ihrer Schuld.
Um die friihe Phase des Postmodernismus insgesamt zu fassen, be-
haupte ich, dafl von einer amerikanischen Perspektive des kiinstle-
rischen Postmodernisnius der sechziger Jahre aus die Produk-
tionskriterien der Postmoderne genuin avantgardistische Bewe-
gung belegen, besonders, weil aus einer Reihe von historischen
und politischen Griinden heraus die Ethik des Avantgardismus in
den Vereinigten Staaten nicht so erschépft war wie in Europa. Von
einer europdischen Perspektive aus sieht das allerdings eher so
drein wie Endspiel der historischen Avantgarde, schwierig darin



den Durchbruch zu spiiren, der beansprucht wird. Diese Ansicht
wird erhirtet durch den Umstand, daf die amerikanische Avant-
garde der sechziger Jahre so gar nicht die Art politischen und uto-
pischen Drives zu radikal politischer und sozialer Verinderung
durchhielt, wie sie die verschiedenen Bewegungen europiischer
Avantgarde der zwanziger Jahre auflud.

Eine zweite Phase von Postmodernismus — wir wollen einmal
die periodischen Abgliederungen sich ein wenig zerfasern lassen -
begann Ende der sechziger Jahre, als die produktiven Energien
und der Optimismus der frithen Phase die Luft ausliefen, als die
neuen Fronten der sechiger Jahre zusammenbrachen unter einer
Woge des heftigen Ausbruchs nach der anderen. Die lustmachen-
de Suche nach einer neuen Kultur fiir das Wiederbeleben Ameri-
kasiiberlebte nicht die verzweifelten Ghetto-Revolten, die Eskala-
tion des Vietnam-Kriegs, die Ermordung Robert Kennedys und
Martin Luther Kings und das Zuschlagen der Polizei von Chikago.
Die Gegen-Kultur ging sichtbar zugrunde mit der Morderei, die
am NamenManson hiingt, mit den Brutalititen von Woodstock
und Altamont. Postmodernismus in seiner zweiten Phase, viel-
leicht ist sie eine des Ubergangs, zog sich zusammen und zuriick in
die Theorie, in eine Theorie, die ausdriicklich die Asthetik privile-
giert gegeniiber den Anspriichen des Politischen und des Sozialen.
Das stimmt vollkommen iiberein mit besonderen Ziigen amerika-
nischer Tradition in literarischer und kiinstlerischer Kritik. Um die
Diskussion nachdriicklich zu konzentrieren, will ich die Frage
ausklammern, ob diese theoretische Phase nur ein Trend war,
wenn vielleicht auch ein wichtiger, in einer ausgearbeiteten
Entwicklung. Unter welcher Ansichtsweise auch immer treibt der
Brennpunkt der kulturellen Aktivitit und Innovation, darin sind
die Unternehmen der Kiinstler eingeschlossen, wachsend in einen
theoretischen Diskurs, wie er nachdriicklich importiert wird aus
Frankreich und in den Vereinigten Staaten eifrig aufgegriffen sich
zeigt. Wie das oft passiert bei solchen Wanderungen, werden die
historischen Bestimmungen und am Entstehungsort bestehenden
Geltungsweisen des Ubernommenen in der Ubernahme ausge-
l6scht. Eingepflanzt in einen ganz anderen kulturellen Kontext ge-
winnen Roland Barthes’ neuer Kritizismus, Lacans Psychoanalyse
und Derridas Dekonstruktionen, um nur drei unter den vielen pro-
minenten Ansétzen zu benennen, neue Bedeutungen. Es wiire
Simplifikation, wollte man sagen, da handle es sich nur um das
Auftragen von Farben aus Pariser Modediktat. Die Wirksamkeit
dessen, was ganz bald den Namen einer kritischen Theorie erhielt,
aber nicht zu verwechseln ist, genau genommen, mit der Kriti-
schen Theorie als sozialer und kultureller Theorie im deutschen
Sinn der Wortwendung, steht aufferallem Zweifel. Wenn man den
Zusammenstof der verschiedenen Poststrukturalismen diskutiert
in der Beziehung zur Postmoderne, tauchen Fragen auf, welche
kaum stindig gestellt werden. In welchem Ausmafl zum Beispiel
hat die Ubernahme franzésischer Theorie geholfen, gewisse Pro-
bleme auf einem theoretischen Niveau aufs neue zu artikulieren,
die in den sechziger Jahren entstanden waren, oft auf einem star-
ken Niveau (etwa die Angriffe auf den Kanon und den angestreb-
ten Werkcharakter der Kunstproduktion, auf das bourgeoise Be-
wuftsein von der Subjektivitit, auf die modernistische Asthetik
des Texts und so weiter). Oder bis zu welchem Ausmaf ist Theo-
rie zu einem untergeordneten Stellvertreter geworden, vielleicht
sogar zum haltlosen Anhiingsel, im Sinn Derridas miifite man sa-
gen: Supplément? Ist Theorie derart mittlerweile ein zeitweiliger
Ausweg aus der Krise des Avantgardismus, die ihre Spitze erreich-
teindensechziger Jahren? Der Umstand, daf solche Fragenselten
gestellt werden, mag damit zu tun haben, daf} in den Vereinigten
Staaten ein Konsens zu wachsen scheint, der behauptet, die sech-
ziger Jahre hitten nicht wirklich existiert oder, falls man ihre
Existenz nicht leugnen kann, dann wiiren sie ein Abirrung gewe-
sen. Withrend der theoretische Diskurs selten seine Vorstofe als
postmodern problematisiert, scheint es klar, dal seit der Mitte der
siebziger Jahre Postmodernismus und Poststrukturalismus - und

das nicht nur wegen des ihnen gemeinsamen Priifixes — eingetre-
ten sind in eine schwierige Allianz. Man kann sich fragen, ob die
amerikanische Aneignung europiischer Theorie mit ihrer be-
zeichnenden Verwischung der Grenzen zwischen den Disziplinen
gedeutet werden kann als ein Versuch, das Bewuftsein von Avant-
garde umjeden Preis doch wachzuhalten. Viele Praktiker des Post-
strukturalismus vermitteln solchen Eindruck; eine solche Haltung
einzunehmen, das ist eine sehr verstindliche Antwort auf die
Zwiinge des traditionalistischen Beharrungsvermogens und auf
den selbstgefilligen Gemeinsinn in vielem Akademischen. Doch
dann mufi man die weitere Frage stellen, ob das starke Bewufitsein
von Avantgardismus aktuell nicht widerlegt ist, wenn nur implizit
vorhanden, durch genau die Theorien, die diese Kritiker sich
selber gemacht haben. Nach allem ist das Ethos des Avantgardis-
mus, ob in der Kritik oder in den Kiinsten, stark ein Teil des logo-
zentrischen und teleologischen Diskurses, des ,grand récit” (der
wgroflen Erzihlung®), den (die) Derrida und Foucault, Lacan und
Lyotard unternommen haben zu untergraben. Wieder taucht da
eine befremdende Entgegensetzung auf. Im amerikanischen Kon-
text konnte die Lektiire der franzésischen Theoretiker wirken als
akademischer Avantgardismus, obwohl die Arbeit der genannten
Autoren eher beschiftigt ist mit der Archéologie der Moderne, mit
dem Abschluf} einer Epoche eher also mit Durchbruch und Inno-
vation. Ein letzter Punkt muf aufgegriffen werden. Der Verschub
zu Theorie in einem Land, in welchem die Intellektuellen so viel
weniger politisch figurieren als in Europa, war vorhersagbar be-
gleitet vom Verschub zur Institutionalisation im Akademischen
mit all den Konsequenzen, die mitlaufen: Entpolitisierung und
Domestikation. Solches macht in der Tat die Aporie des Theoreti-
schen in den Vereinigten Staaten aus. In der Anstrengung, sich
selbst zu behaupten gegen den intensiven Druck eines wiitend an-
ti-theoretischen Empirismus in Sachen menschlicher Verhiltnis-
se, geht es darum, dafl das Theoretische sich einen eigenen Institu-
tions-Raum sichert, will es das Risiko unterlaufen, hinausgeworfen
zu werden. Aber die Zwiinge der Institution, welche oft so wenig
sichtbar sind, bewirken einen Gegenzug, demzufolge sich Theorie
den geltenden Regeln anpaflt, um zufrieden gestellt zu werden
durch das Einridumen einer passenden Nische im Gebidude des
akademischen Pluralismus. Was radikal war an den postmoderni-
stischen Diskursen der sechziger Jahre, die doch immerhin in
duflerster Niihe zu sozialen Bewegungen standen, ist verschwun-
den in einer Theorie-Korporation, deren politische Wichtigkeit
fiir Ideologiekritik der gegenwiirtigen Kultur weithin ins Verbor-
gene sich zuriickgezogen hat. Die Macht solcher Theorie-Korpo-
ration, hochgehaltene Gewohnheiten zu verfremden und zu er-
schiittern, erscheint eher hiiufig und faflbar in groferer Klarheit
und geringerer Mystifikation bei den hetzerischen konservativen
Attacken auf sie als bei den theoretischen Texten selber.

Das bripgt mich zur dritten, derjetzt laufenden Phase des Post-
modernismus in den Vereinigten Staaten, einer Phase, die charak-
terisiert ist durch zwei Entwicklungen. Zuerst ist da der Zug ver-
borgener Allianz des Postmodernismus mit Neo-Konservativis-
mus, zum zweiten aber ein Trend, der sich gegen das Dogma des
Modernismus wehrt und zugleich Widerstand leistet gegen einen
Postmodernismus der Reaktion. Wieder einmal sind die Fronten
der Auseinandersetzung nicht klar und einwandfrei gezogen. In
den siebziger Jahren liebten es postmoderne Kritiker, Daniel Bell’s
» The Coming of Postindustrial Society (1973) (Die nachindustriel-
le Gesellschaft, Frankfurta.M., 1976) zu zitieren als argumentative
Stiitzung ihrer These, Postmoderne erdffne eine neue Ara in den
Vereinigten Staaten. Dem Postmodernismus und dem Postindu-
strialismus wurde nachgesagt, sie stiinden im selben fundamenta-
len Verschub der Geschichte, der ein neues Zeitalter eréffnet. Iro-
nischerweise nur wenige Jahre spiter in seinem Buch “The Cultu-
ral Contradictions of Capitalism (1976) (Die kulturellen Wider-
spriiche im Kapitalismus) — einem Buch, das der intellektuellen
Begriindung fiir einen neokonservativen Riickschlag zu dienen
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sich bemiihte in den spiten Siebzigern - beschreibt Bell die neue
Ara, die er erhofft, als Riickkehr zur Religion und zur generellen
Ordnung der Existenz. Nicht beschiftigt mit den feineren Unter-
schieden in all dem, will Bell Modernitit und Postmodernitit
ineins hinwegfegen als Urheber der Zerstérungen in der Fabrik
westlicher Demokratie, ihrer Rationalitit und ihres Zusammen-
halts. Die Kultur der Modernitit wie die der Postmodernitiit soll
bloRgestellt werden als ein Uberschwemmen mit Hedonismus,
Narzismus und als Auflésen der Arbeits-Ethik. Aber trotz dieser
Attacke auf die postmoderne Kultur, die Postmodernismus und
Neokonservativismus in entgegengesetzte Lager zu stellen
scheint, folge ich dem Habermas'schen Aufweis, demzufolge fun-
damentale Struktur-Parallelen bestehen zwischen Bell’s Ansich-
ten und der Praxis von viel Postmoderne in den Vereinigten Staa-
ten. Wie andere Neo-Konservative bemiiht sich Bellum dasIsolie-
ren eines kulturellen Raums von der Politik und den technisch-
okonomischen Strukturen, um die Aufgabe abzuwehren, die
Krankheiten und Unhaltbarkeiten des Politischen wie des Tech-
nisch-Okonomischen seien aufzudecken durch die Perspektive ei-
ner entgegensetzbaren Kultur, wie sich das etwa in Moderne und
Postmoderne durchaus bewegt hat. Obwohl Bell’s Strategie sich
kompromifilos der postmodernen Kultur widersetzt und keinerlei
Verdienste auch blof der Moglichkeit nach im poststrukturalisti-
schen Kritizismus finden will, macht sie genau dasselbe und
bestiirkt Praktiken innerhalb des Postmodernismus/-strukturalis-
mus, die Kunst und Literatur vom Sozialen und Politischen haben
trennen wollen. Natiirlich, die Dekonstrukteure der gemeinten
Richtungen miissen Bell’s Sphirentrennungen fiir theoretisch un-
haltbar erkliiren. Aber nach meiner Ansicht knnen wir nicht wei-
terhin behaupten, daf Dekonstruktion eine politisch radikale
Operation sei. Denn beschriinkt man sich selber auf die dekon-
struierende Lektiire des klassisch Gewordenen, dann schiebt man
in so vielen Fillen die Beziige der Lektiire zu laufenden Auseinan-
dersetzungen iiber Politisches und Ideologisches gern beiseite.
Meistens soll ein passend zurechtgeschnittener Strohmann (Ge-
schichte, Gedanke, Absicht, Wahrheit, Metaphysisches) solche
theoretischen Bemiihungen davor bewahren, sich zu verunreini-
gen durch Bindungen und Praktiken, Geschichtlichkeiten und Po-
litisches. Man kann argumentieren, dafl genau durch die Berufung
aufden Universalismus des Textlichen, durch das Bestehen aufder
Autonomie der gleitenden Bedeutungen die poststrukturalisti-
sche Kritik letztenendes das konservative Abtrennen der Kultur
vom Gesellschaftlichen unterstiitzt, welches die reaktionidre At-
tacke aufbeides, auf die modernistische und auf die postmoderni-
stische Kultur méglich und effektiv macht, zunéchst.

Doch nichts vom Gesagten berechtig zu der Vermutung, daf§
die Ubereinkunft von Postmodernismus und Reaktion liickenlos
ist. Verschiedene Formen von Opposition zum postmodernen
Neo-Konservativismus und zum Welk-Machen des Dekonstrukti-
ven im Akademischen haben seit den spiiten Siebzigern sich her-
ausgebildet. Das starke Bewufitsein der Postmodernitit ist wach-
send beschiiftigt mit theoretischer und aktivistischer Kritik an der
technologischen Zivilisation und ihrer vorwiegenden Gerichtet-
heit auf Uberwiiltigung und Herrschaft. Einer wie Derrida hat in
der Tat viel zu sagen zur erkenntnistheoretischen und histori-
schen Aufmachung dieser Ausgerichtetheit. Feministische Kriti-
ker haben im Namen ihrer Interessen niemals gezogert, poststruk-
turalistische Lektiirestrategien einzubringen in ein sehr unter-
schiedliches und vielstrahliges politisches Projekt. Es gibt Zeichen
dafiir, dafl ein Heraustreten politischer Implikationen des De-
struktiven in einzelnen Ziigen und im Poststrukturalismus allge-
mein auf einem langen Weg die Debatte wiederbelebt um die
Sinnbestimmungen der Kultur, in der wir leben. Unter welchem
Gesichtspunkt auch immer ist die Unzufriedenheit mit Dekon-
struktion als starrer Methode eines unverbundenen freien Spiels
stark geworden unter vielen Kritikern, die tief drin stehen im
gegenwirtigen kritischen Projekt. Die Frage, die gegenwiirtig
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erforscht wird in einer Vielfalt von Wegen durch Kritiker wie John
Brenkmann, Teresa de Lauretis, Fred Jameson, Edward Said,
Gayatri Spivak und viele andere, richtet sich darauf, ob und in wel-
chem MaR der jetzt betriebene Zusammenhang gegenwirtiger
kritischer Theorie dazu gebracht werden kann, eher kritisch als af-
firmativ zu funktionieren im amerikanischen kulturellen Kontext,
das meint, bis zu welchem Punkt politische Dimensionen wieder
zuriickgebracht werden kénnen in den theoretischen Diskurs. Ob
dieser Versuch versagen oder Erfolg haben wird, ist zur Zeit
schwerlich vorauszusagen.

In Zusammenfassung - und das sollte wirklich der Anfang sein -
vermute ich, daf es Zeit ist zu unterscheiden zwischen einem affir-
mativen und einem kritischen Postmodernismus. Wieder in star-
ker Vereinfachung: Da gibt es einen affirmativen Postmodernis-
mus, der zelebriert das Spiel der Deuter oder Bezeichner und ap-
plaudiert dem Austrocknen, Ausdorren des Bedeuteten, Bezeich-
neten, gesprochen werden soll 722 vom Gegenstand der Infor-
mationen und Kommunikationen. Withrend solcher Postmoder-
nismus den Anspruch erhebt, subversiv zu sein, und in der Pose des
Radikalen auftritt, kann er bosartig beschrieben werden als die so-
phistizierte Version der unendlichen Semiose, die in die Rohre
guckt, als die amerikanischen Seminarschlachten iiber Meinun-
gen. Kritischer Postmodernismus dagegen mobilisiert das Spiel
der Bezeichner und der Bilder, Gedanken, Symbole und Materia-
lien in der Absicht, dem Modernismus seine Verhiillungen wegzu-
reilen und ihn zu rekonstruieren, nicht um kopflos sich hineinzu-
stiirzen in einen Antimodernismus, in einen historischen Eklekti-
zismus, oder z7/d zu spielen mit Biirste und Haarfett, sondern um
den modernistischen Zug wiederzugewinnen zur Emanzipation
von einer unertriglichen Vergangenheit und das Aufstindige in
unterdriickten Traditionen aufzustéren aus der Betdubtheit. Tat-
sache ist, dafl Affirmation und Kritik in der Kultur nie hatten exakt
getrennt werden kénnen; Kritik selber erhilt oft die Funktion des
Affirmativen, genau so wie gewisse Formen der Affirmation Wi-
derstiinde enthalten kénnen. All das ist zu gut bekannt, als dafl es
uns blind machen kénnte fiir die Tatsache: Es gibt den Unter-
schied zwischen affirmativer und kritischer Kunst. Wihrend das
kritische Potential des Postmodernismus in Kritizismus und Kunst
nur freigelegt werden kann durch die sorgfiltige Lektiire be-
stimmter Werke, Texte und Kontexte, kann so viel doch gesagt
werden: Kritischer Postmodernismus ist ein Postmodernismus im
Widerstand gegen gegenwiirtig laufendes Zuriicknehmen von
Gedanken und Zuriickverteilen von Reichtiimern, ein Postmo-
dernismus, der das so simple Neuausschmiicken der knackenden,
knisternden Winde kapitalistischer Kultur mit den Giitern aus der
Schatzkiste der Vergangenheit verweigert.

Die Ubertragung aus dem Amerikanischen besorgte Burghart Schmidt
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Terror der Zeichen

Oder: Warum es keine Gnade geben kann

Pariser Metro, zwischen zwei Stationen.
Der Mann, an dem sonst nichts Auffilli-
ges ist, laflt fiir einen Moment die Zei-
tung sinken, die er gerade gelesen hat,
und fiihrt den, der hinterihm sitzt, unver-
mittelt an: Ich habe keine Lust, Sie um-
zubringen!” Dann, wie zu sich selbst,
kaum weniger aggressiv: ,,...Nicht im
Augenblick.“ Der, dem das gilt, iiber-
rascht, fast bestiirzt, gibt zuriick, daran
denke er auch gar nicht. ,Na also*, sagt
der erste in kaltschniuzigem Ton, den
kleinen Wortwechsel ebenso abrupt be-
schliefend.

Die kleine Geschichte findet sich bei
Michel Leiris, im ,Band am Hals der
Olympia“ (S.300), eine kleine Geschich-
te aus dem Alltag kleiner Leute. Sie lief}
den, der sie niederschrieb, verstindnis-
los zuriick: ,Ich vermerkte nur, daf der
Mann, der mir bis dahin den Riicken zu-
gedreht hatte, die Zeitung Le Monde las.
In dieser Ausgabe - ich wufite es, weil ich
dieselbe Zeitung ein oder zwei Stunden
zuvor in den Hiinden gehabt hatte - be-
richtete ein Artikel, daf in einer Woh-
nung im fiinften Arrondissement fiinf
junge Frauen aus Deutschland festge-
nommen worden waren, die im Ver-
dacht standen, mit der Baader-Meinhof-
Gruppe und den Roten Brigaden in Ver-
bindung zu stehen. Gewiff war der, der
mich angesprochen hatte, kein Terro-
rist,aber ich vermute, daf erbei der Lek-
tiire des betreffenden Artikels nicht oh-
ne Sympathie an solche Dinge dachte:
an Entfithrungen, Geiselnahmen, Mord
am Nichstbesten oder an jede Form von
Bruch mit den Grundregeln, die das biir-
gerliche Leben schiitzen.”

Vielleicht, vielleicht auch nicht. Nicht
sosehr daraufkommt es an als aufdiese Ge-
ste: Die Zeitung sinkenzu lassen, sichinder
Lektiire zu unterbrechen, unvermittelt aus
sich herauszufahren und wirres Zeug zu re-
den. Eine kleine Katastrophe hat sich hier
ereignet, die den Mann wohl selbst iiber-
rascht hat; unvermittelter Einsturz des
Sinns* und der Konvention, in die der All-
tag sonst verstrickt ist; unvermittelt durch-
schlagende Kraft einer Faszination, in der
die tblichen Sicherungen durchgehen;

merkwiirdiger Terrorismus der Lektiire,
der Assoziation, der Unterbrechung und
des dann aufgeschobenen Anschlags:
,Nichtim Augenblick®, stieR der Mann her-
vor, irgendeine Sicherung sprang gerade
noch ein und schob sich dazwischen.

Kraft der Herausforderung

Andere kleine Begebenheiten lieRen sich
hier anschlieflen. In Hamburg sah sich der
Vater von Holger Meins genétigt, das Grab
seines Sohnes mit Stahlplatten gegen die
fortdauernden Anschlige zu sichern, de-
nen es ausgesetzt blieb. Was dem Mann in
der Metro selbst noch gelang: den An-
schlag aufzuschieben, zu dem er sich her-
ausgefordert erlebte, das besorgte hier der
Vater stellvertretend fiir die Institution, die
iiber der , Totenruhe® zu wachen hat. Doch
iiber wessen Ruhe? Nicht tiber der des to-
ten Terroristen - alle Rituale des Grabes
entspringen der Furcht vor einer Wieder-
kehr der Toten, sind Sorge um die Ruhe der
Lebenden. Erst recht jenes Spektakel, in
dem dieser Staat Baader, Meinhof, Ensslin,
Raspe oder Meins begraben wollte, ein
Spektakel der Medien, der Uberwachung,
der liickenlosen Aufzeichnung und Proto-
kollierung. Als sollte festgeschrieben wer-
den, daf} die Toten wirklich tot sind und
nicht wieder in den verletzbaren Schutz-
park der Lebenden einbrechen kénnen;
zugleich aber, als wiirden sie bei ihrer Beer-
digung eine ungeahnte Kraft erlangen, als
wiirde ein ritselhafter Funke iiberspringen,
wurde das Ereignis mit Foto-, Video- und
Tonbandsystemen belagert, durchsetzt, als
Spektakel erst inszeniert : verzweifelter und
licherlicher Versuch, jener unheimlichen
Macht einer Herausforderung auf die Spur
zu kommen, die von den toten Terroristen
ausgeht. Die Stahlplatten am Grab Holger
Meins’ sichern die Totenruhe; sie bezeich-
nen die unverminderte Furcht vor ihrer
Herausforderung und seiner Wiederkehr.

Animistische Kulturen kennen diese
Furcht, doch nur in der unseren kann sie
sich in Anschlidgen auf das Grab realisieren
und bestitigen: im terroristischen An-
schlag, in dem sich diese Wiederkehr gera-
de vollzieht. Wie jener Prozef, der in Han-

nover gegen den toten, zu Tode gehetzten
Peter Briickner andauert. Er blieb die Ge-
richtskosten eines ersten Prozesses schul-
dig, dessen Ende er zwar nicht erlebte und
in dem er daher nicht verurteilt wurde,
doch sicher verurteilt worden zware: ebenso
licherlicher, unheimlicher, verzweifelter,
wahnsinniger Versuch, zwischen sich und
den Toten wenigstens die Stahlplatte eines
Urteils zu schieben. Oder der hysterische
Taumel, der einsetzte, als jemand seine
klammheimliche Freude iiber einen tédli-
chen Anschlag signalisierte — wenn auch,
um diese Freude unverziiglich und im
Geist revolutionirer Strategiebildung zu
dementieren. Diese klammheimliche Freu-
de wurde zum gefliigelten Wort, das De-
menti blieb ohne Interesse; kein liberaler
Kritiker drang wirklich durch, wenn er auf
die Substanz des Mescalero-Textes ver-
wies.

Als handle es sich um einen Virus, der
das Soziale - von jauflen, von ,innen*? —
todlich anzustecken fihig sei, mufite jedes
noch so winzige Anzeichen einer klamm-
heimlichen Freude mit duRerster Aufmerk-
samkeit lokalisiert, eingekreist, unschidlich
gemacht, mufiten von ihm infizierte Stellen
isoliert werden: gegen alternative Blitter
ohne grofleren Einflufl wurden Prozesse
eingeleitet, gegen ihre Redakteure mafilo-
se Urteile herbeigefiihrt. Doch auch hier er-
litt der Versuch einer liickenlosen Verfol-
gung und Uberwachung das gleiche
Schicksal des Spektakels. Auf die Verurtei-
lung des einen Nachdrucks folgte ein neuer
Nachdruck, auf dessen Verurteilung ein
dritter und so fort — kein souveriner Ent-
schluf vermochte die Instanzen der Macht
aus dieser sich erweiternden Spirale zu be-
freien. Das Spektakel, das die Wirkung des
Mescalero-Textes brechen sollte, verviel-
filtigte sie erst ins Unerwartete.

Grenzen der Aufzeichnung

Das wirre Gestammel und das ,Nicht im
Augenblick®; der tote Holger Meins und
die Stahlplatte; der tote Peter Briicknerund
der ausstehende Urteilsspruch; der Mesca-
leround die Macht des gefliigelten Wortes -
die Logik der Machtapparate dreht immer
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weiter aus sich heraus. Auf unheimliche
Weise sind sie gezwungen, in ihrem gewalt-
samen Versuch einer Antwortalle Grenzen
zu verwischen, die einmal Alltag und Nor-
malitiit definierten und damit die Legitima-
tion der Apparate selbst begriinden sollten:
Grenzen zwischen dem Spuk der Einbil-
dung und der Realitiit der Tatsachen, zwi-
schen dem Vergehen und der Siihne, zwi-
schen der Strafe und dem Vergessen, zwi-
schen den Lebenden und den Toten. Was
die MaRlosigkeit, der die Logik der Macht
verfillt, bezeugt, ist allein die MaRlosigkeit
der Herausforderung, der sie mit aller Ge-
walt begegnet und der sie doch nicht bege-
gnen kann, die sie im Gegenteil unter-
streicht. Die Angst vor dem unendlich Klei-
nen, dem nicht zu Diskutierenden der
Klammheimlichkeit, dem nicht zu regi-
strierenden Funken, jener Ansteckung, die
nicht aufzuzeichnen ist: ,Das Geheimnis
liegt darin, der Ordnung des Realen etwas
absolut Imaginiires entgegenzusetzen, et-
was auf der realen Ebene absolut Wir
kungsloses, dessen implosive Energie je-
doch das gesamte Reale absorbiert, die
ganze Gewalt der realen Macht, die hier
sich verliert.” (Jean Baudrillard, Kool Killer
oder Der Aufstand der Zeichen, S.14)
Und das ist entscheidend. All
macht es nimlich in jeder Hinsicht unmég-
lich, von den Aktivisten der RAF, der Be-

dies
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wegung 2.Juni und anderer als Krzminellen
zu sprechen. Es ist unmoglich, selbst wenn
alle verfligharen und neu geschriebenen
Paragraphen ihre Aktion als Verbrechen
definieren. Denn ein Verbrechenbleibtlokale
oder regionale Herausforderung der Ord-
nung; es wird bestraft und damit gesiihnt, es
lebt mit dem Versprechen eines Verges-
sens. Dies ist der ,Sinn“ sowohl des Verbre-
chens wie der Justiz, ihres wechselseitigen
Spiels, in dem sich die Realitiit, die Ordnung
und der ,Sinn“ wiederherstellen. An der
terroristischen Aktion aber versagt dieses
Spiel, denn sie ist das Verbrechen aller Verbre-
chen, der Anschlag auf den ,Sinn® selbst.
Kein Anschlag, der lediglich krisenhafte
Unterbrechung des ,Sinns® wiire; kein Ein-
bruch, in dem sich der ,Sinn" regenerieren
konnte wie in der kapitalistischen Krise,
dem Geburtsakt eines neuen Zyklus, oder
dem Chaos des imperialistischen Kriegs, in
dem sich neue Einteilungen vorbereiteten
und der daher ,Chaos* nicht eigentlich ist;
sondern ein Anschlag auf die Mechanis-
men selbst, die in den ,Sinn*“ zuriickfiihren.
Deshalb ist der Mord ein Verbrechen, einer
schwachen Metaphorik auch der Krieg,
doch nicht der terroristische Anschlag.
Auf seiner Ebene vermdgen die Appa-
rate nicht mehr zu antworten. Ein ,Dialog*
war so lange moglich, wie die Revolte
~kompatibel* war, wie sie etwa versuchte,

mit der realen Macht durch die Etablierung
einer Gegenmacht zu konkurrieren, der ka-
pitalistischen ,Anarchie die sozialistische
,Ordnung*entgegenzusetzen, der biirger-
lichen Beschneidung des ,Sinns*“ seine pro-
letarische Entfaltung usw., kurz, solange
die Revolte gegen die Ordnung deren eige-
ne Primissen nicht grundsitzlich verlief.
Im gleichen Moment aber, in dem sich das
»Sinnlose® ereignet, das nicht mehr in den
Codes der Macht zu Wort kommen kann,
das nicht auf die Akkumulation von Macht,
,Sinn® und Ordnung, Aufschub, Geschich-
te und Perspektive berechnet ist, geraten
die Apparate ins Taumeln. Sie antworten
mit purer Gewalt und einem maflosen
Output an Zeichen: Die Inflation neuer
Gesetzestexte etwa, mit denen sie auf die
terroristische Herausforderung entgegnen
und ihr den ,Sinn“ einer kriminellen Uber-
tretung zuschreiben wollten, illustriert in
nur einem kleinen Bereich den ebenso ge-
nerellen wie hoffnungslosen Versuch, das
Wirre, Sinnlose, Klammbheimliche, Ver-
schwiegene, Unvermittelte und nicht wei-
ter Vermittelbare in die Ordnung eines
woinns® zurtickzuiibersetzen und einzutra-
gen.

Irgendetwas ist also geschehen in den 70er
Jahren, als die westeuropiischen Gesell-
schaften mit der Herausforderung des Ter-
rorismus konfrontiert wurden, irgendetwas
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mit der Macht, die dieser Herausforderung
begegnete, irgendetwas mit dem Alltigli-
chen, das durch diese Herausforderung
kippte und nicht wieder zuriickfinden wird.
Zu durchlissig sind die Grenzen geworden,
die den Alltag der kleinen Leute heute vom
terroristischen Einbruch trennen, als daf}
dieser ,Alltag” ihnen noch mehr bedeuten
konnte als eine bloRe Macht der Gewoh-
nung, die Lingst von allen Seiten bedroht
und zersetzt wird.

Terror der Schrift

Die architektonische Anlage in Stutt-
gart-Stammbheim ist das gewaltige Denk-
mal, das diese Republik sich und dieser Er-
fahrung gesetzt hat; eine Beton, Stahl und
Panzerglas gewordene Todesphantasie,
der die gefangenen und verurteilten Terro-
risten tiberantwortet werden; eine riesige
Maschinerie zur Produktion von ,Hochsi-
cherheit®, die Tote hervorbringt, um sie
dann mit allen Mitteln der Uberwachung
am Leben zu erhalten. In Stuttgart geht es
um einen exemplarischen und verzweifel-
ten Nachweis, nimlich dafl es der Ordnung
des Realen moglich ist, jede einzelne der
Jlebendigen” Regungen liickenlos zu tiber-
wachen, zu kontrollieren, aufzuzeichnen
und - ihren ,Sinn*“ zu entziffern. Es geht um
den verzweifelten Versuch, der ritselhaften

Macht der Herausforderung durch die Ak
kumulation der Sicherheit zur
w<Hochsicherheit" zu begegnen, durch eine
gigantische Akkumulation von architekto-
nischen, juristischen, biirokratischen Vor-
schriften, die, peinlich befolgt, wie in einer
paranoiden Versuchsanordnung das be-
drohliche Riitsel dieser Herausforderung
liiften kénnten.

Eine vergebliche Hoffnung. Lingst war
diese Ordnung in eine Phase eingetreten,
die Henri Lefebvre 1968 die der terroristi-
schen Gesellschaft® genannt hat. In ihr
Lherrscht diffuser Terror. Die Gewalt bleibt
latent. Von allen Seiten wird Druck auf die
Mitglieder dieser Gesellschaft ausgeiibt; sie
haben die grofiten Schwierigkeiten, sich
davon zu befreien, den Druck abzuwenden.

Jeder wird zum Terroristen und zu seinem

eigenen Terroristen; jeder will es werden,
in dem er (und sei es nur flir einen Augen-
blick) Macht ausiibt. Ein Diktator ist nicht
notig; jeder ist sein eigener Denunziant,
und jeder bestraft sich selbst.” (Das Alltags-
leben in der modernen Welt, S.203)
Daher die verfiihrerische Kraft, die an
steckende Wirkung, die von der terroristi-
schen Aktion ausgeht, die stets als eine Be-
drohung ,von aufien® denunziert wird und
doch die Ordnung des ,Realen” lingst im
innersten erfafit hat. Ein Prozef}, der alle
Grenzen zu unterhéhlen begonnen hat, die

einmal den Alltag, die Normalitiit und die
Legitimation der Macht begriinden sollten.

Wie in Panik werden jetzt die Mecha-
nismen der Produktion und Akkumulation
der Zeichen bis ins Auferste getrieben, tritt
an die Stelle des Steckbriefs die Fernseh-
fahndung, an die Stelle des Briefverkehrs
der Bildschirmtext, an die Stelle der Kartei
das Netz der digitalen, vom Computer be-
herrschten Informationsverarbeitung.
Doch wie der Mann in der Metro, der in sei-
ner Lektiire aufschreckte und wirres Zeug
redete, dieses Uberborden und Einbrechen
des Sinns gerade in der Lektireunvermittelt
erfuhr; wie jene, die der Herausforderung
des Grabs Terroristen nur
durch den Anschlag auf dieses Grab begeg-
nen konnten und gerade dadurch dieser
Herausforderung erlagen; wie die Staatsan-
wilte, die im Klammheimlichen die anstek-
kende Kraft des Sinnlosen ersticken wollten

eines toten

und dadurch im Gegenteil befliigelten, so
auch im ,Ganzen“. Nichts entgeht dieser
[nflation von Zeichen, in der die Apparate
der Macht ihre ,Realitit“ wiedergewinnen
wollen und zugleich weiter unterhéhlen.

Lefebvre hatte keinen Zweifel daran,
daf sich die terroristische Gesellschaft im
Zeichen einer fortwiihrenden Inflation der
Schrift und der geschriebenen Sachen vol-
lenden werde. ,Von nun an nimmt die In-
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formations- und Speichermaschine als letz-
ter, zugleich wissenschaftlicher wie prakti-
scher Endpunkt des Schreibens und der
Riickldufigkeit Profil an. Sie schreibt ein
und schreibt vor. Sie kann mitdem Gottder
Theologen eine gliickliche Ehe fiihren,
obgleich sie sich anmafit, ihn zu ersetzen,
dasie ihnin einem Komplex von Leitungen
und Lampen ’verkorpert'.* (S.217)

Lingst haben sich die Konturen dieser
Ordnung abgezeichnet,inderjede lebendi-
ge Regung der Allgegenwart von Kontrol-
le, Reglementierung, Registratur unter-
worfen wird. In der jede AuRerung
wschriftliche®, der Logik der Informations-
verarbeitung kompatible Auferung wird
und ein jedes ,Sich-Einschreiben® unmit-
telbar auf ein ,Vorgeschriebenes®, ein Pro-
gramm, trifft, dem es unverziiglich unter-
worfen ist. Ein winziger Rif§ wird sich hier
geschlossen haben: der zwischen der ,le-
bendigen* AuRerung des ,Sich-Einschrei-
bens® und der ,toten” Struktur des ,Vorge-
schriebenen® oder der ,Vorschrift”. Das Sy-
stem antwortet sofort, schreibt die Arbeit
des Sich-Einschreibens vor und schmiegt
sich ithr an; unmittelbares Diktat der Schrift,
unmittelbare Méglichkeit einer Sanktion
durch die Maschinen der Einschreibung.
Ein Riff wird sich hier geschlossen haben, in
dem die Philosophie einmal die Moglich-
keit von Freiheit glaubte sistieren zu kén-
nen; ein Rif}, in dem die Mora/ihren Spiel-
raum hatte: jenes Kantsche An-Sich, das,
den Menschen unerkennbar, ihnen den-
noch unausloschlich eingeschrieben sei.
Aber im gleichen Moment, in dem dieser
Rif} geschlossen sein wird, reifdt er auch al-
les mit sich: zuniichst die Moral und die
Freiheit, aus der die Macht einst das ver-
standesbegabte Individuum und die Ord-
nung des Alltiglichen begriinden wollten,
und schlieflich, von einem bestimmten
Punkt dieser Inflation an, auch das die
Macht selbst.

Diese Schrift, mit der totale Aufzeich-
nung hergestellt, mit der das Uberborden
des Sinns, das Sinnlose der wirren Rede re-
duziert und reguliert werden soll, entgeht
keineswegs der Inflation von Zeichen. Im
Gegenteil bringt sie diese Inflation erst vol-
lig und bis zu jenem Punkt zum Tragen, an
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dem das System der inflationdren Auf-
zeichnung zerfillt.

Die Praktiker der Machtapparate wis-
sen das sehr wohl, abersind unentrinnbarin
dieser sich erweiternde Spirale verfangen.
Der Hamburger Verfassungsschutz-Leiter
Christian Lochte duflerte sich im August
1983 in einem Interview des ,Spiegel” fol-
gendermafien: ,Unsere langjihrigen Er-
fahrungen mit der ‘Beobachtenden Fahn-
dung’ sind auRerordentlich negativ. Sie hat
bisher absolut nichts gebracht, und es ist
auch nicht absehbar, daf} sie tiberhaupt je-
mals etwas bringen konnte. Die Bewe-
gungsbilder, die nun riesige Schrankwinde
fiillen, sind vollig untauglich, insbesondere
fiir die Arbeit eines Nachrichtendienstes.
(...) Unsere Terroristenanhinger im
Computer vermehren sich wie die Karnik-

Rellor

wZuerst wurden die sogenannten er-
kannten Unterstiitzer zur Beobachtung
eingegeben, dann wurden deren Kontakt-
personen  hinzugenommen. Beispiel:
Wenn eine 'BEFA’-Person im Zug saf}, im
Sechs-Personen-Abteil, nahm die Grenz-
polizei, die anderen flinf Jugendlichen als
Kontaktperson eines Unterstiitzers dazu.
Wenn man nun einen dieser flinf durch Zu-
fall mit Freunden auf einer Reise nach Ber-
lin feststellte, wurden die Freunde zu soge-
nannten Kontaktpersonen. Nach relativ
kurzer Zeit gab es im Computer rund
11000.%

,Das System fiihrt zu aberwitzigen Re-
sultaten. Die Fiille von Ergebnissen er-
driickt, macht blind.“ Doch dieser Absurdi-
titist nicht zu entgehen: \Wenn die Betrof-
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fenen endlich selbst einsehen, daf ein Sy-
stem nichts taugt, schaffen sie es nicht ab,
sondern versuchen, es noch zu vervollstin-
digen. Da wird auf den Unfug, als i-Tiipfel-
chen, noch mehr Unfug gesetzt.”

Mausoleum Stammbheim

An diesem Punkt hat sich der Zyklus ge-
schlossen. Wie in Panik versucht die Ord-
nung, ihre ,Realitit“ durch immer neue
und immer groflere Datenspeicher, durch
immer schneller und effektiver arbeitende
Programme zu definieren, die diese Daten-
speicher durchqueren, die gespeicherte
Zeichen aufrufen, bearbeiten und wieder
einschreiben kénnen. Am Ende steht der
Aberwitz, der Unfug, die Blindheit. Die Ap-
parate kollabieren. Analog zum Kapital-
prozef, in dem die Profitrate mit wachsen-

der Akkumulation sinkt, obwohl die Masse
des Mehrwerts ins Schwindelerregende
steigt, ist auch die Akkumulation digitaler
Zeichen einer Bedrohung ausgesetzt, der
sie nicht unendlich entgeht. Das System
des ubiquitiren Zugriffs kippt um; es stirbt
am zu Kleinen, das die Logik der Akkumu-
lation matt setzt. ,Auch unsere Fiihrer su-
chen vergeblich danach, wo die Macht ge-
blieben ist.“ (Joseph Weizenbaum, Die
Macht der Computer und die Ohnmacht
der Vernunft, S.337)

In den letzten Wochen wurde der Vor-
schlag heftig diskutiert, vom Staat eine Am-
nestie der gefangenen Aktivisten der RAF,
der Bewegung 2.Juniund anderer zu erlan-
gen, um sodann das Projekt einer militan-
ten Linken in aller symbolischen Form auf-
zulosen. Der Vorschlag arbeitet mit der Hy-

pothese, der ,Sieg" des Staatsapparates sei
ebenso evident wie die ,Niederlage der
militanten Aktivisten. Dem wire durch die
Hypothese zu antworten, dafl diese Oppo-
sitionen lingst ihren Sinn verloren haben.
Das Stammbheimer Denkmal ist kein Sie-
geszeichen; es ist ein Grab, ein gewaltiges
Mausoleum, in dem beides mumifiziert
wird: die revolutionire Moral der Aktivi-
sten wie auch der Sinn dieses Staatswesens.
Betroffen, hilflos, gleichgiiltig, in jedem Fall
ohnmichtig erleben jene, die noch an den
geschichtlichen Sinn einer Revolution
glauben, daf nichts der Inflation entgeht,
nicht einmal die Macht - die ihre wie die ih-
rer Feinde. Es wiire daher die andere Mog-
lichkeit ins Auge zu fassen: die Revolution
gegen diesen ,Sinn*. Jede Inflation erlebt ihr
Ende in einer volligen Entfwertung der kur-
sierenden Zeichen, und erst dies wire auch
das mogliche Ende ihres Terrors. Die Akti-
visten der RAF, deren revolutionire Moral
einmal dieser Inflation begegnen wollte,
haben sie im Gegenteil beschleunigt und
noch inden Apparaten hervorgerufen. Dies
ist, wenn schon in solchen Begriffen ge-
sprochen werden soll, ihr ,Sieg*.

Eine Entwertung aber hiefle, das Un-
wahrscheinliche zu verlangen: von dieser
Gesellschaft zu erwarten, ins Stammbhei-
mer Mausoleum als ihr eigenes Gesicht zu
sehen und daran zu erschrecken. Unmogli-
cher Ausweg, fiir die Freiheit der Militan-
ten einzutreten, und doch der einzige, der
geblieben ist.

Michel Leiris beschrieb den Mann in
der Metro: ,Er war ein Mann von etwas
iiber dreiig, sehr dunkelhaarig, mit einem
blassen Gesicht, das glattrasiert war bis auf
die dichten Koteletten, die ihm halb iiber
die Ohren reichten, zweifellos von sehr ho-
hem Wuchs (daher sein selbstbewufites
Gehabe), und keineswegs hafllich, wenn er
auch ein wenig vulgir wirkte. War er besof-
fen? Oder einfach ein Witzbold, der demal-
ten Herren, der ich bin, Angst einjagen
wollte? Ich werde es nie erfahren, und zwar
umso weniger, als ich nach unserem kurzen
Wortwechsel unseren Wagen zum Um-
steigen verlassen mufdte.”
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Christian Miirner (Text)/Gesche-M. Cordes (Fotos)

Das Zeichen

Wir sehen, riechen, schmecken, horen,
tasten ja nicht iiber die Dinge und Tatsa-
chen hinweg. Und die Phinomene ste-
hen fiir sich. Allerdings geben sie nach
uns meistens eine bestimmte Richtung
oder einen Wertan. Und sie konnen Zei-
chen werden. Der Alltag der Zeichen be-
stitigt oder problematisiert alles. Die
Theorie der Zeichen beschiiftigt sich al-
so mit allem. Das ist iibertrieben. Ein
paar Zeichen aufspiiren und zusammen-
basteln, mit Einfillen und riuberischen
Stellen und Einfliissen (von Eco, Bau-
drillard, Ginzburg, Rossi-Landi, Tra-
bant, Holenstein...): Wir kénnten das
als Anfang, als Motiv bezeichnen, wenn
es nicht so pathetisch klingen wiirde.

Vielleicht ist das auch eine Hypothese:
Ein Pfeil im Sand, quer neben der Fuf3spur.
Aber es ist ein Mifiverstindnis, umgekehrt
gedeutet: Es ist in Wirklichkeit die Spur ei-
nes Mowenfufies. Die Schwimmbhiute glit-
teten den Sand und betonen die Typogra-

fie. Die Vogelgattung weist mit dem Ab-
druck weit zuriick — auf ihre Abstammung
in die Zeit der Dinosaurier. Sind solche
philosophisch

Sandspiele nicht auch
tiberliefert?

Mindestens seit der Wiederentdeckung
der Hohlenzeichnungen ist bekannt, dafl
der Pfeil nicht nur ein Hinweis, sondern
zugleich die Darstellung der Watfe ist. Die-
ser Pfeil beschwort oder pidagogisiert die
wunde Stelle eines Tieres. ,das wissen, wo
das herz des biiffels sitzt, gibt dem jiger al-
lerdings magische krifte.* (Brecht) (Der
Pfeil im abstrakten Herz jedoch verlor seine
Spitze: ein mutmafilicher Amor hat ihn ab-
gegeben!) Der Biiffel wurde zudem oft mit
zwei Kopfen dargestellt, als ob er zuriick-
blicken, den Kopf zuriickwerfen wiirde,
nachdem die Pfeile ihn getroffen haben. Ist
die Verdoppelung des Kopfes eine Bewe-
gungsdarstellung oder der Ausdruck vom
momentanen, besser unterbrochenen Le-
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ben, von Anfang und Ende? Hat nicht Pi-
casso die Darstellungstechnik in gewissen
Portriits (mit verschiedenen Augenhthen
usw.) wiedererfunden? In anderen Hohlen
wurden iibrigens auch geometrische Zei-
chen, besonders bezogen auf die Stellung
der Gestirne und der Zeit, entdeckt.

Vor mehr als vierzig Jahren wurde,
wenn wir uns recht erinnern durch Zufall,
durch spielende Jugendliche, die beriihm-
ten Hohlenbilder in Stidwestfrankreich ge-
funden. Man traute allerdings zuerst den
frithen Menschen eine solche Kiinstleri-
sche Fihigkeit nicht zu und hielt die Male-
reien fiir Filschungen. Vor zwanzig Jahren
wurden die Hohlen geschlossen, die ge-
wohnlichen Besucher ausgeschlossen, weil
die Zeichnungen geschiitzt werden sollten.
Nun wurde unmittelbar neben den Origi-
nalhohlen, berichtet eine Zeitschrift, eine
Nachbildung mit Kopien der Hohlenzeich-
nungen erdftnet. Uber ein Dutzend Kiinst-
ler hdtten mehr als zehn Jahre lang mitdem
Originalmaterial die imitierten Felswiinde
bemalt. Kénnen wir hoffen, daf nicht, in
wiederum vierzig Jahren, plotzlich die bei-
den Hohlen verwechselt werden?

Mitte der sechziger Jahre, berichtete
vor einiger Zeit eine andere Zeitung, hitte
die US-Army fiir den damaligen Vietnam-
krieg tiber hundertzwanzig Paar sogenann-
ter Geheimstiefel produziert und wahr-
scheinlich an ihre Soldaten verteilt. Diese
Stiefel, die dufRerlich den giingigen Militér-
stiefeln glichen, hitten den Abdruck von
nackten Fiiflen oder von Ho-Chi-Minh-
Sandalen hinterlassen. Offenbar sollte da-
mit der Gegner, ,die Dschungelkidmpfer
des Vietkong*, getduscht werden - oder
war die Armee und Industrie an der Kon-
struktion von eigenen Fallen und der Fort-
dauer des Krieges interessiert?

Jede Spur wirkt erst durch ihre Entste-
hung und Umgebung. Oder durch die Be-
ziehung zum Kontext und zur Geschichte
erhilt die Spur ihre Bedeutung. Und in der
Spur bleibt eine Spur davon erhalten, egal
wo und wohin wir sie transportieren. Oft
sind es auch Details oder sogenannt Un-
wichtiges, das im Endeffekt oder Affekt die
eigentliche Bedeutung ausmacht. Doch
das letztere verweist nur darauf, da die
Spur gelesen (werden) wird. Sie stehtin der
Zeit. Sie bildet eine Hypothese zur Zukunft
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oder von der Vergangenheit, sie ist gekop-
pelt mit Wissen und Wissen-wollen. Dieses
Wissen aber ist eine Frage, sonst wire es
nur Macht. Und die Macht ist auch schon
soweit, da sie annimmt, daf} das Zeichen
(ihrer Gewalt, ihres Monopols) zum Ge-
horchen ausreicht.

Die vorindustrielle Produktionsweise,
gemeint ist hier vor allem diejenige des
Handwerkers, iibermittelt sich nicht in er-
ster Linie durch Zeichen oder Symbole,
sondern durch die praktische Titigkeit
selbst. Diese Vorgehensweise ist derjenigen
des bildenden Kiinstlers nahe. Die Etymo-
logie des Wortes Technik (als Handwerk,
Kunst und Wissenschaft) vermittelt dies.
Allerdings ist das Werkzeug des Handwer-
kers in der unmittelbaren Interaktion mit
dem Zeichen identisch; von aufien be-
trachtet, wird das Instrument und Hilfsmit-
tel aber vom Zeichen unterschieden — das
letztere bekommt eine weitere gesell-
schaftliche Funktion, 16st sich gewisserma-
Ren ein Stiick mehr aus dem natiirlichen
Zusammenhang. Eine vollstindige Tren-
nung ist a priori unmoglich, es wire die
nicht {iberlebbare Krise des Zeichens. Das

Schaufe! u. Handfeger
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1.4

Staubbesen

Zeichen tritt auf einer anderen Ebene fiir
sich selbst ein in den natiirlichen Zusam-
menhang und wird materiell, insofern es ur-
spriinglich die Trennung eliminiert hat.
Und es gilt: Nur ein Paradox verdient die
Bezeichnung A priori. Es ist unmaoglich,
Wirklichkeit in Zeichen zu iibersetzen, die
ihr dquivalent oder gar identisch sind. Das
wiren gar keine Zeichen mehr, sondern
Aspekte; aber es ist uns dartiber nicht an-
ders moglich als tiber und in Wirklichkeit
mit Zeichen zu informieren und zu kom-
munizieren. Ende der flinfziger Jahre gab es
in der Kunsthalle Basel, gesponsert durch
einen Pharma-Giganten, eine Ausstellung
mit dem Titel ,Kunst und Naturform*. Hier
wurden Plastiken von Bill mikroskopischen
Aufnahmen von bestimmten Kristallen
oder von Knochenbilckchen im Schien-
bein des Menschen — oder Pollocks sponta-
ne Aktionsmalerei Gliazellen der menschli-
chen Grofihirnrinde gegeniibergestellt.
Die Analogien waren und sind verbliiffend;
zu welchen Gunsten gehen sie aus?

Viele Handwerker nun gaben den von
ihnen produzierten oder sogar erfundenen
Gegenstinden und Werkzeugen ihre per-
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sonlichen Zeichen mit. Damit war schon
vorgegeben (flir das industrielle und wer-
betechnische Zeitalter), dafl die Ge-
brauchswertorientierung durch die Mar-
kenzeichen abgelost werden konnten. Wir
sprechen nicht mehr vom Klebestreifen,
sondern von Tesafilm usw. Ebenso haben
bekannt gewordene zeitgenossische Maler
im Kunsthandel schon ihre (farbigen) Pe-
rioden und ihren Stil, der dann flir werden-
de Kiinstler zur Bedeutung der Reife wird -
die Verhiltnisse, die Relativitit und Rela-
tionalitit, gehen verloren.

Wenn das Zeichen (wie das Werkzeug)
mit der Titigkeit zusammengesehen wird,
dann kénnten ,erstarrte Handlungen® kurz
Marken genannt werden. Die Marken sind
die aus dem Ablauf entstandenen oder von
ihm einfach getrennt vorliegende ,Werke*.
Hier jedoch verweigert die Etymologie des
Wortes Marke (iiber das franzsische ,tim-
bre*) die Bestitigung, es kann ebensogut
mit einem Klang, mit dem Erzeuger des
Klangs, dem Tambour, in Verbindung ge-
bracht werden. Ubrigens wurde (von Ben-
jamin) genauso zwischen Zeichen und Mal,
dessen ,Medium die Malerei“ ausmache,
unterschieden.

Es geht also nun schon um die Abwe-
senheit oder Anwesenheit von Sachverhal-
ten, um die Présentations- oder Reprisen-
tationsfunktion der Zeichen. Dazu kommt,
daR der Kérper das Zeichen begrub, subsu-
mierte. Nachdem das Bewufitsein aber das
Zeichen vom Kérper, den es zuerst auch
iiberging, 16st und ebenso betrachtet oder
zeitweise Aufmerksamkeit schenkt, wird es
praktisch identisch mit der Sprache. Ihre
Voraussetzung, die Zeigegeste, und die fol-
genden Kombinationen von Gesten und
Lauten ergeben wirkliche Ausdriicke. So
vielfiltig diese auch sind, sie reduzieren in-
haltliche Komplexitit und bleiben mehr-
deutig. Trotzdem wird/ist die Sprache das
wichtigste Gefifl der gesellschaftlichen
Realitit und Geschichte.

Unsere Arbeit, grundlegende Ausein-
andersetzung mit der Natur, stellt Kunst-
produkte (Artefakte) her. Und innerhalb
dieser Arbeit kommunizieren, sprechen
wir, und zwar iiber die Tatsachen.

Nun kontert, revoltiert das Zeichen, in
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der und durch die Industrialisierung und
Biirokratisierung. Als ,Zeitzeichen® - ge-
gen Verlassenheit, Einsamkeit, Kilte, Be-
drohung, gegen Not als Hilferuf, fiir Offen-
heit, Offensive, Gags usw. Eine saubere
Stadt ist plotzlich besprayt. (Die ,Mauer®
ist schon beinahe einseitig voll.) der Spray,
die neue Spur. Schmiererei und Spray. Wo
sonst niemand hinschaut, die gewisse Ano-
nymitit, das wird nun zum Grund der Aus-
einandersetzung. Vorstellungen, Vorurtei-
le und Vermutungen treffen zusammen
und begrenzen zugleich die Moglichkei-
ten. Die Ambivalenz der Gefiihle entlarvt
uns dabei. Wer nicht ausschlieft, ist schon
ausgeschlossen. Es fehlt(e) die Chance
selbst wihlen-lernen zu konnen. Der Spray
ist also nicht nur eine Markierung, sondern
eine Artikulation bezogen aufein bestimm-
tes Gebiet, die alternative (da die Spraydo-
se jazweckentfremdet eingesetzt wird) und
symbolbegleitende Inbesitznahme eines
Territoriums. Auch wenn es mifverstind-
lich klingt und vielleicht zu friih und nur ein
Wortspiel ist: der Ansatz einer Verinde-
rung, der offen ausgetragenen Kontrover-
se, kurz die ,neue Volkskunst®. ,Punk sei
Dank® - ,Gott sei Punk*.

Wir nehmen als Beispiel das Zeichen,
das 1980 iiberall in Ziirich zu sehen war; ein
oft leicht geneigter u-formiger Aufrif}, in
den einerseits beziehungsweise von unter
zwei Spitzen umgekehrt v-formig hineinra-
gen, das ganze abgehoben tiberdeckt von
einem geraden zugleich schiefen Strich,
iber-nicht unterstrichen. Jemand, dem wir
dieses Zeichen vorlegen, reagiert mit Des-
interesse, ,weif ich nicht®, und fligt ab-
schitzig hinzu, ,wahrscheinlich AJZ*, was
Autonomes Jugendzentrum bedeutet, das
inzwischen von den wachsamen Behérden
geschlossen wurde, weil man keine rechts-
freien Riume dulden will. Jemand anders
sagt gleich, ,wahrscheinlich AJZ, habe ich
jedenfalls einmal gehort, ist auch das Nahe-
liegendste - oder dann bedeutet es eben
schlicht nichts, wieso nicht - die Ziircher
Runen, da sollen die anderen nichts davon
wissen und staunen und ritseln.”

Gibt es Zeichen, die nichts beabsichti-
gen? Sind sie noch Zeichen oder nur Spie-
gel? Leere Zeichen mit dem Spray - Graffiti
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ohne Inhalt - aber in bezug auf eine gesell-
schaftliche Situation aus deren einseitigen
Verhiltnissen heraus sie tatkriiftig entstan-
den sind. Ihr Sinn liegt in dieser Spannung,
Differenz, so wirken sie als Zeichen.
Moglicherweise ist das besagte Zei-
chen aber tatsichlich flir das aus Buchsta-

ben bestehende Lautzeichen nur ein Bild-
oder Begriffszeichen, analog beispielsweise
der chinesischen Schrift, deren Komplexi-
tit hoher und dementsprechend die En-
und Dekodierung schwieriger ist. Und un-
ser normiertes, festgefligtes Alphabet und
die Grammatik lassen keine neuen Buch-
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staben-Erfindungen mehr zu (aufler zu
Teilen bei der individuellen Handschrift),
im Gegensatz zu der fernostlichen, eher auf
allgemeinen  Prinzipien = beruhenden
schriftlichen Vorgehensweise.

Wir haben also das oben erwihnte Zei-
chen einem Sinologen vorgelegt. Er er-
kannte darin, ohne von Zeit und Ort etwas
zu wissen, das chinesische Zeichen fiir ,ge-
hen” oder zumindest ein ,rituelles Bedeu-
tungselement”, méglich wire auch, meinte
er, das Zeichen fiir ,Kleid“. Das geniigte
uns. Es bestitigte unsere angenommene
Interpretation von ,Bewegig (der neuen
sogenannten Ziircher Jugendbewegung),
also ein Zeichen der Konfrontation, des
Wechsels, der Kollision, des Eingriffs in eine
abgerundete, autoritir-phallische Angele-
genheit. Der Deckel eines Topfes geht
hoch - ,jetzt isch gnueg Heu dunne®. Der
Sinologe ergiinzte : ,Es kénnten aber auch
abstrakte Schliissel sein, die an einem Ring
oder Biigel hidngen.*

So haben die 6ffentliche Meinung und
das Gericht den ,Sprayer von Ziirich® be-
und verurteilt, indem sie den starren Stand-
punkt der Konventionalitt (sprich ,Sach-
beschidigung” anstelle der Verzierung,
Verschonerung) nicht verliefen. ,DaR sie
die Kunst so empért, kénnte ein Zeichen
dafiir sein, dafl sie flir sie das eigentlich
Unerlaubte ist, das Medium des sich den
Ordnungen widersetzenden Ichs, der Ab-
grund. Sonst wiirden sie nicht die Kunst zur
Verantwortung ziehen, wenn sie nicht eine
verborgene Beziehung zu ihr hétten. Kunst
ist flir sie Dekor, der Rahmen um das Le-
ben, sie ist der Verstirker ihrer Gesten, der
Verstirker threr Auftritte, der Begleiter ih-
rer Irrationalitit, der Souffleur ihrer Rolle,
der Teppich fiirihr Pathos, die Linie, aufder
sie schreiben, die Bestitigung ihrer Wahr-
nehmung, das Wiedererkennen in ihren
Ohren.“ (Kolleritsch)

Ubrigens auch der abwertende Ver-
gleich der Spraymotive mit Kinderzeich -
nungen, sogenannten Kritzeleien,
KriggelKraggel®, ist iiberfliissig; Erwach-
sene, auch Kiinstler(innen), nicht einmal
dieselben, die als Kinder die entsprechen-
den Zeichnungen gemacht haben, bringen
sie erneut zustande. Zudem spricht der

Kled

Vergleich gegen die eigene postulierte Mo-
ralund Piidagogik und diskriminiert ein un-
geheures Potential an Kreativitiit, das dann
ohnehin durch die Schule verschiittet wird.

Wiiren schon lange weitere Erkldrun-
gen, Unterscheidungen und damit Unter-
ordnungen und Einteilungen notwendig?
Welches ist der Oberbegrift: Zeichen oder
Symbol? Das Zeichen bekennt Farbe — Far-
ben benennen das Symbol. Reprisentiert
dieses also nur, wihrend jenes présentiert?
Das Symbol kénnte eben schlicht auch als
unbestimmtes oder willkiirliches Zeichen
beschrieben werden, im Sinne traditionel-
ler, geschichtlich bestimmter, kiinstlicher
Regeln, nach dem, was einem in den Sinn
kommt, auch Wahn-Sinn, wieso sollte er
ausgeschlossen werden? Zeichen und
Symbol also eine streng kodierte Verket-
tungen mit vielfiltigen Moglichkeiten, ge-
nauso wie zwischen Materie und Leben
unterschieden beziehungsweise nichtun-
terschieden werden kann.

Auch die religiose oder mythische
Symbolik wire zu erwihnen. Die erstere ist
versammelt in einem Buch (der Biicher)
und verspricht so demjenigen, der an sie
glaubt, scheinbar Klarheit. Mythen und Le-

genden kénnen immer neu, auch alltdglich,
geschaffen und erzihlt werden.

Die Psychoanalyse bezieht ihre Symbo-
lik auf die Triiume, die unser Denken offen-
bar unkontrolliert lifit. Der Symbolik der
Triume wohne ,immer eine Regression zu
einer einfacheren Art der Auffassung inne®
(Jones) — was ein gewisser Widerspruch auf
der Ebene des Bewufitsein provoziert,
wenn vom Menschen als ,symbolischem
Wesen*“ die Rede ist oder die Etymologie
vom ,Zusammenbringen und Untereinan-
derweben® (was fast ein System ausmacht)
hinzugefligt wird. Doch wieder ergibt nach
unserer Ansicht gerade dieser Bruch, diese
Distanz, den mehrdimensionalen Ansatz
beispielsweise der Therapie der Symbole,
kurz der Sprach-, Traum und Trauerarbeit.

Freud fiihrte das berithmte Licheln von
Leonardos Mona Lisa auf eine Vereingung
von mindestens zwei verschiedenen ,Ele-
menten® zuriick, der Zirtlichkeit, der miit-
terlichen Liebkosungen und des Riitsels,
der didmonischen Verflihrung. Leonardo
habe als Maler ,dieses Liicheln mit dem
Pinsel* iiberwunden oder neu geschaffen,
und damit ,die Herrschaft einer Hem-
mung, die ihm verbot, je wieder solche
Zirtlichkeiten von Frauenlippen zu begeh-
ren” gemeistert. Duchamp malte der Mona
Lisa einen Schnauz — war sie also ein Mann,
hat Leonardo homosexuelle Neigungen
verschleiert?

O—
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Schwarz

Weiss

Koénnen'wir also trotzdem das Kunst-
Werk so weit 6ffnen, daf es den Ge-
brauchswert fiir uns erhilt oder erreicht?
Haben wir die Unterschiitzung des Bildes
oder der Fotos, die dynamisiert, wie Musik
und Theater und Gebiirden, und nicht sta-
tisch wirken, iiberwunden? Liif3t sich dabei
ahnen, welches Leben moglich ist? Ist es et-
wa nur ein Spiel? Hat nicht auch Duchamp
dann nur noch Schach gespielt? Hat nicht
eine gewisse Psychologie versucht, aus
dem Leben einen Test zu machen — ausge-
zihlt und etikettiert? Zeichne einmal deine
Familie in Tieren — es gibt ja auch fast nur
Kinderbiicher mit vermenschlichten Tier-
geschichten... Alles wieder isoliert, was zu-
sammengehort?

»Mit dem Benennen eines Dings ist
noch nichts getan. Es hat auch keinen Na-
men, aufler im Spiel.“ (Wittgenstein) Das
Standesamt registriert alle Namen, aber ge-
wisse Vornamen lifdt es nicht zu.

An einem Konzert von , Kiinstler fiir

den Frieden® singt und spielt die holl:indi-
sche Popgruppe ,bots” ihr bekanntes Lied
JAufstehn*: Alle sollen aufstehn, die...*
Nach und nach steht das Publikum auf; et-
wa in der Mitte des Stiickes auch wir, etwas
neben uns bleiben einige immer noch und
fiirimmer sitzen. Wir stellen uns vor, daft ei-
nige diejenigen, die sitzen bleiben, nicht
verstehen und ausgrenzen werden, dabei
ist doch klar, daf} das Lied auch und viel-
leicht richtigerweise als Metapher verstan-
den werden kann oder muf} — was ist bei-
spielsweise mit den Menschen oder Politi-
kern, die irgendwo zufillig stehen, nichts
wissen von diesem Lied oder sogar dage-
gen wirken?

Stichwort Aufkleber. ,Atomkraft — nein
danke!" Die lichelnde Sonne ist schon ein
bifichen veraltet. ,Alles frisch!* ,Ja!" Bilder-
duden. Warenisthetik. Walkman. Aber
ebenso ist der Widerstand real (partiell)
und zugleich ein Zeichen. Ein Zeichen der
Unterbrechung, des Durchbrechens der
Serien, des Nicht-mitmachens. Pause.

Schlu jetzt. Schnitt.
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Suchbild: Wo ist der Fischer? Nein, es ist nicht Dr.Hecht! Es ist auch keine Witzfigur aus
Pappe im Schaufenster. Er triigt vielmehr Plastik und ein Preisschild. Er ist richtig angezo-
gen und in Originalgrofie. Wo ist der Fischer?
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Gibt es noch Wunder, geschehen noch
Zeichen? Werden noch Zeichen von héhe-
rer Stelle gesetzt? Oder sind es lediglich
Modeerscheinungen, geschickte Wer-
bung? Wir denken an die Verkehrszeichen
der Kleidung. Beim durchgekreuzten Zu-
ber, Biigeleisen, Dreieck und Kreis ist
nichts erlaubt. Die Zahl im Waschbottich
gibt die zuliissige Waschtemperatur an, ge-
nauso wie die Punkte im Biigeleisen, das
Dreieck steht flir die Chlorbleiche, das P im
Kreis bedeutet Normalreinigung. Das Pa-
pier auf dem wir schreiben, hat unten ein
Wasserzeichen.

- =G

Und wieder der Zeichenzusammen-
hang: wie die Plattenhiille, die zugleich ver-
hiillt wie enthiillt: beispielsweise Ten Years
Later, vormals Ten Years After, mit dem
Umschlag von ,Rocket fuel“: eine Hand
rechts oben iiber den Autokiihler hinweg,
halb geofinet, als ob sie um etwas bitten
wiirde, dann ein brennendes Streichholz
etwa in der Mitte, unten links ein in Funk-
tion begriffener Benzinhahn und Benzin,
halb auf den Betrachter gerichtet... Wir ha-
ben es lange Zeit nicht gesehen, was da pas-

sieren konnte, als Bild ist es
harmlos...

Die Zeichen, der Kode und das Geld
schwanken, ordnen sie dadurch, ideologi-
sieren und ,floaten” wiederum. ,Das Wert-
zeichen, sagte Papier, das als Miinze funk-
tioniert,...ist unmittelbar nur Preiszeichen,
also Goldzeichen, und nur auf einem Um-
weg Zeiches des Werts der Ware. Das Gold
hat nicht wie Peter Schlemihl seinen Schat
ten verkauft, sondern kauft mit seinem
Schatten.“ (Marx)

,2Das Vorzeichnen ist ja gerade das
Kennzeichen der etablierten Institution...“
(Dutschke) — mit bestimmter Aggressivitiit.
Spurensicherung. Fahndungssichere Ab
zeichen, Ausweise, Zeitungen. Quantitati-
ve Indizien. Dagegen kann nur die Selbstor-
ganisation postuliert werden, aber woher
soll sie kommen? Von unten. Mit Blitz nach
oben. Qualitative Indizien. Das ,Symbol
der Arbeiterbewegung” und erginzender
Alternativen, die geballte Faust, soll nach
Auskunft von Medizinern, meldete vor ei-
niger Zeit sogar eine nicht gerade progres
sive Zeitung, auch der Gesundheit niitzlich
sein fiir die Vermeidung eines Herzinfark-
tes, wenn man sie mehrmals am Tag, was
auch am Arbeitsplatz moglich sei, mache.
Die Deutsche Infarkthilfe miifite also ihr Si-

gnet dndern, doch das konnte wieder mifi-

vollig

verstanden werden. Politische Anfiih-
rungszeichen. Anflihrungszeichen aber

sind selbst vielseitig, oft obskur; sie verwei-
sen auf Pseudoaktualitiit, sind auf die Vor-
spiegelung falscher Tatsachen aus, auf das
eigentlich ja nicht Vorhandene, auf das So-
genannte, das sich nur auf Worte und nicht
auf Gegenstiinde und Vergegenwirtigun-
gen beziehen soll. Doch deuten sie auch ei-
nen speziellen Sinn, eine Hervorhebungan.
Sie dienen wiederum als Ersatz, mangels ei-
nes besseren Ausdrucks. Ihre Ambiguitit
gleicht einem Vexierbild, sie schiitzen, ver-
decken, verstecken, aber nur vorliufig - sie
werden zur Infragestellung, zum Konzept,
das etwas in Bewegung bringen kann.

Wir versuchten eine Polemik gegen die
abstrakte Zeichentheorie mit zusammen-
gesuchten Beispielen und als Bilder- oder
Fotogeschichte, ebenso eine Polemik ge-
gen diejenige Praxis, die nicht nach-zu-
denken vorgibt. Es ging uns um die Fihig-
keit aktiv, kooperativ Zeichen und Sachen
gemeinsam zu strukturieren und sie tber
sich selbst und uns anzueignen, was nur
moglich scheint, durch eine konkrete (poe-
tische) Semiotik.

Semiotik

S imetioo oh ok

S e m i 0 t
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Geschichte als Widerstand.

Das neue Geschichtsbild in der franzosischen Kunst

In Frankreich, wo es vielleicht zur Zeit
an Tendenzen und grofleren Bewegun-
gen mangelt, gibt es immerhin einen die
Diskussion bestimmenden Diskurs, der
darauf ausgerichtet ist, eine Alternative
zum strukturalistischen Marxismus und
zur strukturalistischen Psychoanalyse
zu suchen, die die 70er Jahre dominiert
hatten: die Strukturen fiillen sich wieder
mit Inhalten. An die Stelle der Philoso-
phie der Sprachen trittunteranderem ei-
ne neue Philosophie der Geschichte. Ei-
ne Geschichtsvision, die Religion, Sym-
bolgeschichte, Genese der Wissenschaf-
ten, Mythologie, Psychoanalyse mit um-
schliefit.

Geschichte und Mythos hatten immer
einen Platz, aber manch einer heute tut so,
als seien sie erst mit dem neuen Aufleben
der Malerei wiederentdeckt worden. Wahr
ist, dafl die Malerei seit einigen Jahren zu
Formen des Tafelbildes zuriickgekehrt ist,
die ganz und gar traditionsgebunden sind.
Was Stil, Technik und Kompositionsfor-
men der neueren Tendenzen betrifft, so
stoft man allenthalben auf Realisten, Neo-
Klassizisten, Pseudo-Manieristen, mogli-
cherweise auch auf Landschatts- und Hi-
storienmaler, nicht zuletzt aber auf eine
verstirkte Tendenz der Modernen, oder
besser gesagt Post-Modernen, zu Riickgrif-
fen auf mythologische Themen, auf Sym-
bolsprachen und die schier unerschépfbare
Ikonographie der Kunstgeschichte.

Vielleicht wiire es aufschlufireich, ein-
mal niher zu untersuchen, wodurch dies
Interesse an der Geschichte geweckt wor-
den ist, inwiefern sich das Verhiiltnis zu ihr
geindert hat und womit man diese Tatsa-
che in den verschiedenen Lindern, in de-
nen die neue Malerei zu Erfolg kam, be-
griindet. Der Bezug zur Geschichte wird
namlich in Italien ganz anders eingeschiitzt
als in Deutschland oder in Frankreich, um
nur von den Liindern zu sprechen, in denen
die Verinderung sich am deutlichsten ge-
zeigt hat und bisher am meisten theoreti-
siert worden ist.

Uberall jedenfalls, scheint mir, hat sich,
seitdem von Postmoderne und Posthistoire
die Rede ist, die Ubezeugung durchgesetzt,
wir befinden uns in einem Moment des
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Umbruchs (s. Katalogvorworte zu Zeit-
geist, Westkunst, Documenta u.a.). Das al-
lerdings wiire eine Erklirung fiir die neuer-
liche Hinwendung zur Tradition. Ge-
schichte tritt immer dann in den Mittel-
punkt der Aufmerksamkeit, wenn eine Ge-
sellschaft sich an einem Wendepunkt ihrer
Entwicklung glaubt.

Die Wende wiire heute die von der Mo-
derne zur Postmoderne und wird allgemein
als das Ende der Geschichte der Avantgar-
den verstanden, wie sie seit Beginn der Mo-
derne geschrieben worden ist: eine konti-
nuierliche, sich nach komplexen dialekti-
schen Gesetzen fortbewegende Forment-
wicklung. Eigentlich nicht nur ein Problem
der Moderne, denn auch die Geschichte
von Giotto bis zum Barock oder von der
Romantik bis zum Symbolismus wurde im-
mer als kontinuierlich und geradlinig er-
kannt. Doch vom deutschen Zeitgeist bis
zur italienischen Trans-Avantgarde, vom
amerikanischen Neo-Expressionismus bis
zur franzosischen Figuration libre, von al-
len Seiten erhob sich die Kritik an einer
solch evolutionistischen Kunstgeschichts-
schreibung, die Geschichte im Hegelschen
Sinne als ein Werk der Vernunft begriff.

Zu dieser Revision, die ihre histori-
sche® Notwendigkeit hatte und zu der ge-
wif} ein Anlafl war, hat sich auflerdem aus
Griinden, die noch zu erforschen wiiren, ei-
ne Kritik an der Kunst der Avantgarden
selbst gesellt, die meiner Ansicht nach
kaum zu rechtfertigen ist. Aber in wievielen
Schriften mufl man nicht immer wieder le-
sen, daf die moderne Kunst ,den repressi-
ven Zwingen des Intellekts® ausgesetzt
war (Rosenblum), dafl die ,Malerei unwei-
gerlich auf Liuterung, Reinigung, Reduk-
tion" abzielt, bis auf eine letzte unreduzier-
bare Substanz (Hilton Kramer); daf} die
Avantgarden ihrer eigenen Vernichtung im
Nichts Malewitschs und Newmans zuge-
strebt seien (Jean Clair); dafi sie mit der Ent-
grenzung der Gattungen und den offenen
Formen ihre Identitiit verloren hitten (Bo-
nito Oliva); selbst Peter Biirger, in seiner
Auseinandersetzung mit der Moderne,
geht davon aus, dafk die Kunst ihre Autono-
mie und sich selbst aufgegeben habe, seit-
dem sie mit dem Leben eins werden wollte.

An der emphatischen Ubertriebenheit und
Einseitigkeit dieser Behauptungen wird
deutlich, wie sehr wir augenscheinlich un-
ter dem Schock Duchamps und vor allem
des Minimalismus leiden, also einem einzi-
gen Aspekt der Kunst der Avantgarden.
Das Stilverhalten und das Geschichtsbe-
wufltsein der neo-expressiven und trans-
avantgardistischen Tendenzen wird jeden-
falls als eine befreiende Reaktion daraufbe-
trachtet, und deshalb darf man wieder: zu
Mythen, Konventionen, Leidenschaften,
Trdumen, Instinkten, Kérpern greifen, so
als seien sie bis dahin exorziert gewesen.
Man sollte es eigentlich besser wissen.
Ich erinnere nur daran, daf die ganze
+~Westkunst“ in ihrer Auswahl und Hin-
gung darauf angelegt war zu zeigen, wie
yunverbraucht® die Werke der Moderne
sind und wie wenig sie in das Bild einer ein-
dimensional fortschreitenden Formge-
schichte stimmen. Muff man dennum einer
reduktionistischen Theorie willen, die heu-
te offenbar als einzig funktionale und alles
strukturierende hingestellt wird, vergessen,
daf es neben Malewitsch auch noch Max
Beckmann, neben Newman auch Giaco-
metti und neben Serra auch Francis Bacon
gibt. Auerdem bliebe es noch nachzuwei-
sen, ob im Minimalen, d.h. in der mono-
chromen Malerei und der extrem verein-
fachten Skulptur, oder zum Beispiel auch
der repetitiven Musik, nicht mehr Ge-
schichte enthalten ist, als etwa in der sich
bunt, erzihlerisch und figiirlich gebenden
Pop Art, bzw. heutigen figurativen Ten-
denzen. Hatten nicht Warhols Serienpro-
dukte und Lichtensteins gerasterte Zitatio-
nen uns klar machen sollen, da} die Form
den Vorrang vor dem Inhalt hat. Seit der
Pop Art, nicht seit dem Minimalismus,
mufiten wir uns abgew6hnen, das Darge-
stellte im Bild zu examinieren oder iiber-
haupt einer Betrachtung zu unterziehen.
Seit der Pop Art gibt es keinen Dialog zwi-
schen Form und Inhalt mehr, denn sie zeig-
te sich allen Inhalten gegeniiber gleicher-
mafen indifferent. Tatsichlich warsie esal-
so, die Geschichte und Zeitgeschichte,
Imagination und Metaphysik aus der Kunst
vertrieben hatte, nicht der reduzierende
Minimalismus, in welchem Geschichte in
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der Negation von Geschichte gegenwirtig
ist.

Die Abrechnung mit der Kunst der
Avantgarden und speziell mit der bestimm-
ter Vertreter der Moderne, wie sie unleug-
bar heute vollzogen wird, scheint mir des-
halb nicht nur unberechtigt, sondern auch
auf einem groben MiRverstindnis der ein-
zelnen Bewegungen zu basieren, was wie-
derum Folgen hat in Bezug auf die Deu-
tung unseres Themas, den Umgang mit der
Geschichte.

1

In Italien, wo man eine Alternative zur Ge-
schichtsauffassung der Moderne suchte,
hat man zur rechten Zeit die Schriften
Giambattista Vicos wiederentdeckt, eines
Historikers aus dem 18.Jahrhundert (Spira-
li).

Er hatte eine Philosophie der Geschich-

te entwickelt, die gegen den cartesiani-
schen Rationalismus gerichtet war. AufRer-
dem kam er gelegen, weil er eine Konzep-
tion sich stets wiederholender Zyklen, also
das Bild einer kreisenden, bzw. spiralformi-
gen geschichtlichen Bewegung entworfen
hatte. Eine Riickkehr zu fritheren Epochen
der Geschichte wird damit denkbar, ohne
daf} der Verdacht restaurativer Motive da-
bei aufkime, denn Ende und Neubeginn
fallen in einer solchen Vision in eins zusam-
men.

Gerade das scheint im iibrigen ein we-
sentlicher Punkt in der Theorie Bonito Oli-
vas zur Trans-Avantgarde zu sein. Was in
der italienischen Trans-Avantgarde zu se-
hen ist, erinnert zuerst global an die pittura
metafisica. Figuren, Menschen, Symbole
sind da, aber meist in einer traumhaft gels-
sten, fernen Welt. Reales und Irreales, Mog-
liches und Legendires fliefen ineinander

iiber. Das Werk ist erzihlend, scheint je-
doch der Zeit enthoben. Imaginire Archi-
tekturen, wie in der pittura metafisica, spie-
len hier keine Rolle, statt dessen {ibernah-
men metaphysische Landschaften, symbo-
lische Ridume, eine faszinierende und
beingstigende Leere die gleiche Funktion,
namlich eine ritselhafte Atmosphire zu
schaftfen. Ob mirchenhaft oder alptriume-
risch, aggressiv oder idyllisch, immer wie-
der werden Momente geschildert, in denen
Menschen, Tiere und Natur ungetrennt
voneinander existieren, in einem Einklang,
der nur archaischen, vorindustriellen Epo-
chen oder eventuell zukiinftigen eigen sein
kann. Es ist hier nicht nétig zu entscheiden,
ob die Vision nostalgischen oder utopi-
schen Charakters ist. Wichtig in unserem
Zusammenhang ist der eigentliche Unter-
schied zur pittura metafisica, der in der
Eklektik der Stile und der groffen Zahl hi-
storischer Riickblenden in der Trans-
Avantgarde liegt.

Clemente verwendet Techniken osta-
siatischer Malerei. Er steht unter dem Ein-
flufl Eon Schieles und ist auflerdem nicht
ablésbar von der art corporel der sechziger
Jahre. Bei Paladino haben wir einerseits mit
dem abstrakten Expressionismus und der
color-field-Malerei zu tun, andererseits mit
Dada und afrikanischer Ornamentik. Cuc-
chis Malerei erinnert an die Volkskunst, sei-
ne Themen entstammen heimatlichen Sa-
gen, seine Symbole der christlichen Ikono-
graphie, seine Farbgebung dem frithen Ex-
pressionismus. Chia steht in nicht iiberseh-
barem Zusammenhang mit dem Futuris-
mus, sein Farbauftrag ist spitimpressioni-
stisch, seine Bildwelt u.a. von der Romantik
inspiriert.

Es wire unmdoglich, hier von einer Ten-
denz zu sprechen, die ihren Grund in einer
allen gemeinsamen Sprache hat. Jeder
Kiinstler trifft seine individuelle Wahl. Eine
linguistische Einheit gibt es nicht. Trans-hi-
storisch, entzieht sich die Trans-Avantgar-
de der Fortschrittsidee, der die Avantgar-
den unterworfen schienen. Hierauf nun
baut Bonito Oliva seine erstaunliche Ret-
tungstheorie auf, indem er davon ausgeht,
daR die Malerei sich aufgegeben habe, vor-
nehmlich in den Bewegungen, die auf eine
Sprengung malerischer Codes und system-
gebundener Strukturen aus waren. Die
Identitit mit sich selbst habe sie nur da-
durch wiedergewinnen kénnen, daR sie
sich aufihr eigenes Territorium und ihre ei-
gene Tradition besonnen habe. Riickkehr
und Erneuerung sind also auch flir Bonito
Oliva miteinander verschmolzen. Ja die
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Verbindung mit der Vergangenheit er-
scheint ihm sogar als eine Bedingung fiir
das Uberleben der Kunst iiberhaupt.

Daf sich von daher auf eine totale Ver-
fligbarkeit der Geschichte schlieffen ldfit,
ist eigentlich nicht einsehbar, ist aber ge-
schehen und hat wohl mit der von Bonito
Oliva konzipierten neuen Evolutionslehre
zu tun, die im Gegensatz zu der Moderne
nicht konzeptuell-begrifflich, sondern ge-
netisch begriindet ist und die seine Auffas-
sung vom Geschichtlichen in der Trans-
Avantgarde vollends erhellt. Danach sind
die Zitationen und Motive, die tiberall aus
der Uberlieferung gegriffen werden, belie-
big und zufillig, denn sie seien nichts ande-
res als Zeichen ,genetischer Erinnerung®.
Es ist nicht mehr vom Aufarbeiten histori-
scher Momente, von Vergangenheitsbe-
wiltigung, auch nicht vom Verdridngen ins
Vergessen die Rede, weder von Freud noch
von Lacan. Nur noch vom ,Uberleben* der
Geschichte in einer Art genetischen Codes,
aus dem sie blind und ungewollt abgerufen
wird. So erkldren sich dem Betrachteraller-
dings die Unverbindlichkeit der Symbolik,
die Formlosigkeit des Bildgedankens, das
Fehlen einer nachvollziehbaren Ideenkon-
struktion. Aus der Geschichte ist nichts
Beispielhaftes zu entnehmen. Sie taucht
nach Selektionsmechanismen auf, die vor-
programmiert, aber unbegriffen sind. Ver-
inderungen sind Resultate von Mutatio-
nen. In einer solchen Krisen- und Katastro-
phenzeit wie der heutigen, sagt Bonito Oli-
va, gehe es vor allem um die Versammlung
(concentrazione) der ureigensten Krifte
und Qualitiiten, gegen die ,negative Inko-
hiirenz der Welt“. Hier klingt etwas gefihr-
lich an wie neue Ordnung in das bedrohli-
che Chaos tragen und biindeln (fascio). Da-
bei gibt es kein die Gesellschaft irgend be-
treffendes Projekt, nur das der Selbstret-
tung der Malerei.

Mit dieser schlichtweg biologistischen
Theorie der Erinnerung Bonito Olivas kor-
respondieren die Beteuerungen vieler jiin-
gerer Kiinstler, die immer wieder betonen,
aus dem Bauch heraus zu malen. Den Wer-
ken der italienischen Trans-Avantgarde
wird sie meines Erachtens nach nicht ge-
recht. Mir scheint, sie sind besser als ihr Ruf.

2

Nicht daf die Psychoanalyse nach Lacans
Tod in Frankreich keinen Reiz mehr hiitte.
Aber hatte nicht Lacan selbst in einem In-
terview in Rom 1974 gesagt: ,Sie sollenvon
Dingen héren, die mit dem Verhiltnis zwi-
schen Psychoanalyse und Religion zu tun
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haben. Das ist kein freundschaftliches Ver-
hiiltnis. Es ist sogar hochst wahrscheinlich,
daf die Religion triumphieren wird. Wenn
die Religion triumphiert, dann ist das ein
Zeichen daflir, daR die Psychoanalyse ver-
sagt hat. Nichts ist normaler als ihr Versa-
gen, denn sie beschiiftigt sich mit duflerst
schwierigen Dingen.”

Vernunft ist ein Instrument der Herr-
schaft und keineswegs eines der Wahrheit,
sagte Adorno. Im XX. Jahrhundert ist die
Aufklirung inihr Gegenteilumgeschlagen.
Anstatt den Menschen zu befreien, steht sie
seiner Selbstverwirklichung im Wege. ..
Solche Kritik an der Aufklirung findet heu-
te in Frankreich eine Verlingerung in ihrer
Umkehrung und in einem neuen Rationa-
lismus. Es ist ein Rationalismus, der mit
dem Irrationalen rechnet. Eine Offnung
zum Wirmestrom, wie Ernst Bloch es ge-
nannt hitte. Das Ziel der einen ist es, eine
Wissenschaft des Religisen zu begriinden.
Andere {iben Kritik am dialektischen Den-
ken und am Wissenschaftsbegriff der Epi-
stemologen. Die Ethnologie ist durch die
Ethologie bereichert worden. Zunehmend
verstirken sich die Stimmen gegen den
Atheismus. Mathematiker und Physiker
beschiftigen sich mit Chaostheorien. ..

Die Verweigerungsisthetik Adornos

wird als flir uns unbrauchbar verworfen.
Jean-Francois Lyotard setzt ihr seine affir-
mative Asthetik des Nicht-Reprisentierba-
ren entgegen, in das sich die Energien der
Wunschékonomien des Désir ergiefRen.

Zum neuen Rationalismus gehért auch
der Versuch der Historiker, unser Ge-
schichtsbild zu revidieren. Die Geschichte
der Fakten und Ereignisse wird erweitert
durch Einbeziehung des Mythos (,Rom*
von Michel Serres), durch Beschreibung
der Entstehung religioser Begriffe (,Die
Geburt des Fegefeuers® von Le Goff) oder
der Genese des Rituals (,Die verborgenen
Dinge seit Griindung der Welt" von Rene
Girard). Psychoanalyse als die Rationalisie-
rung der Sprache des Unbewuften und
Marxismus, als der Versuch, die Geschichte
zu rationalisieren, treten neuerdings hinter
die Erforschung von Bereichen zuriick, die,
wie es heute heif’t, zu lange schon vom Ra-
tionalen verdringt worden waren. Dazu
zihlt nicht nur die Sphire des Religiosen,
dazu zihlen auch Dichtung und Kunst und
die ganze Geschichte des Symbolischen
mit alldem, was inithrvon einer ,instrumen-
talisierten” Vernunft bisher beiseite gelas-
sen worden war.

Dabhinter steht die Erkenntnis, da Ge-
schichte, wie alle anderen Wissenschaften,

ein konstruiertes* Wissen ist, eine Sprache,
ein Gebiude der Historiker, das durchaus
umkonstruierbar wire. So haben die Ge-
wichte sich verlagert. Von einem Ge-
schichtsverstindnis, das die Analyse der
okonomischen und sozialen Bedingungen
einer Epoche zur Grundlage hatte, zu einer
Erforschung  wichtiger  ideologischer
Scharnierstellen. Und das geschieht unter
dem Druck der politischen Ereignisse.

Das neue Interesse an solcher Art von
Geschichte gehért zu dem Streben nach
Intertextualitit in allen Wissenschaften,
schrieb der Religionsphilosoph René Gi-
rard schon 1978 in , Tel Quel®, der mit sei-
nem Buch iiber ,Die verborgenen Dinge
seit der Griindung der Welt" eine Wissen-
schaft des Religitsen zu begriinden suchte
und dabei historische, biblische, mytholo-
gische und literarische Quellen in Betracht
zog.

Girard ist fiir ,Tel Quel” und eben die
Vertreter einer gewissen konservativ-revo-
lutionédren Haltung bei den Marxismuskri-
tikern in Frankreich derjenige, deram deut-
lichsten gesagt hat, da die Entstehung des
Symbolischen die Voraussetzung fiir die
Entstehung der Gesellschaft iiberhaupt sei.
Eine These im Anschlufd an und kritisch zu
Freud. Symbol und religiése Sublimation
seien demnach fiir die Konstitution auch
der heutigen Gesellschaft von hochster Be-
deutung, ebenso wie fiir die Konstitution
des Einzelnen als Subjekt.

So verschiedene Orientationen, wie Li-
teratur, Psychoanalyse und die Geschichte
der Religionen mégen schockieren, schrieb
Julia Kristeva in einer zusammenfassenden
~Memoire* iiber die Zeitschrift , Tel Quel®,
sie zielen aber alle in die gleiche Richtung
einer post-strukturalistischen, post-analyti-
schen Wachsamkeit gegeniiber den er-
kenntnistheoretisch  epistemologischen
und sozialen Strukturen, die das Subjekt in
der von uns empfundenen ,Krise der Iden-
titdt" bestimmen.

René Girard liest die Geschichte struk-
turalistisch. Er wehrt sich aber im Hinblick
auf das Problem des Subjekts gegen den
,morosen Nihilismus“ derjenigen, die sag-
ten, es gibe nur Diskurse, die gegen unse-
ren Willen in uns dichten (Foucault) und
man konne sich deren Einflu nicht entzie-
hen, sich dessen héchstens bewufit wer-
den. Fiir ihn, wie fiir viele andere in Frank-
reich, gehort es seit einigen Jahren zur
wichtigsten Aufgabe der” Humanwissen-
schaften, die Geschichtlichkeit allen Wis-
sens, wie Foucault sie analysiert hatte, das
heif’t die Geschichte der Begriffe, der
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Denksysteme, des Wissens durch eine
Geschichte des Nicht-Wissens zu ergin-
zen.

Dahinter steht denn auch die Uberzeu-
gung, da Geschichte nie logisch war, noch
dialektisch. Daf ihr Gang mehr vom Emo-
tionalen und Irrationalen bestimmt ist, als
von der Vernunft. Dies Irrationale zu ratio-
nalisieren, ist die Aufgabe. Sind wir doch
mit Revolutionen und Phinomenen kollek-
tiver Gewalt konfrontiert, die sich nicht
mehr allein aus Klassenkidmpfen und dem
Aufeinanderstoffen unterschiedlicher wirt-
schaftlicher Interessen erkliren lassen, son-
dern eher aus Religionskriegen, Nationalis-
mus und Traditionalismus, aus dem soge-
nannten Ungleichzeitigen also, dem Lang-
samen in der Geschichte.

Die Erarbeitung eines neuen Ge-
schichtsbildes wird als eine Notwendigkeit
empfunden, um mit der politischen und

ideologischen Situation der Gegenwart fer-
tig zu werden. Es wire verwunderlich,
wenn dies keinen Widerhall in einer Kunst
gefunden hiitte, die sich aus dem sozialen
Engagement nicht vollig entlassen sieht.
So gibt es eine ganze Reihe von Kiinst-
lern, wie Francois Rouan, Riitjer Riihle,
Pierre Nivollet, Jean-Yves Langlois u.a., in
deren Werk neuerdings mythologische
Gestalten, Symbole und lingst bekannte
Motive auftauchen, wie Splitter aus der
Erinnerung. Sie kommen alle von jenen
materialistischen und strukturalistischen
Tendenzen her, die die Konzeptkunst bis
etwa 1976 in Frankreich charakterisiert ha-
ben, wie Support/Surface, Peinture-Pein-
ture, Peinture analytique, und Minimalis-
mus. Geschichte wurde darin durchaus in
Betracht gezogen. Aber entweder in der
Negation oder aber als Gegenstand struk-
turaler und zeichentheoretischer Analy-

sen. Heute ist sie wieder ins Bild gekom-
men und darf dort ,figurieren*.

Die ,Figuren® solcher Geschichte kén-
nen sehrunterschiedlich sein und die Kunst
alter europiischer und auereuropiischer
Kulturen zum Ursprung haben, ebenso wie
biblische Legenden, die christliche Ikono-
graphie, die Malerei der Gotik, der Renais-
sance, des Manierismus, des Barock oder
die Formen der Avantgarden des XX. Jahr-
hunderts.

Fiir die in diesem Zusammenhang auf-
tauchenden Kiinstler ist es typisch, dal sie
in die verschiedensten Zeiten und Orte zu-
riickgreifen, scheinbar sprunghaft und oh-
ne erkennbare Logik. Bezeichnend fiirihre
Malerei ist die Heterogentitiit der Techni-
ken und Stile. Sie multiplizieren die Spra-
chen. Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft werden verwoben. Geschichtliches
wird zitiert, aber nicht thematisiert. Daliegt
der grofite Unterschied zur neuesten Male-
reiin Deutschland. Man geht nichtins The-
ma hinein. Statt dessen wird versucht, seine
Historizitdt, seine Zeitgebundenheit be-
wufdt zu machen. Die Komposition solcher
Werke wird vielfach gebrochen und frag-
mentiert. Geschichte erscheint als ein'e
Uberlagerung zahlreicher Schichten aus
Tradition und Avantgarde in einem dich-
ten und kaum durchschaubaren Jetzt. Die
,Bilder* in ihm bleiben schwer lesbar und
offensichtlich stindiger Verwandlung un-
terworfen.

Fiir diese neue Generation von Malern,
mochte man daraus schliefen, hat Ge-
schichte kein abbildbares oder vorstellba-
res Ziel. Dennoch ist die Haltung weder no-
stalgisch, noch pessimistisch. Dem Be-
wufdtsein von der Katastrophe, die wir her-
beizuflihren in der Lage sind, wird der Ge-
danke an das Kontinuierliche oder das Tri-
ge und Langsame in der Geschichte entge-
gengehalten: Geschichte als Widerstand.

In diesem Zusammenhang wird etwa
Revolution nicht mehr, wie in manchen
Spielarten des Marxismus, als das Ende ei-
ner Welt betrachtet, aus der sich eine neue
erhebt; Revolution gleicht eher einer Dreh-
bewegung, in die Vergehen und Dauer ein-
gedreht sind. So ist auch der Bezug auf die
Vergangenheit hier keine Utopie nach
Riickwirts. Im kulturellen Erbe wird das
Dauerhafte erkannt, das alle Erschiitterun-
gen tiberlebt.
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Deutsch-ltalienisches
Festival in Hamburg

Woher kommen wir, wo sind wir heute, wohin wol-
len wir gehen und wie gehen wir — Fragen zu einer
politischen Standortbestimmung, die im Verlauf von
Anti-Parteienbildung und Abschiedsstimmung in
Gefahr geraten, zu versanden.

1985 soll in Hamburg ein mehr-
wochiges deutsch-italienisches
Kulturfestival stattfinden, das,
ausgehend vonder Volksuniund
weiterfihrender Auseinander-
setzung mit politischem Denken
und menschlicher Praxis von
Antonio Gramsci und Rosa Lu-
xemburg Diskussionen, Erfah-
rungsaustausch, Ansatze zu ei-
ner Theorienbildung fiir mogli-
che neue Wege politischen Han-
delns in der gegenwartigen ge-
sellschaftlichen Situation auf ei-
nen fruchtbaren Boden stellen
will. Der Schrittzurick indie jtn-
gere Geschichte als Aufspiren
von Wurzeln und Spuren politi-
scher Haltungen, als Aneignung
von BewuBtsein uberindividuel-
le und gesellschaftliche Ur-
spriinge fihrt zum Ausgegrenz-
ten, zu Einzelheiten, zu Wahr-
nehmungs- und Denkweisen,
die aus Vereinnahmungen her-
ausgelost und neu betrachtet
werden mussen.

Das Gramsci-Luxemburg-
Festival wird kein Refugium
sein: Vier Saulen bilden Freirau-
me, die genutzt werden mussen,
um nicht zu verwildern: wissen-
schaftlicher KongreR, Ausstel-
lung, Theater-, Film-, Musik-
und Literaturveranstaltungen,
Austausch politischer Kulturbe-
wegungen, ein weiter Rahmen.

Rosa Luxemburg notierte:
.Enthusiasmus, gepaart mit kri-
tischem Verstand — was wollen
wirmehr?” und Antonio Gramsci
schrieb in seinen Gefangnishef-
ten: ,Pessimismus der Intelli-
genz - Optimismus des Willens.”
Der Ausgangspunkt dieses Fe-
stivals ist auf diesen zwei Ebe-
nen zu suchen, deren Antinomie
auch den Alltag derer bestimmt,
die die ,Wende” wenden
wollen: politische Theorie ver-
sus Spontaneitat — Auseinan-
derklaffen voneinander losgelo-
ster: Theoriefixierung in politi-
schen Gruppen, die bis zu Zynis-
mus und Handlungsunfahigkeit
fuhrt, und: spontanen Bewe-
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gungen, die sich zwar nichtohne
weiteres vereinnahmen lassen,
aber denkorientiertes Herange-
hen an politische Praxis zugun-
sten spontan-egoistischer Ge-
fuhlsausbriiche ablehnen. Die
Bedeutung des Festivals beruht
auf einer Kritikander politischen
Kulturder BRD: kurzgesagt: Oh-
ne theoretischen Hintergrund
kann viel geredet werden: ,Die
Leute lesen heute nicht mehr, sie
sind nicht bereit, Gedankenin ei-
ner bestimmten Abstraktions-
héhe wahrzunehmen. Was vor
zehn Jahren selbstverstandlich
war, sozusagen als Basis fur jede
Diskussion, das mu3 man den
Menschen heute erst mal wieder
beibringen. Es wird schwer sein,
angesichts der Weltuntergangs-
stimmung, die die deutschen
Intellektuellen erfalRt hat. Die
Oppositioninunserem Landeist,
nicht erst seit der Wende, in ei-
nen geistigen Tiefschlaf gefal-
len.” (1) Angesichtsder Standar-
disierung von Verhalten in Mas-
senmedien ist eine notwendige,
entgegenwirkende Haltung auf-
zugreifen, die Gramsci und Lu-
xemburg gelebt haben. Sie stell-
ten sich die Frage nach ihrem
Raum in der Geschichte. Es gibt
Indizien dafir, daR beide in
grundsatzlichen Fragen immer
sich nach ihren individuellen
Entscheidungen orientiert ha-
ben und nicht nach denen der je-
weiligen Organisation. Beider
Haltungzur Geschichte, Par-
teien und Individuum entspringt
einer Wahrnehmung, die die Re-
volutionierung der Gesellschaft
als einen ProzeB begreift, der bei
der Autonomie des Einzelnen
ansetzt, somit Personen-und Or-
ganisationskult ablehnt und die
Gesellschaft sowie sich selbst in
Frage stellt. Gramsci schrieb:
“Die Positionund die Griinde des
Gegners zu verstehen und reali-
stisch zu bewerten (und manch-
mal ist der Gegner das gesamte
vergangene Denken), bedeutet
also, sich ausdem Gefangnis der

Ideologien und des im schlech-
ten Sinne blind-ideologischen

Fanatismus zu befreien, d.h.,
sich auf einen  kritischen”
Standpunkt zu stellen, den ein-
zig fruchtbaren in der wissen-
schaftlichen Forschungsweise”.
(2)

.Hegemonie”, LFuhrung”,
alsdiezentrale Kategorieder po-
litischen Theorie Antonio
Gramscis bedeutet im
revolutionstheoretischen Kon-
textdie Theorieunddie Praxis ei-
ner Klasse, die — frei von korpo-
rativen Elementen — sich am
Fortschritt der gesamten Nation
orientiert und die Zustimmung
der Bevodlkerungsmehrheit zu
ihrem Programmund ihrer Welt-
anschauung errungen hat. Im
Unterschied zu bundnispoliti-
schen Konzeptionen, die den je-
weiligen Bindnispartner tak-
tisch einsetzen, umihnspaterals
Klassengegner zu bekampfen,
zielt hegemoniale Politik bei
Gramsci auf eine ideologisch-
politische Einheit der diese He-
gemonie tragenden Bevolke-
rungsmehrheit ab, die auf Uber-
zeugung beruht. Wenn auch ein
groRBeres Fragezeichen hinter
.Einheit” gesetzt werden kann
(Wie waren da heute z.B. die
neuen sozialen Bewegungen zu
denken, die ganze Alternativkul-
tur?), so hebtsich Gramscis Kon-
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zeptiondoch wohltuend vonden
auch heute noch gangigen poli-
tizistischen oder o6konomisti-
schen Politikbegriffen der mei-
sten Politiker, auch in alternati-
ven Gewandern, ab.

Die Aktualisierung Gramscis
und Luxemburgs, die auch Peter
Weiss betrieben hat, ist Anlie-
gen der wissenschaftlichen Ver-
anstaltungen des Festivals. Ent-
gegen dem normalerweise auf
solchen ,Inszenierungen” statt-
findenden Zerdenken anhand
monotoner Personenkultvortra-
gesollensich hierlebendige Dis-
kurse entwickeln. Auf der
Grundlage zweier Reader zum
internationalen Forschungs-
stand Gramsci-Luxemburg und
sich daraus entwickelnder prak-
tischer Fragestellungen und
Thesen sollen eine Woche lang
mit Wissenschaftlern, Politi-
kern, Gewerkschaftern, Kinst-
lern und anderen Interessierten,
darunter unter anderem lIring
Fetscher, Oskar Negt, Angelo
Bolaffi, Adolf Hampel, Ernesto
Laclau, W.F. Haug usw. — bisher
sechzig international bekannte
Personlichkeiten — Diskussio-
nen stattfinden, die sich mit
neuen Wegen der politischen
Kultur, theoretischer Basis und
Handlungsperspektiven ausein-
andersetzen. Dazu finden jeden
Abend GroRveranstaltungen mit



Kongresse

ca. 1-stindigen, also aufnehm-
baren, Vortragen und Diskussio-
nen flr eine maglichst breite
Offentlichkeit statt. Parallel zum
KongreB soll mit den anwesen-
den Referenten eine Bildungs-
urlaubswoche stattfinden. Mitt-
lerweile gibtesauchin Italien In-
teresse. Einige Institute unter-
stitzendas Projekt nicht nurver-
bal, sondern arbeiten auch an
der inhaltlichen und organisato-
rischen Vorbereitung mit, z.B.
Istituto Gramsci, Rom; Fonda-
zione Basso, Rom; Istituto Ra-
gionieri, Florenz etc.

Zur gleichen Zeit wird eine
Ausstellung stattfinden: Eine
Arbeitsgruppe arbeitet zur Zeit
an der Konzeption dieser Aus-
stellung, die in breitem Rahmen
visuell, nicht verstellt durch
wahre Lesehirden in Form von
langen Erklarungen usw., Leben
und Zeit von Gramsci und Lu-
xemburg vor Augen fihren soll.
Dazu gibt es Ausstellungen tber
Wandmalerei auf Sardinien,
Gramscis Geburtsinsel und Orte
des Widerstandesgegenden Fa-
schismus sowie von politischen
Plakaten in Italien.

Die politische Kultur er-
schopft sich, Gramsci und Lu-
xemburg gemaR, nicht im Theo-
retisieren: So geht es auch um
den Austausch politischer Kul-
turen: Vertreter aus Frauen-, Ar-
beiter-, Okologie- und Friedens-
bewegung der BRD und Italiens
sind eingeladen, Uber einen
Vergleich praktischer Probleme
Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede in den politischen Be-
wegungen der beiden Lander zu
konkretisieren.

Denn es geht bei diesem Fe-
stival auch um Mythen und Bil-
der: Diese setzen sich bekannt-
lich gerne in einem Kulturbegriff
fest, der die Unveranderbarkeit
des Bestehenden anstrebt. Die
Idealisierung Italiens minde-
stens seit Goethe ist eine Flucht
vor genau der Individualitat, der
Haltung, der Auseinanderset-
zung mit historischen Wurzeln,
die Gramsci und Luxemburg
meinten. Sie setzt sich bis heute
fortin kulturpolitischen Konzep-
tionen, z.B. der Villa Massimo,
dem goldenen Kafig fir deut-
sche Kinstler in Rom, massen-
medialer Vermarktung, italieni-

Aschermittwoch

Uber Koln sage man
sonst, was man will. Auf
den Aktivitaten geheimer
Dienste, politischer und
kriminaler Polizei aber
ruht kein Segen in der
Domstadt. Allzu haufig
schauen dortige Bemu-
hungen um Sicherheit
und Ansehen der Bun-
desrepublik drein, als
seien sie von fremden
Diensten oder subversi-
ven Kraften gesteuert.

Sei es, daR die ,innere Fiihrung”
der Truppe aus dem Ruder lauft,
wo Kolner Fahnder ermitteln, sei
es, daRR Birokraten allzu dreist
jenen Polizeistaat inszenieren,
densiewohlauch ganz gern hat-
ten — stets jedenfalls ist hier zu
erfahren, was gemeint ist, wenn
50 km weiter von ,Staatsge-
schaften” die Rede ist. Und hier-
fir nicht zuletzt grebihrt den
Koélnern unser Dank.

scher Gastarbeiterkultur in der
BRD bis zu plantagenartiger
deutscherAlternativkulturin lta-
lien. So geht es im Rahmen des
Kulturprogramms des Festivals
daraum, genau die politische
.Wourzelkultur” vorzustellen, die
gegen Bilder, Mythen, Idealisie-
rungen, Einebnungen Wider-
stand leistet: Auf breiter Ebene
sollen Musikveranstaltungen
(u.a. Wolf Biermann, Nuova
Compagnia di Canto Populare
und auch weniger prominente
Musiker), Theaterauffiihrungen

(deutscher und italienischer
Gruppen, unter anderem mit
Mitgliedern des Deutschen
Schauspielhauses, der Freien
Theatergruppen, Commedia

dell’Arte, Dario Fo, usw.), eine
Film-Woche im Metropolis (von
Pasolini bis Kluge und vielen an-
deren, selten gezeigten Filmen)
und Lesungen deutscher und
italienischer Autoren stattfin-
den. Ein Volksfest soll es

werden: darum ist es unser Ziel,
alles in Zelten im Stadtpark oder
in der Kampnagelfabrik entste-
hen zu lassen und noch Interes-
sierte fur die Mitarbeit zu gewin-

nen. Es fehlt nicht an Ideen,
Energien und Enthusiasmus,
wohl aber an Geldern. Finanziel-
le Unterstiitzung, auch von sei-
ten gesellschaftlicher und staat-
licher Institutionen ist dringend
notig, doch bisher in weiter Fer-
ne. Wolf Biermann, Mitglieder
des Deutschen Schauspielhau-
ses und einige bekannte Wis-
senschaftler dagegen machen
ihre Unterstitzung zur Tat: Am
2.Juni 1984 wird in der Markt-
halle eine Benefizveranstaltung
zugunsten des Gramsci-Luxem-
burg-Festivals stattfinden, die
zumindest zwei Tropfen auf den
heiBen Stein fallen 1aBt. Wer
Lust hat am Festival teilzuneh-
men, setze sich doch bitte in
Verbindung mit:

Ulrich Schreiber, Klosteral-
lee 49, 2000 Hamburg 13, Tel.:
040/420 27 81; Barbara Krohn,
Grindelhof 75, Haus 5, c/o
Braunburg, 2000 Hamburg 13,
Tel: 45 34 35

Barbara Krohn/Ulrich Schreiber,
Hamburg




Bildende Kunst

Zwarruhte —allen verstandlich —
in der Karnevalszeit der ,Vor-
gang”,vondem hierdie Redeist,
doch bald nach Aschermittwoch
schritt man zur Tat. Am 17. Fe-
bruar hatte ein Gericht den
DurchsuchungsbeschluR  ge-
falt, gestirmt wurde dann am
19. Marz. Die Beschaftigten des
Plakat- und Literaturvertriebs
,Discordia” namlich hatten sich
schuldig gemacht, ,indem sie
Druckerzeugnisse  herstellen,
die bestimmt und geeignet sind,
die  Bundesrepublik  Deut-
schland im Sinne des § 90 StGB
zur verunglimpfen, wobei sie
u.a. Postkarten herstellen, auf
denen die Bundesflagge mit ei-
nem Hakenkreuz versehen ist”
(GerichtsbeschluB). Das gefahr-
liche Werk, eine Aachener

Wandmalerei, war zwar schon
im burgerlich renommierten
.Kunstforum” (50/1982), in ei-
nem Sonderheft von ,Kunst und
Unterricht” (1981), in einem
Buch iber Wandmalereien
(1979) und einem Kunstkatalog
(1981) abgedruckt worden, und
auch die ,Spuren” schlieen
sich jetzt an (s.Abb.). Doch das
scherte weder das Gericht noch
die Herren Baldrich (KHM),
Taaks (KK), Becker (KK) und
Wirtz (KK), die schlieRlich ihre
Pflicht taten und gleich noch Re-
produktionen von Arbeiten John
Heartfields mitnahmen. Insge-
samt kam eine stolze Liste zu-
sammen: 42 einzelne Postkar-
ten, 2 Magazine fur Kunst und
Kultur, 1 Preisverzeichnis, 4
Packchen Postkarten, 2 Klar-

Plastik — Der Stoff aus dem

der Alltag ist

Uber eine Ausstellung im
Folkwang-Museum in Essen

Dal das Ruhrgebiet im BewuRtsein kulturell interes-
sierter Zeitgenossen mehr ist als ,,Pitt” und ,,Malo-
che”, Kohle und Stahl, dazu hat nicht zuletzt der gu-
te Ruf des Folkwang-Museums in Essen beigetragen.
Im Kunst- und Museumsbetrieb unserer Tage ist das
privatem Mazenentum zu verdankende Institut eine
erstklassige Adresse. Sein Schwerpunkt: Kunst der
klassischen Moderne mit Spitzenwerken von Renoir,
Gauguin, van Gogh und Cézanne. Sein Auftrag: Auf-
geschlossen zu sein fur den Zeitgeist, d.h. Kunstwer-
ke vom 19. Jahrhundert bis zur Avantgarde zu sam-
meln und so die Sammlung kontinuierlich zu ergan-
zen. Zusammen mit dem Ruhrland-Museum prasen-
tiert sich das Folkwang-Museum architektonisch als
ein Ort, der alles andere als ein iberkommener
Kunst-Tempel mit der berihmt-bertichtigten Hemm-
schwelle ist, vielmehr ist dieses Museum wirklich im
guten Sinne ein Informations- und Kommunikations-
zentrum, was ohne Zweifel auch auf die regelmali-
gen Wechselausstellungen zurtickzufiihren ist.

Ich kann mich nicht erinnern, an
einem gewohnlichen Sonntag
ein Museum so lebendig, so
bunt, sovoninteressierten Besu-
chern bevélkert gesehen zu ha-
ben. Und das bei Eintrittspreisen
von drei Mark fir Erwachsene
und einer Mark fur Kinder, Stu-
denten und Rentner. Anderswo
herrscht — bei Nulltarif — oft ge-
nug 6de Langeweile. Mein erster
Eindruck also: aullerst positiv.
Leider sollte es nicht so bleiben.
Aber der Reihe nach.

Ich ordne mich in den Besu-
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cherstrom ein, merke aber bald,
daB die Schlange nicht die Aus-
stellung  ,Kunststoff-Objekte
1860-1960" zum Ziel hat, de-
retwegen ich nach Essen ge-
kommen bin, auch nichtin erster
Linie die standige Sammlung
moderner Kunst des Folkwang-
Museums, sondern der Andrang
giltder Sonderausstellung, Rote
Erde/Bilder und Raume zum
Bergarbeiterleben an der Ruhr
um 1900, eine Ausstellung des
Ruhrland-Museums Essenin Zu-
sammenarbeit mit dem Prometh

sichthillen mit gehefteten Post-
karten, 7 Negativfolien und ein
(griner) Karton mit Negativen
und Positiven. ,Versehentlich”
nahmen die Beamten auch noch
ein privates Schlisselbund an
sich (wohl um beim nachsten
Einsatz nicht mehr den
Schlisseldienst bemihen zu
mussen). Daflir vergalen sie je-
doch, eine Nachricht tber voll-
streckte Durchsuchung zu hin-
terlassen. Was man den Herren
auch nicht nachtragen sollte;
scheintman in Kéln doch mitder
Produktion falscher Nachrich-
ten derart beschaftigt zu sein,
dal man zu richtigen die Zeit
nicht mehr findet.

Insofern ist doch alles klar.
Nur eins ist verwunderlich: da3
sich die Leute von ,Discordia”

Verlag Koéln, dem Westdeut-
schen Rundfunk und der Bavaria
Atelier Gesellschaft, die die
gleichnamige Filmreihe fir das
ARD-Programm produzierte.

Kein Zweifel, dies ist eine in-
formative und erhellende Doku-
mentation, die umsichtige Mu-
seumsleute hier aufgebaut ha-
ben, eine gute Gelegenheit zu-
dem fir ein Gesprach zwischen
den Generationen, das auch tat-
sachlich stattfindet. DaR Alltag
und Arbeit, Kultur und Kunst zu-
sammengehoren — hier wird es
multimedial erfahrbar. Die Brik-
kevonderVergangenheitumdie
Jahrhundertwende bis zur Ge-
genwart heute stellt sich in den
Kopfen der Besucher her. Das
geschafft zu haben, halte ich fur
eine groRe Leistung der Ausstel-
lungsmacher. Sie haben den
Museumsbesuchern des Ruhr-
gebiets anschaulich deutlich ge-
macht, in welcher Tradition sie
stehen, und es ist schon span-
nend mitanzuhdren, wie beim
Rundgang von harter Arbeit, von
Knochenarbeit gezeichnete
Manner ihren Enkeln erklaren,
wo und wie sie einmal gearbeitet
und gelebt haben.

So weit, so gut. Sehr gut so-
gar. Aber dann kommt das Man-
ko. Die Chance namlich, eine
solch lebendige und erlebnisrei-
che Ausstellung im eigenen
Haus thematisch sozusagen zu
verlangern, dasInteressederBe-
suchervonder,Roten Erde” nun
auch zu einem anderen Stoff,
zum Kunststoff und seinen di-
versen Spielarten zu lenken -
diese Chance haben die Folk-
wang-Leute nicht genutzt, ob-
wohl Exponate der Ruhrland-
Museum-Schau bis unmittelbar
an den groRen Raum heranrei-

jetzt allen Ernstes dartiber wun-
dern. ,Es bleibt ein Ratsel”,
schreiben sie in einer Presseer-
klarung, ,we international be-
kannte Kunstwerke, die rund 50
Jahre alt sind, die Bundesrepu-
blik Deutschland verunglimpfen
konnen.” So ratselhaft ist das
doch gar nicht. Richten sich die
beschlagnahmten Arbeiten et-
wa nicht gegen den Polizeistaat?
Hat der in Deutschland etwa
nicht etwas Zeitloses? Vor ihm
sind 50 Jahre wie ein Tag, und
dies erneut demonstriert zu ha-
ben bleibt —wirwiederholenes—
das Verdienst des Gerichts und
genannter Herren. Also, noch
einmal: Hut ab vor den Kolner
Diensten.

Hans-Joachim Lenger

chen, in der die Sammlung
Kolsch .Kunststoff-Objekte
1860-1960" aufgebaut ist.
EbennochinlebendigerVer-
gangenheit stehend und aus ihr
heraus die Gegenwart mit ihren
Unzulanglichkeiten, aber auch
ihrem Fortschritt begreifend,
betritt man nun einen ,Fried-
hof”. Aus dem Zusammenhang
ihres Zweckes herausgerissen,
wohlgeordnetinReih’ und Glied,
unsinnlich verschanzt hinter
Glasvitrinen darf man bekannte
und vertraute Gegenstande aus
dem Alltag der letzten hundert
Jahre besichtigen, die Ursula
und Hans Ulrich Kélsch mitwah-
rer Sammlerwut zusammenge-
tragen haben. Es sind vielfach
Gegenstande, diewirauch heute
noch, wennauchinanderemDe-
sign, benutzen. Gemeinsamer
Nenneraller Exponate:ihr Mate-
rial ist Kunststoff, Celluloid,
Kunsthorn, Phenoplast, Bakelit,
Aminoplast, Malamin, Plexi, Ter-
moplast, Duroplast — um nur ei-
nige Namen zu nennen. Was hat
mandamitunddarausnichtalles
gemacht! WulRlten Sie schon,
daR beispielsweise aus Celluloid
blumenverzierte Gebetbuchum-
schlage, Kruzifixe und Heiligen-
figuren gepreft wurden? Daly
sich der Geschaftsmann der
Griunderjahre mit einer repra-
sentativen Schreibtisch-Garni-
tur aus schwarzem Ebonit ins
rechte Licht setzte? DaR sich die
Elektroindustrie den neuen che-
mischen Werkstoff frih zunutze
machte und ihn u.a. fur Lampen,
Staubsauger, Haarfon-Sets und
Radioempfanger verwendete?
Nicht zu reden von Topfen, Kast-
chen und Dosen, wie sie immer
wieder im Haushalt gebraucht
werden, damals so gut wie heu-



Oper/Musik

te. Auch die Schmuckhersteller
verschmahten den Kunststoff
nicht, und in herrlichen Bonbon-
farben von Honiggelb bis Rosa
leuchtet in der Ausstellung auch
eine Music-Box.

Gewil? ist es verdienstvoll,
wenn sich ein Museum nicht nur
darauf beschrankt, Kunst zu
sammeln und auszustellen, son-
dern das traditionelle Museums-
terrain zu erweitern sucht und
sich neue Experimentier- und
Arbeitsfelder erschlieRt, wie es
das Folkwang-Museum jetzt mit
der Ausstellung von Kunststoff-
objekten getan hat. Es hat sich
damit eines Bereichs der All-
tagskultur angenommen, um
den unsere Museen vielfach
noch einen Bogen machen und
den sie eher privaten Galerien,
oft allzu modisch bestimmten,
und alternativen Projektma-
chern Giberlassen. Nur, man muf®
das Neue auch kénnen! Die gute
Absicht allein genlgt nicht.
,DaR diese Ausstellung in einer
Zeit und an einem Platz gezeigt
wird, an dem sich auch kiinftig
Kunst und Alltagsleben beriih-
ren sollen, an jenen aufschluR-

reichen Nahtstellen zwischen
dem Museum Folkwang und
dem Ruhrlandmuseum, deren
Sammlungen doch eher Gegen-
teiliges zu vertreten scheinen, ist
kein Zufall”, heillt es im Katalog.
Darin stehen noch mehr kluge
Absichtserklarungen, die aller-
dings in der Ausstellung selbst
nicht eingelést werden. Wie
Uuberhaupt der Katalog in seiner
detailfreudigen Beschreibung
der rund 500 Exponate (ein Drit-
tel der Sammlung Kélsch) und in
seiner plausiblen Darstellung
der Bedeutung des Kuntstoffs
far die Alltagskultur eine Sache
ist, eine Sache fir sich. Die Aus-
stellung ist ganz anders; sie ist —
in ihrem Verzicht auf begleiten-
de Informationen im Ausstel-
lungsraum selbst — eher lang-
weilig als anregend. Sie evoziert
den falschen Blick auf Gegen-
stande, die in ihrer Asthetik nur
als Einzelstiicke in einem ganz
bestimmten Kontext ihren wirk-
lichen Aussagecharakter haben.

Offenbar empfinden das
auch die Besucher; die Eintra-
gungen im Besucherbuch kom-
men mir jedenfalls hochst auf-

Oper: Von der Sprengkraft
eines MiBverstandnisses

Als Pierre Boulez vor bald zwei Jahrzehnten das
Bonmot in Umlauf setzte, ,vor jeder praktischen Ar-
beit im Bereich des musikalischen Theaters gelte es
zunachst einmal, die bestehenden Operninstitute in
die Luft zu sprengen”, da mag ihm der Einzug nach
der Walhall der Opernfreunde, der dann 1976 zu-
sammen mit Patrice Chereau inszeniert wurde, noch
schier unmaoglich erschienen sein. Auch andere
Avantgardisten kokettierten mit ihrer Aversion ge-
gen die Oper (und nicht bloB deren Institutionen);
doch langst dienen sie den Hausern aller Grof3en —
und vorzugsweise den feinsten — ihre Fertigkeiten,
die Partituren musiktheatralischer Arbeiten an.

Indem kaum ein Sektor des Kul-
turlebens im engeren Sinn so
selbstverstandlich sein hoch-
subventioniertes Existenzrecht
behauptet wie der groR- und
mittelstandische Opern-Be-
trieb, erscheint die Frage nach
dem Sinn der Gattung hoch-
lichst berechtigt.

Leo Karl Gerhartz, Redakteur
beim Hessischen Rundfunk, hat
eine Einfuhrung in die Problem-
geschichte der Oper verfat:
Einfihrungineinenebenkeines-
falls blo ,musealen” Themen-
komplex, sondern - querge-
bohrt zu eingespielten Wahr-

nehmungsweisen — in die Ge-
schichte der Gattung vor dem
Hintergrund der ,lebendigen
Auseinandersetzung mit Ge-
schichte” aus dem Geiste des
Regie-Theaters. Es erfordert ei-
ne gehorige Portion Mut, in der
Arader hartgesottenen Speziali-
sten exemplarisch Zusammen-
hange Uber die Jahrhunderte
hinweg auszuleuchten. Dabei ist
Gerhartz Verdi-Spezialist, was
immer wieder splirbarwird; vom
Verdischen Konzept der
Buhnenwirksamkeit, von Verdis
Kompositionsmethode — auf die
sich der Autor wie auf eineideal-

schluBreich vor. Interessant, in-
formativ, beeindruckend, auf-
schluBreich und empfehlens-
wert fur Schulen lauten die Ur-
teile sogenannter ,gebildeter”
Erwachsenen. Die Schiiler, die —
den Eintragungen nach — unge-
fragt durch die Ausstellung ge-
schleustwerden, sehendasganz
anders. ,lch war schnell hier,
aber auch schnell wieder weg”,
hat ein Schiler ins Buch ge-
schrieben. Ein anderer: ,Fir so
was wirde unser Kunstlehrer ei-
ne ‘6" geben, schon Scheille,
wa?” Oder auch serioser: ,Ich
kann an den meisten dieser
Kunststoffobjekte nichts
sonderlich Schones finden; je-
denfalls sind sie nicht schdn ge-
nug, als daR es allein deswegen
lohnend ware, sie bloR anzu-
schauen.” Uber solche Urteile,
die nur wenig durch Pradikate
wie ,Spitze” und ,Astrein” rela-
tiviert werden, darf man sich
nicht wundern, wenn man Ju-
gendliche in dieser Ausstellung
vollig allein 1aRt, ohne Infos, oh-
neden Kontextderausgestellten
Objekte zu illustrieren, ohne
Moglichkeit, den Kunststoff, den

typische Mitte bezieht — greift
das Buch auf die gegenwartigen
Hauptfragen der Opern-Asthe-
tik aus und zurick auf die Anfan-
ge. Die verdanken sich ja dem
leidenschaftlichen Wunsch
nach der Wiedererweckung ei-
nes vermeintlich antiken Ge-
samtkunstwerk-ldeals, einem
geschichtstrachtigen MiRver-
standnis.

Gerhartz fihrt — Richard Ale-
wyn felgend — die Entstehung
der Oper auf einen intellektuel-
len EntschluR zurtick. Doch
schon sehr frith und seitdem
triumphierte die schopferische
Phantasie uber die ordnende
(und anordnende) Vernunft der
Gelehrten. Die Geschichte der
Oper ist fur Gerhartz die der
.Selbstbehauptung der singend
sich entfaltenden menschlichen
Stimme, die Geschichte ihres
Widerstandes gegen eine Sub-
ordination unter die Gesetze von
Sprache und Philosophie.” Und
indem es den Opern-Werken,
die Gberdauert haben, ,,von An-
beginn zuvorderst um das Spre-
chen und Fihlen des Menschen”
ging, war und blieb die Opern-
Bihne — wie sonst kein Schau-
platz von Kunst — Schlachtfeld
und Wohnzimmer, freie Land-
schaft und Garten der Gefiihle.
Der Wunsch der ersten Opern-
Komponisten, eine Art Schau-
spiel auf hoherer, feierlicherer

man in all’ seiner Varjabilitat und
Bearbeitbarkeit prasentiert,
auch einmal anfassen zu kén-
nen. Design aus der Friihzeit der
Kunststoffzeit, vor allem der
30er, 40er und 50er Jahre ist
Jugendlichen heute eine fremde
Welt. Das hatte man wissenkén-
nen. Im Ubrigen beklagen den
Mangel an Information nicht nur
die Schiler, auch erwachsene
Besucher duBern immer wieder
den Wunsch nach mehr und ver-
tiefender Information. Viele von
ihnen tun dann das, was die jin-
geren Besucher nicht kénnen:
Sie geben sich ihren nostalgi-
schen Erinnerungen hin, beson-
ders an die wiederin Mode kom-
menden Funfziger, genieRen die
Ausstellung als ,herrliche Erin-
nerungsfahrt” und registrieren
staunend, daB Plastik ,soo
schon” sein kann. Fir mich
bleibt als Fazit: Das eigentliche
EreignisistderKatalog, nichtdie
Ausstellung. Aber ist ein Mu-
seum denn ein Verlag?

Alfred Paffenholz, Hemmingen

Ebene zuschaffen, sei,durchdie
Jahrhunderte hindurch eine
heimliche Sehnsucht der Oper
geblieben” —auch wennesinih-
ren Szenen, mit ihren Worten
und schlieBlich durch ihre Musik
ganz unfeierlich zugeht. Der Wi-
derspruch zwischen der starker
musikbestimmten und der eher
handlungs- oder wort-orientier-
ten Oper ist frih angelegt und
bis heute wesentliche Triebkraft
.ihrer wechselvollen Geschich-
te” geblieben.

Jede Einfihrung in einen
Stoff, zu dem es mittlerweile
ganze Bibliotheken gibt, muR
exemplarische operieren. Und
so springt Gerhartz von der
Frihgeschichte und den ,Uber-
treibungen der Barockoper”, die
an den feudalen Hofen der Ko-
sten/Nutzen-Rechnung entho-
ben war, in raschen Schritten
Uber Mozart zu Verdi. Zitiert wird
Brechts ,Arbeitsjournal” (und
tuberhauptimmer wieder Brecht,
Eisler und Weill, was dem
Stammpublikum der Oper wie
ordinarer, saurer Wein munden
dirfte): ,Die Opern des revolu-
tionaren Birgertums waren auf-
rihrerisch”. Diese Arbeitsthese
wird nun nicht nur an Verdis
Werk griindlich diskutiert, son-
dern auch zu den vorrevolutio-
naren burgerlichen Komponi-
sten verlangert und so der , auf-
miupfige Widerspruch” bei Per-
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golesi und einigen Figuren Mo-
zarts erneut gefeiert. Die Revo-
lutions- und Schreckens-Stiicke
aus derZeitder franzéischen Re-
volution, ihre Wirkung auf die
Literatur- und Musikgeschichte
wurden ebenso ausgelassen wie
die Vormarz-Tendenzen in den
deutschen Opern; Beethovens
JFidelio” erscheint unterm
Aspekt der synphonischen Rolle
des Orchesters, nicht unter dem
der musikgewordenen Frei-
heitssehnsucht. Gerhartz sieht
eine fortschreitende Entwick-
lung ,,vom Singspiel zum Drama
und weiter vom Drama zu einem
Konzert, das als Ausdruck und
Abbild von Gesellschaftsuto-
pien die Grenzen des Indivi-
duums und seiner Geflhle
sprengt”, von da zu Wagner, bei
dem der Einzelne ,immer auch
als Ideentrager und Handlungen
folgerichtig immer auch als Pa-
rabeln allgemeiner philosophi-
scher Menschheits- und Gesell-
schaftsprobleme” erscheinen.
Dem Rest der Gattungsge-
schichte begegnet methodi-
scher Notbehelf: Richard
Strauss und Arnold Schénberg
werden kurz gestreift, Alban
Bergs ,Wozzeck” als ,der
Glucksfall einer Oper fur das 20.
Jahrhundert” herausgehoben,
die theoretische Leistung Kurt
Weills im Anhang zitiert und die
kompositorische mit der ,Drei-
groschenoper”, anderen Wiirdi-
gung sich Gerhartz’ Pladoyer
(geschicktin Weill-Zitate geklei-
det) anschlieBt: dal die Oper tot

sei und das Musiktheater lebe;
daR ebenso wichtig wie die
Kunst ihr Zweck sei; dal (Mu-
sik-)Theater ohne Publikum auf-
hore, Theater zu sein.

Von dem, was in neuerer Zeit
an Arbeiten des Musiktheaters
abgeliefert wurde, hat Gerhartz
generell keine besonders hohe
Meinung (und wohl, von einigen
seiner Parade-Beispielen abge-
sehen, auch keine besonders in-
tensive Kenntnis). Mit weiteren
Einwéanden gegen manche The-
se, verschiedene Folgerungen
willich den eiligen Rezensionen-
Leser aber nicht aufhalten. Leo
Karl Gerhartz’ ,Opern“-Einfih-
rung ist ein sehr empfehlens-
wertes Buch, eine Arbeit vorm
Hintergrund fundierter Litera-
turkenntnis, der Wahrnehmung

asthetischer Kontroversen und
der aufmerksamen Beobach-
tung vieler wichtigen Neuinsze-
nierungen, ein offenes — kein
hermetisches Buch. Und seinem
Autor ist insbesondere beizu-
pflichten, wenn er résumiert:
,DieDiskussion um die Moglich-
keit von Opernkompositionen
heute wird mehr als irgendwo
sonst bei der notwendigen Ver-
quickung des Opernkunstwer-
kes mit einer bestimmten Ge-
sellschaft, die seiner bedirftig
ist, anzusetzen haben.”

Leo Karl Gerhartz: OPER -
Aspekte der Gattung. Laaber-
Verlag, Laaber 1983, 206 S.

Frieder Reininghaus

Carmen, Carmen

noch einmal

Noch ist Carlos Sauras Verfilmung einer Ballett-Ins-
zenierung nicht restlos ausgemolken, Peter Brooks
.Carmen”-Film aus dem ARD-Programm in frischer
Erinnerung, da kiindigen sich schon neue ,,Carmen”-
Verwerter am Medienhorizont an: die wohl bekann-
teste und weltweit bestgehende Oper erlebt einen
neuen Boom. Die modische Macht der Geflihle
scheint fast keine Grenzen mehr kennen zu wollen.
Der ansonsten eher kopflastige Teil des bundesdeut-
schen Mittelstandes ist aus dem Hauschen.

In Sauras Arbeit vermischensich
das Leben einer artistischen Ins-
zenierung und die Inszenierung
des artistischen Lebens. Prosper
Mérimées Novelle von 1845, mit
routiniertem Geschick von Jac-
ques Offenbachs Librettisten
Meilhac und Halévy dramatisiert
und von George Bizet 1875 in
Musik gesetzt, diente nur zur
knappen Halfte als Material far
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diesen Film. Ein Kunststuck uber
Kunststiicke in umstrittener
Qualitat: die Carmen-Vorlagen
des 19. Jahrhunderts wurden
strikt reduziert, umgekrempelt.

Peter Brooks ‘Tragddie der
Carmen’ hielt sich etwas naher
am Libretto und an der Musik Bi-
zets (von der bei Saura nur die
Highlights zur Filmmusik arran-
giert wurden); doch auch hier

wurde die Handlung entschie-
den verknappt, die Musik redu-
ziert (vgl. SPUREN 3/1983, S.
51). Eine Opern-Verfilmung aus
dem Geiste des Regie-Theaters;
die Reduktion der Musik erfolgt
auf doppelte Weise: aus der fast
vierstindigen Oper wird ein Film
von knapp eineinhalb Stunden;
statt der stattlichen Opern-
Stimmen erster Wahl wurden
die Gesangspartien jungen
Kianstlern mit schauspieleri-
schen Qualitaten, mit Begeiste-
rung fur die Erarbeitung eines
ehrgeizigen und genauen Regie-
Projekts (ibertragen und das
groBe Opernorchester auf ein
Kammer-Ensemble von 15 In-
strumenten zurickgenommen.
Brooks Regieleistung riickt die
tausendfach abgenutzte Ge-
schichte der Carmen wieder na-
her, fihrt Momente der destruk-
tiven Kraft vor Augen, die dem
historischen Kunstwerk inne-
wohnt und die das Publikum der
Urauffihrung verschreckt, irri-
tiert und erregt hat.

In KéIn wird nun stirmisch
gefeiert, daR die stadtische Oper
gemaR eines vor vier Jahren ge-
faRten Plans wieder "das Origi-
nal’ zeigt — kein Ragout, sondern

die vollstdandige Speisefolge
nachdemvom frihverstorbenen
Komponisten hinterlassenen
Rezept (franzosische Kiiche,
versteht sich): Keine das Detail
ausleuchtende Interpretation,
sondern groReruhigeBilder; das
Ganze in erhabener Beschau-
lichkeit. Das Stadttheater ant-
wortet der Herausforderung der
in vieler Hinsicht tberlegenen
Medien: genieRt es doch den
Vorteil, Frisches zu bieten und

nicht Tiefgefrorenes. Jean-Pier-

re Ponnelle, der Berihmte, hat
nach den erfolgreichen und ein-
gespielten Mustern (und nur we-
nig variiert gegeniber seiner
friheren ,Carmen”-Inszenie-
rung in Frankfurt) eine opulente
Ausstattung herstellen lassen
und sich zugleich als Regisseur
betatigt.

Joachim Kaiser, Feuilleton-
Furstder SiiddeutschenZeitung,
forderte 1983 angesichts des
Wende-,Rings” von Peter Hall in
Bayreuth, man solle von den Re-
gisseuren des Musiktheaters
um des asthetischen Genusses
willen doch nicht fortdauernd
zwingende Ideen und durch-
dachte Konzepte erwarten und
einfordern. Nun schlagt die Pro-
vinz-Presse in die selbe Kerbe:
es war bei Ponnelles ,Carmen”
halt einfach so schon, so
,fabelhaft”, so ,wahrlich sensa-
tionell”, daR ,es kaum noch der
ausgekligelten Konzepte” be-

duarfe (Kolner Stadtanzeiger).
Die Polemik richtet sich dage-
gen, daR sich bei den Carmen-
Inszenierungen ,ldeologien zu
verselbstandigen”  begannen
und ,Teilaspekte oder Verfrem-
dungen ubermachtig” wurden:
.Solcherart ist Carmen bei Pon-
nelle kein Stick Uber Frauen-
Emanzipation oder Mannlich-
keits-Wahn, keine Abhandlung
Uber rassische oder soziale Min-
derheiten, kein Traktat (ber die
Lust am Untergang, keine Mori-
tatderanimalischen Geliiste und
unkontrollierbar-dumpfen Trie-
be, kein Genre-Bild der ausge-
lassenen, verruchten, leichtlebi-
gen und -sinnigen und was auch
immer Frauen”. Aber was, bitte-
sehr, soll es dannsein? Eine Vor-
fihrung, die vergessen lassen
soll — vor allem das kritische
Nachdenken. Denn: ,Wer nun
aber in der Kélner Oper Jean-
Pierre Ponnelles Neuinszenie-
rung der'Carmen’ erlebte, durfte
alle theoretisierenden Erwagun-
gen uber dieses mehrfach fluch-
beladene Werk sehr schnell ver-
gessen.”

Schon war vor allem die De-
koration. Ponnelle zeigt eine Ka-
sernenwand, eine Fabrikwand,
die Wand einer Stierkampf-Are-
na, die der nordeuropédischen
Sehnsucht nach der idealisier-
ten Schonheit sudeuropaischer
Stadtbilder bruchlos entgegen-
kommt. Die Weinstuben-Ein-
richtung ist der Phantasielosig-
keit bundesdeutscher Restau-
rant-Ketten abgeschaut — auch
das ein Bild anheimelnder Ge-
mutlichkeit. Alles gerade und or-
dentlich, glattgehobelt und
symetrisch. Selbst die Ge-
birgslandschaft der Schmugg-
ler, eine steile Plastik-Welt, istso
geschont und symmetrisch, da
sie kaumandiedurstigen Mihen
und verwegene SchielRereien
gemahnt, eher an einenfeudalen
Park, in dessen Kunstlandschaft
ein wenig gezahmte Natur inte-
griert wurde. Die Stilisierung der
Bilder auf ,romantischen Realis-
mus” gehort zuvorderst zu dem,
was die Kontinuitat der Ponnel-
leschen  Oper-Bebilderungen
ausmacht; und die Wiederkehr
des Anerkannten und , Bewahr-
ten” ist Kern der Marketing-
Strategie des Allround-Talents
Ponnelle.

Die bis ins kleinste Detail
ausgefiuhrten buhnenfillenden
Bilder Ponnelles tun ihre Wir-
kung, auch wenn solcherart
Kunsthandwerk nicht jeder-
mann Geschmack trifft. Doch wo
die Bilder die Zuschauer nichtin
ihren Bann schlagen, tritt die
Einfallslosigkeit und die biedere
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Konvention der um den Souf-
fleurskasten inszenierten Oper
des Stadttheaterbetriebs unver-
mittelt hervor. Carmens Tod tritt
in der Kélner Oper nach langem
Duett ein, nicht als Konsequenz
des zugespitzten Konflikts. Die-
ser Konflikt aber muR inszeniert,
mufR ausgespielt werden: der
zwischen dem Mann Don José,
dem in Liebestrunkenheit
pflichtvergessenden Untertan,
dem zum AuBersten fahigen Ei-
fersiichtigen, dem in die herr-
schenden Kategorienzwanghaft
Eingebundenen — und Carmen,
deren ,Leidenschaft als der ero-
tische Brennstoff von Freiheit”

Liebes/exil

(Jutta Briickner) die Manner und
Frauen seit mehr als hundert
Jahren herausfordert. So wich-
tig die Ausstattung von Opern-
auffihrungen ist: es laRt sich
auch die Substanz der Stlicke
genau nehmen.

Je auf ihre Weise, glickli-
cher oder miratener, haben
Sauras und Brook’s Filme das
gewild eher getan als Ponnelles
abgegriffene Schonfarberei.
Seine Koélner Carmen-Inszenie-
rung zeigt sich um die burgerli-
che Historizitatder Operundalle
launischen Carmen-Moden un-
bekiimmert. In der (erfolgrei-
chen) Annahme, das Stick spre-

Zu Raul Ruiz’ Film ,,Berenice”

In einem dunklen Taftkleid im Stil des 19. Jahrhun-
derts, das Gesicht verhtllt von einem jener diinnen,
gepunkteten Hutschleier, die nur noch ein Zitat auf
die ursprungliche Funktion des Schleiers sind,
durchwandert eine junge Frau einen weitlaufigen
Park. ,Komm in den totgesagten Park und schau...”

Der Gartenistverwildertund un-
gepflegt. Das kiinstliche Para-
dies ist stellenweise umge-
pfligt, aufgeworfene Erdhaufen
sind von Gras und Gestripp
iberwuchert. Durch die Musik
von Maurice Ravel, Albert Rous-
sel und Reynaldo Hahn, einem

,Berenice”

Freund Marcel Prousts, dringen
leise die Gerausche eines mo-
dernen Tages wie durch ge-
schlossene Fensterladen, die
zwar das Licht aussperren kon-
nen, nicht aber das Summen
fahrender Autos, das von Rufen
unterbrochen wird, die klingen

che schon irgendwie fur sich
selbst. Tutesjaauch. Aberessoll
schon vorgekommen sein, dal
ein Regisseur mehr mitzuteilen
hat als: Das ist der Best-Seller
unserer Branche! |hr kommt
doch sowieso zum Gaffen und
GenieRen! Vergessen Sie alle
‘theoretisierenden Erwagungen’
und "abonnieren Sie sich einen
Traum’!

Aber Carmen in ihrer opern-
haften Realitat 1aRt sich bei wa-
chen Ohren nicht als ,Traum”
abonnieren. Sie bleibt, wenn sie
kommt und uns ansieht, die fort-
dauernd nagende Herausforde-
rung, der Alptraum der in or-

wie die von spielenden Kindern
in Hinterhofen. Es sind die Ge-
rausche, die der Einschlafende
gerade noch wahrnimmt, bevor
er in die Traume eintaucht und
sich den Bildern und Ténen des
inneren Auges hingibt. ,Komm
in den totgesagten Park und
schau: der Schimmer ferner la-
chelnder Gestade.”

SchlieRlich hat die Frau eine
verfallene, neoklassizistische
Villa der Jahrhundertwende er-
reicht, in die sie, nach kurzem
Zogern und einem letzten Blick
Uber den Park, eintritt.

Der Schatten eines Mannes
folgtihr:esist Antiochus, aufder
Suche nach Berenice, der Koni-
gin uber Judaa und Samaria,

dentliches so sorgsam Einge-
bundenen. Das Ausblenden aller
heutiger Irritation aus einer Ins-
zenierung ist eine eigentimliche
Leistung: sie bedeutet die Ent-
scharfung von aktueller Kultur-
geschichte, treibt in den flachen
Gewassern eines seichten Kon-
servativismus. Der hat Konjunk-
tur. Und wer sich mit den tiefe-
ren Grinden und Abgriinden in
sich noch nicht abgefertigt hat,
der wird sich an Inszenierungen
vom Schlage Ponnelles reiben.

Frieder Reininghaus, KoIn

Tochter des Herodes, die nun —
zu Beginn der Geschichte - be-
reits seit funfJahrenin Rom lebt.
Aus Liebe ist sie dem rémischen
Kaisersohn Titus gefolgt, der sie
nach der Eroberung Jerusalems
mit nach Rom nahm, in der Hoff-
nung, sie zur Ehefrau und romi-
schen Kaiserin machen zu kén-
nen. Doch das romische Recht
duldet keine Mischung rémi-
schen Blutes mit fremden Ko-
nigsgeschlechtern. Seit Casars
unglicklicher Verbindung mit
Kleopatra ist das in Rom ein all-
gegenwartiges Gesetz.

Berenice liebt aber nicht die
Aussicht auf den kaiserlichen
Thron, sondern sie liebt Titus
und Titus liebt Berenice. Auch
Antiochus, Konig tber die romi-
sche Provinz Commag liebt Be-
renice; seit Jahren ist er ihr und
des Titus Vertrauter. Als der Tod
Vespasians die Nachfolge Titus
zum rémischen Kaiser erfordert,
sieht dieser sich nach fiinf Jah-
ren gemeinsamen Lebens mit
Berenice vor die Entscheidung
gestellt: fir den Senat und die
Gesetze Roms oder fiir die Liebe
zur nicht anerkannten Kénigin.
Titus entscheidet sich nicht fiir
die Macht der Liebe, sondern fiir
die Macht Roms.

Der Kampf um die Entschei-
dung zwischen Liebe und
"Pflichterfillung’ und die Kom-
plikationen dieser Liebe zu dritt,
die fur alle Beteiligten glicklos
ausgeht, sind das Hauptanliegen
der Tragodie Jean Racines, die
Raul Ruiz als Vorlage diente. Der
Text Racines wurde fiir den Film
nurleicht gekirzt, die Alexandri-
ner zugunsten besserer Sprech-
barkeit geglattet und die Sze-
nenfolge nur minimal verandert.

Racine hatte seinem Stiick
ein Wort Sueton vorangestellt,
das den Konflikt des Stiickes ge-
nau benennt:,Wider seinen und
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ihren Willen verbannte Titus die
Konigin Berenice, der er die Hei-
rat versprochen hatte, aus der
Stadt”. Raul Ruiz hat nicht zufal-
lig dieses Motto Racines wegfal-
len lassen. Seine Interpretation
rickt Berenice in den Mittel-
punkt: er zeigt sie als Opfer der
Macht, die von den mannlichen
Agenten an ihr exekutiert wird.
Allein Bereniceistin jederihrzu-
geordneten Einstellung des
Films alsreale, lebendige Person
sichtbar, wahrenddessen Titus,
Antiouchs und dessen Vertrau-
ter Arsazes, Paulin, der Vertreter
des SenatsundBerenices Diene-
rin Phenice selten real sind. Sie
erscheinen als Schattenwesen
und Spiegelungen, voneinander
und von Berenicegetrenntdurch
geschlossene  Fenster, und
durch die Choreografie des
Lichts, die die Personen an den
Waénden der leeren Villa entste-
hen und wieder verschwinden
1aRt. Berenices bestandiges un-
ruhiges Wandern durch die
weitlaufigen, leeren Zimmer-
fluchten und ihre Begegnungen
mit den Schatten der anderen
Personen erscheinen als Traum,
als Suche nach einem vergange-
nen Leben, als Gefangénschaft
und lIsolation. Berenice ist von
der Einsamkeit ihrer Liebe, von
der Einsamkeitihrer Rede einge-
schlossen, die beide nur Phanto-
me als Empfanger haben. Als
Antiochus Berenice seine Liebe
zu ihr gesteht, zeigt die Kamera
Berenice in einer Naheinstel-
lung. Antiochus ist aus dem Off
zu hoéren. Lautlos sprechen die
Lippen Berenices den Text von
Antiochus mit. Doppelte Irrita-
tion in der Logik des Traumes:
das Nachformen des Textes mit
den Lippen verrickt den Text
zum déja-vue und zeigtihnalsri-
tuelles Abspulen eines Regle-
ments, dem Berenices wegrik-
kende Augen im wahnsinnigen
Akt entkommen wollen. Vom
Schatten Antiochus’ bleibt nur
die Kontur seines Profils an der
Wand zuriick, eine Kontur, die
Berenice selbst an die Mauer
zeichnet, als Spur eines Korpers,
dessen Sein anderswo, in den
saulengetragenen Raumen und
den reprasentativen Treppen-
aufgéngen zu finden ist.

Die Villa ist Metapher fiir Be-
renices Exil, fir ihren fanfjahri-
gen, freiwilligen Aufenthalt in
Rom, wo sie gerade wegen ihrer
Liebe zu Titus immer Fremde,
immer Nichtgeduldete bleibt.
Titus: ,Sie, Fremdlingin in Rom,
bei Hofe kaum genannt, ver-
brachte Tag flirTag, um einzig zu
gewarten der Stunde des Ge-
sprachs mit mir. Der Rest hieR
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warten.”

Die Transponierung des Ra-
cineschen Stoffes in das spéate
19. Jahrhundert ist bei Ruiz ver-
knipft mit einer starken Beto-
nung des im Stiick enthaltenen
psychologischen Konfliktpoten-
tials. Den Erkenntnissen der
Wissenschaft des ausgehenden
19.Jahrhunderts, der Psycho-
analyse und ihrem sich entwik-
kelnden Begriffsapparat ist die
filmische Sprache Ruiz’ verbun-
den. Mit Bedacht und groRer
Einfihlung wird das Zeichenre-
pertoire eingebracht, das die
Verwirrungen der Seele seit den
ersten Stummfilmen am be-
wahrtesten visualisiert: Schat-
ten, Spiegel, Mehrfachbelich-
tungen, starke Betonung der
Raumdimensionen... Vom Se-
nat unter Druck gesetzt, sich fur
die Gesetze Romsund gegen Be-
renice zu entscheiden, wirkt Ti-
tus eingekeilt zwischen die spitz
zulaufenden Gelander des Trep-
penhauses und deren uberdi-
mensionale Schattenverdoppe-
lungen. Diese filmischen Mittel
machen die inneren Konflikte
der Personen sichtbar. Dennoch
behalt jede Einstellung dabei
ihre schwarz/weiRe grafische
Strenge, die Kamera bleibt die
kiahle Instanz.

Der Kaiser reprasentiert die
Geschichte und das Gesetz. Sei-
ne individuellen Neigungen und
Leidenschaften missen sich
dem Gesetz ebenso unterordnen
wie dem Ruhm und der Unsterb-
lichkeit, mit denen er gegen das
erbarmungslose Ausloschen al-
les Irdischen durch das Verge-
hen der Zeit ankampft. Der
Ruhm, den die Geschichte ver-
zeichnen wird, 1aBt die Gegen-
wart der Leidenschaft, die ihrer-
seits die Zeit als geschichtslose
ausloschen will, nicht zu. Der
Souverédn ist gespalten: in Herr-
scherpflicht und Herrscherver-
mogen. Diese Spaltung zeigt der
Film in einem Verfahren vielfa-
cher Uberblendungen. In die
Umrissevon Titus’ Kopfund des-
sen Schattenri® wird sein Ge-
sicht mehrfach projiziert. Wenn
Titus Berenice seinen EntschluR,
sie zu verlassen, mitteilt, ist die
Spaltung zwar aufgehoben, dem
Blick der Berenice ist er jedoch
entzogen. Als scharf umrissener
Schatten steht er auRerhalb des
Zimmers, in dem Berenice ganz
im Bildvordergrund auf dem Bett
sitzt. Zum ersten und einzigen
Mal in einem ikonographischen
Akt, der ihre Entehrung insze-
niert, sehen wir sie, das Haar ge-
16st, ohne Schleier. Titus Schat-
ten beherrscht den Raum Bere-
nices und macht ihn sichtbar

zum Ort der Verbannung. Die
zentrale Position Berenices vor
der Kamera rickt jedoch ihren
Monolog in den Mittelpunkt.
Auf die Entscheidung des Ti-
tus besteht fur Berenice nicht
mehr die Moglichkeit zu einer
Handlung wie der Medeas, die —
nachdem sie Jason gefolgtwar —
auf die Demutigung durch seine
Hochzeit mit der korinthischen
Kénigstochter auch nach langen
Jahren in der Fremde zu den ar-
chaischen Formen ihrer Kultur
zurtickfindet und die gemeinsa-
men Kinder und die Nebenbuh-
lerin totet. In der Tragodie Raci-
nes |aRt die macchiavellistische
Staatsrason nur eine selbstzer-
storerische Reaktion Berenices
gegen sich selbst und eine subli-
mierte Rache gegen die Psyche
des Geliebten zu: ,Erweckt die
sterbende, verstoRene Berenice
doch einen Rachegeist zu siih-
nenihren Tod, sucht ihn in Eurer
Brust. — Da lebt, der Euch be-
droht. Der Hauch der Neigung
ist’s, der dennoch Euch verblie-
ben. So werd” mein jetzig Leid,
werd mein vergangnes Lieben,
mein selbstvergossen Blut, das
bald dies Haus befleckt, zum
feindlichen Geleit, das euch ver-
folgtund schreckt.” Als Titus sei-
nerseits mit Selbstmord droht,
entschlieBt sich Berenice aus
Liebe zu ihm weiterzuleben. Da-
mit ist nicht nur das Leben des
Geliebten, sondern vor allem die
Herrschaft des zukiinftigen Sou-

verans gerettet. Fir Berenice
bleibt nicht einmal der Tod. Sie
beugt sich dem imperialen Ge-
setz, das ihre Neigung als Faktor
der Machterhaltung einsetzt.

In der Inszenierung Raul
Ruiz’ nimmt Berenice nicht Ab-
schied von Titus und Antiochus
alslebendiges Wesen, sie nimmt
auch nicht Abschied von ihren
Schatten, sondern von einer
steinernen Buste und Gestalten,
die unter weilRen Tichern ver-
grabensind, ahnlich denjenigen,
mit denen man in den Sommer-
villen der letzten Jahrhunderte
die Mébel zu verhangen pflegte.

Die Inszenierung der
SchluBszene in dieser Form
nimmt der Racineschen Vorlage
das Versohnliche -, inihrer Radi-
kalitat erinnert sie an die Verfil-
mung des gleichen Stoffes 1979
durch Marguerite Duras. In ,,Ce-
saree” erzahlt die Stimme der
Duras die Geschichte von Bere-
nice, oder Cesaree, der judi-
schen Konigin, wahrend die Ka-
mera unaufhorlich eine steiner-
ne Frauenstatue umkreist, die
eingeschlossen ist von einem
hoélzernen Baugerdst.

., Berenice” von Raul Ruiz wird
voraussichtlich im Mai oder Juni
im Metropoliskino Hamburg in
der franzésischen Originalfas-
sung zu sehen sein.

Andrea v.d. Straeten, Hamburg,
und Thomas Medicus, Berlin

Iin der Hohle des Lowen

Jean-Marie Straub und Daniéle Huillet gehéren zu
jenen Cineasten, fiir die sich ein Film, in dem ge-
zoomt wird, sozusagen von selbst erledigt. Kamera-
kunststiicke solcher Art, rasante Fahrten und
Schwenke gelten als Bestandteile des Hollywood-
Systems, das sie seit jeher unerbittlich bekampfen.
Denn wenn die Autoren von ,Moses und Aaron” Hol-
lywood sagen, meinen sie im Grunde Bilderimperia-
lismus, und wenn sie Fernsehen sagen: Bilderver-
nichtung. Gegen beides setzen sie ihre vielgepriese-
ne und vielkritisierte strenge, fast schon asketisch
schlichte Kunst, die sich zunachst einmal tiber Arbeit
definiert. Kunst statt business, politische Aufklarung
statt Unterhaltung: So verkiirzt der Gegensatz zwi-
schen ihrer strengen protestantischen Asthetik und
der amerikanischen Kino-Kultur.

Wenn sich die Straubs in ihrem
neuen Film mit einem Stoff be-
fassen, der Amerikazum Gegen-
stand hat, so |aRt das also auf ei-
ne harte Auseinandersetzung
schlieRen. Man kénnte sagen, da

begeben sich zwei in ihre eigene
Hohle des Lowen. Freilich ist die
Auseinandersetzung ein wenig
entscharft dadurch, daR sie sich
einer fremden Literaturvorlage
bedienen: Kafkas Amerika-Ro-



Film

man. Denn zur Strenge ihrer
Kunst gehort auch die textge-
treue filmische Ubertragung des
literarischen Werkes. Und tat-
sachlich halt sich ,Klassenver-
haltnisse” in der Abfolge der
Szenen, in der Anleitung der
Schauspieler, in Kulissen und
Dialogen streng an das kafka-
sche Vorbild. Ja, es scheint, als
héatten sie sich Kafkas Amerika-
Bild génzlich zu eigen gemacht,
oder anders gesagt, als sei Kaf-
kas Einschatzung der neuen
Welt mit der ihren vollkommen
identisch.

Was diese Welt mit einem
Wort auszeichnet, das ist analy-
tisch gesagt ihr Klassencharak-
ter, pathetisch gesagt ihr laten-
ter Terrorismus. Die Tatsache,
daR Kafkas Schwestern, und
zwar alle drei, in deutschen KZs
umgekommen sind, ebenso wie
auch seine Verlobte Milena, gilt
Straub als Indiz dafir, daR Kafka
in seiner Literatur die allgemei-
nen Bedingungen fiir die Entste-
hung von Terrorismus poetisch
vorweggenommen habe. Auch
Kafkas Amerika-Fragment kon-
ne als Analyse eines gesell-
schaftlichen Terrorsystems ge-
lesen werden.

Sicher, die Straubs stehen
mit ihrer Interpretation nicht al-
lein. Im Kampf gegen das Kaf-
kaeske, den Burokratismus, Fa-
schismus und Sadismen aller Art
vereint, haben sich Literaten und
Aufgeklarte aller moglichen po-
litischen Schattierungenzusam-
mengefunden. So wie heute je-
der fur Kafka ist, so ist jeder ge-
gen das Kafkaeske. Vielleicht
gehort das Bild des Kafkaesken
zu den hartnackigsten Klischees
der Kafkaforschung Gberhaupt.

Fragwiirdig wird die Inter-
pretation der Straubs aber nicht
nur wegen dieser ihrer Klischee-
haftigkeit, sie wird es vor allem
durch einen moralischen Impe-
tus, der Kafkas Sache niemals
war. Humor zum Beispiel wollen
sie nurden offiziellen Vertretern,
den Machthabern der amerika-
nischen Gesellschaft zugeste-
hen, Karl RoBmann, der Prota-
gonistdes Romans, giltalsFigur,
die niemals lacht. Er, der poten-
tielle Terrorist hat nichts zu la-
chen. Fir Straub und Huillet ist
der Verschollene ein Ausgesto-
Rener, dabei standig auf der
Flucht. Da steht ein blutjunger,
unschuldiger Held, der wohler-
zogen aussiehtwie ein Primaner,
einer Welt von Scharlatanen,
Wichtigtuern und Tyrannen ge-
genuber, die in ihrer ganzen La-
cherlichkeit doch immer wieder
Beute auf den Jungen machen.
SchlieBlich scheint er ihnen in

die Fallezu gehen, dennauch die
Weltdes Theaters, derersicham
Ende anschlieBt, soll dem Sy-
stem des Terrors angehéren.
Amerika erscheint einmal mehr
als eine zynische Mischung aus
Show und Business, ihr gegeni-
ber der ausgestoRene Protago-
nist. Eine Polarisierung, dieinih-
rer Einfachheit an Brecht erin-
nert, mit Kafkas Humoraber we-
nig gemein hat.

Oder ein anderes Beispiel:
Das Land der unbegrenzten
Méglichkeiten reduziert sich bei
Kafka wie bei den Straubs auf ei-
ne Abfolge von Biros, Schlaf-
kammern, Gangen, Treppen und
Lifts. Keine Bilder der Weite, kei-
ne Westerntotalen, keine High-
ways. Es wirkt befremdend,
wenn ein durch Film und Fernse-
hen vertrauter Raum plétzlich
anonym wird, wenn er nicht
durch signifikante Bauten und
Orte kiinstliche Bedeutung er-
halt. Es sind strets singulare Ge-
genstande, sparsam arrangiert
zum Spiel der Figuren, die wie
aus dem Nichts sich plotzlich in
den Vordergrund des Sichtba-
renschieben und den Raum kon-
stituieren. Der Raum st nichtim-
mer schon da, er ist Produkt der
Inszenierung.

Soweit gehen Film und Ro-
man zusammen. Wahrend far
Kafka jedoch die sparsame Aus-
formulierung ein Mittel ist, den
Raum aus seinen traditionellen
poetischen Konzeptualisierun-

gen zu befreien, wird sie bei
Straub und Huillet zum Symbol
der Enge, zum Bild des Kafkaes-
ken. Entgegen dem Mythos der
Unbegrenztheit zeigen sie das
vermeintlich wirkliche Amerika
mit seinen paranoisierenden
Klassenverhaltnissen. Filmisch
wird dies durch rigorose Redu-
zierung erreicht: Verzicht auf
Postkarten, knifflige Montagen,
Verzicht auf Geschwindigkeits-
jagden durch den Raum, Ver-
zichtauf die tiblichen Schwenks,
vom Zoom gar nicht erst zu re-
den - wie gesagt. Und wenn
dennoch an einigen Stellen
Fahrten und Schwenks vorkom-
men, so habensiesymbolischen,
fast schon ironischen Charakter
— versteckte Hinweise auf das
Hollywoodsystem.

Gerade an der Funktion jener
Sparsamkeit oder Schlichtheit,
far die beide, Kafka und die
Straubs, beriihmtsind, zeigtsich
die Unterschiedlichkeit der An-
satze. Furdie Filmemacheristsie
eingespannt in ein starres poli-
tisch-theoretisches, teilweise
symbolisches Interpretations-
netz; flr Kafka dagegen bedeu-
tet sie zunachst einmal einen
Bruch mit der Tradition, ist sie
Voraussetzung eines Neube-
ginns, einer neuen Form der Er-
zahlung.

Fir den Film spricht jedoch,
dal er in der Interpretation sei-
ner Autoren keineswegs auf-
geht. So wie ich Kafkas Literatur

S
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,Klassenverhéltnisse”

dem Bild des Kafkaesken wider-
setzt, so auch der Film gegen die
Absichten seiner Regisseure. So
ist er teilweise, gerade auch
durch das laienhafte Spiel seiner
Darsteller, von brillanter
Sprachkomik, andererseits von
einer schlichten Schonheit der
Bilder, die den eng gesetzten po-
litisch-moralischen Rahmen
sprengt. Vielleicht hat sich hier,
das ware zu priifen, die Strenge
in der Ubertragung gegen die
vereinfachenden Willenskund-
gebungen der Autoren durchge-
setzt.

Ein Fazit am SchluB: ,Klas-
senverhéltnisse” von Jean-Ma-
rie Straub und Daniéle Huillet ist
ein langweiliger Film, nicht nur
wegen der Unbeweglichkeit der
Kamera, wegen des konsequen-
ten Verzichts auf Farben und
schmickendes Beiwerk, son-
dern wegen einer uberholten
kampferischen Symbolik, die
allzu leicht durchschaubar wird
und daher ermidet. Anderer-
seits ist es ein interessanter Film,
weil es da nichts Uniiberlegtes,
Uberflissiges gibt, weil jedes
Detail gleichsam vollgesogen ist
mitldeen und Uberlegungen, die
ihrerseits zu Uberlegungen an-
stiften. SchlieBlich ist es immer
noch ein guter Film, ganz ein-
fach, weil er eine Haltung hat -
was man heute nur von den we-
nigsten Filmen sagen kann.

Lothar Kurzawa, Hamburg
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Die neuen Filme von Ulrike
Ottinger und Ula Stockl

Zweimal ganz unterschiedliches Kino von Frauen,
zwei deutsche Filmemacherinnen innerhalb des Fo-
rums des Jungen Films der Berliner Filmfestspiele,
und beide Male, das nehme ich vorweg, blieb der
Eindruck, um die Lust am Filmesehen gebracht wor-

den zu sein.

Die neue Arbeit der Berliner Fil-

memacherin Ulrike Ottinger
,Dorian Gray im Spiegel der
Boulevardpresse” ist eine filmi-
sche Oper, die opulente In-Sze-
ne-Setzung einer grotesken Fa-
bel in vollkommener Kunstlich-
keit. Der Film ist ein einziges Bil-
derlabyrinth, dessen Ein- und
Ausgang sich dem Zuschauer
immer wieder entziehen.

Dorian Gray (Veruschka v.
Lehndorff), ,jung, reich, schon”,
wird von der Chefin eines gigan-
tischen Presseunternehmens,
Frau Dr. Mabuse (Delphine Sey-
ring) zum Objekt ihrer expansio-
nistischen Unternehmensstra-
tegie gemacht. Eine neue Titel-
story um den Publikumsliebling
Dorian und dessen Amouren soll
Steigerung von Auflage und
Umsatz international garantie-
ren. Tatsachlich erliegt Dorian
den verfuhrerischen Reizen der
schonen Andamana (Tabea Blu-
menschein), von Frau Dr. Mabu-
se beauftragt, den jungen Mann
zu betoren und in ihrem Sinne
verfugbar zu machen. — Neben
dieser Filmgeschichte spiegeln
zwei weitere Ebenen den Kon-
flikt zwischen Dorians unschul-
digem aber verfuhrbarem Nar-
ziBmus und der Geld-und
Machtgier der Frau Dr. Mabuse.
Eine Oper im Film zeigt die Lie-
besgeschichte von Andamana
und Don Luis de la Cerda, ver-
setzt in die Zeit der spanischen
Conquistadores; ebenfalls von
Dr. Mabuse arrangiert durchlebt
Dorian  eine  alptraumhafte
Nachtfahrt durch die Unterwelt
einer Metropole: ein Zerrspiegel
seines naiven Glaubens an Har-
monie und Schonheit. Den wil-
den Exzessen dieser Welt ent-
zieht Dorian sich im Opium-
rausch.

BloR, was hat der Zuschauer
mit dieser skurrilen, dem Asthe-
tizismus des fin de siécle entlie-
henen Fabel zu schaffen?! Der
Reiz des Films kann wenn tber-
haupt nur in der Eigenart seiner
Bildersprache liegen, die an sur-
realistische Malerei und expres-
sionistisch ausstaffierte Buh-
nenraume erinnert und dartber
hinaus eine Affinitat zum ‘new
wave’ hat.

60

Die schonsten Bildeinstel-
lungen und allerdings naivsten
zugleich gelingen vielleicht in
den Opernszenen. Die Welt wird
zur Kulisse, denn hinter dem
Bihnenvorhang rauscht das
Meer, an dessen Strand die Dar-
steller sich wie Marchenfiguren
bewegen. Die Bilder hier sind

Dorian
Gray

reine Oberflache, sie kommen
auf den Zuschauer zu und be-
wahren die lllusion ihres Arran-
gements. Enttauscht werden
uberhaupt alle Erwartungen an
eine Auflésung der befremdli-
chen Bilderwelt, die der Film als
Ganzes ist.

Die Komposition von Bild,
Ton und der theatralischen Kor-
persprache der Darsteller ist
zwar ausgekligelt, doch wirken
dieKonstruktionenaufdie Dauer
viel zu angestrengt und dadurch
langweilig. Insgesamt fehlt die
Leichtigkeit, die der gefilmten
Bewegung eignet, und das Fil-
mesehen seinerseits zu einem
verfuhrerischen Spektakel
macht. Hier jedoch wird der Zu-
schauer zum Uberrumpelten Be-
trachter von mit literarischen,
malerischen und theatralischen
Einfallen vollgestopften Bildern.
Die Manie tberladene Bilder zu
"'machen’ aber entspricht weder
der banalen Story, noch |aRt sie

der Lust am Sehen einen Raum.

Ula Stockls in schwarz-weild
gedrehter ,Schlaf der Vernunft”
ist nach langen Jahren der erste
ihrer Filme, der von einem Kino-
verleih tbernommen wurde und
in Kirze in drei Stadten parallel
anlaufen wird. Erhandeltvonder
Frauenarztin Dea (lda di Bene-
detto), die o6ffentlich gegen die
NebenwirkungenderPille prote-
stiert und den ortsansassigen
Arzeneimittelkonzern vorgeht.
Als in ihre Praxis eingebrochen
wird, vermutet sie den Konzern
hinter dem Einbruch. Weniger
hierdurch alsdurch Konflikte mit
ihren Tochtern und die Untreue
ihres Mannes, dersie verlaRt, um
mitihrer Assistentin zusammen-
zuleben, erschiittern das Enga-
gement dieser Frau. Sie ist im-

mer konsequent und furchtlos
flr ihre Uberzeugung und ihre
Wissen eingetreten, doch
scheint sie auRBer Acht gelassen
zu haben, daB ihre Familie des-
wegen keineswegs nach ihren
Wiinschen handelt.

DaR der Film nun wenig dazu
animiert, sich mit diesen Proble-
men auseinanderzusetzen, liegt
zum einen an der disparaten
Szenerie. Sudliche Lebenswei-
se, die intime Beziehung von
Mduttern und Tochtern, die hierin
drei Generationen beisammen-
wohnen, ist in das triste Berliner
Kreuzberg verlegt. Dea ist Italie-
nerin und italienisch ist das Am-
biente. Von Kreuzberger Hinter-
hofen geht der Blick auf ver-
meintlich barocke Fassaden,
und von der StralRe tont fremd-
landischer GroRstadtlarm.

Ula Stockl sieht in der betro-
genen und hintergangenen Dea
eine moderne Medea. Die my-
thologische Medea war eine

Fremde in dem Land, in welches
sie dem spater untreuen Mann
folgte; ihre unmaRige Rache, die
Vernichtung der gemeinsamen
Kinder, ist die Rache der restlos
Entwurzelten. Der Kindermord
wird nachempfunden in einer
Traumsequenzdes Films, in wel-
cher Dea ihre Kinder und die un-
treue Mitstreiterin langsam un-
ter den Schuttt einer Kohlenhal-
de eingrabt. — Die Durchdrin-
gung von realer und mythologi-
scher Ebene sowie die Konfron-
tation mitdem Problem kulturel-
ler und sprachlicher Fremdheit
scheinen mir nicht sehr gelun-
gen. Sie fuhren nicht zur Intensi-
vierung der gezeigten Probleme,
sondern verstreuen die Perspek-
tive durch eine letztlich willkrli-
che Verfremdung.

Unerfreulicher noch ist, daR
das letzte Drittel des Films satt-
sam bekannte Dialoge zwischen
Dea und ihrem Mann uber die
sich auflésende Liebesbezie-
hung bis zum UberdruR in aller
Dehnung des Konflikts zeigt. Of-
fensichtlich leidet die Spannung
unter der Verquickung von
Spielhandlung, aktuellem sozia-
lem Konfliktstoff, Traumszenen
und der Kontrastierung durch
das sudlandische Ambiente von
Deas Wohnung. Keine der ver-
schiedenen Ebenen wird konse-
quent durchgehalten, so daR die
Handlung insgesamt brichig
wird, obwohl das Spiel der drei
Hauptdarsteller durchaus tber-
zeugt, neben lda di Benedetto,
Christoph Lindert als ihr Mann
und Christina Scholz als ihre As-
sistentin.

Barbara Breysach, Berlin
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Carmen-Kraftbriuhe

An jenem Tag im August als mein Uberallemalenge-
liebter mit mir in den neuesten Saura-Film gehen
wollte, flog das Cinema-Paris in die Luft. Wie Presse,
Polizei und Berliner Abendshow mitteilten, galt der
Anschlag dem franzdsischen Konsulat und handelte
es sich bei der Bombe um ein fiir Anschlage auf
Konsulate handelstibliches Fabrikat. Uns hingegen
kam es so vor, als sei es die durch die Hitze unserer
Leidenschaft aufgeheizte Berliner Luft, die flirrende
Aura ehemaliger Begegnung gewesen, die da Mar-
mor, Stein und Eisen brach.

Nun, das Leben ist kein Roman,

es ist besser als jeder Roman.
Denn nachtraglich hat sich er-
wiesen, daR noch ein Drittes hin-
zugekommen sein muB: die
Sprengkraft namlich  jenes
Films, der die Gefiihle der Mas-
sen wie kein zweiter in Wallung
und die Kassen zum Klingeln
brachte. GewiR hat die Macht
der Gefuihle ohnehin allerorten
Konjunktur.

Carmen aber, die glutdugige,
machte Unmogliches maoglich:
daR statt harter New-Wave-
Rhythmen der herz- und hirner-
weichende Belcantoschmelz
von Teresa Berganza und Placi-
do Domingo durch die Walk-
mankopfhorer wabert, daR statt
+Another brick in the wall” die
Habanera durch Wohngemein-
schaftsraume drohnt, daB so
mancher Altfreak und Jungleh-
rer, Erzieher und Sozialarbeiter,
Student und griinrotschwarzer
Alternativer, der sich solches
noch vor kurzem nicht hat trau-
men lassen, jetzt in der Bade-
wanne den  Toreromarsch
schmettert, beim Abtrocknen
briinstig das Schicksalsmotiv
summt und zum vielleicht ersten
Mal im Leben den Tempel bour-
geoiser Kultur schlechthin auf-
sucht: das Opernhaus — welches
in die Luft zu sprengen noch vor
nicht allzulanger Zeit von Pierre
Boulez empfohlen wurde! Nicht
genug damit, der Kommerz folgt
auf dem FuRe: eine rihrige Pho-
noindustrie hat flugs gleich drei
Carmen-Neueinspielungen auf
den Markt geworfen, die sechs
richtigen Buchstaben im Filmti-
tel verhelfen auch noch der letz-
ten verstaubten Hollywoodkla-
motte zum Comeback in den
kommunalen Kinos, im Anzei-
genteil der Gazetten offerieren
strengblickende Damen mit
Nackenknoten neben Aerobic-
Kursen auch solche fir Spani-
schen Tanz, in den noblen wie
den alternativen Tanzstudios
wird nicht langer Fred Astaires
eleganter Stepschritt, sondern
der Flamenco gelbt. Unlangst

hat doch tatsachlich eine Laien-
gruppe aus Freiburgim ARD-Ta-
lentschuppen den Flamenco
made in germany vorgefihrt,
mit zusammengebissenen Zah-
nen und leichtem Diskoein-
schlag — und wenn nicht alles
tauscht, dann werden Blutrot
und Schwarz die Modefarben
der Saison, versteht sich in klas-
sischem Tuch und knisternder
Seide.

Als ich den Film dann
schlieBlichdochsah, warich fast
enttauscht. Das sollte der auslo-
sende Bazillus fir das Carmen-
fieber hier im kiihlen Norden
sein? Ein (virtuoser) Dokumen-
tarfilm Gber eine spanische Bal-
lettproduktion, in dem die Ka-
stagnetten klappern, die zierli-
chen FiuRchen der Tanzerinnen
in klobigen Absatzschuhen die
Probebihne trommeln, heisere
Flamencosanger die Guitarre
schlagen und der magerstichti-
ge, intellektuelle Choreograph
sich immer mal wieder duster
die Haare rauft. Nun gut, die Pro-
tagonistin wirft maRig verhei-
Rungsvolle Blicke, tragt die
Brust weisungsgemaR ,wie die
Hoérner eines Stiers” und
schwenkt auch mal den Hintern,
die Kamera fahrt ab und zu ge-
nuBlich tber weibliche Kurven
und unterraschelnde Rocke —im
tbrigen aber bleibt der Film, was
Sex and Crime angeht, weit hin-
ter z.B. den 007-Produktionen
zurick, es flieBt kein Blut, der
einzige Mord geschieht hinter
den Kulissen, wobei noch nicht
einmal sicher ist, ob er tatsach-
lich geschieht. An der Musik, die
nachtraglich zu so unerhorter
Konjunktur kam, kann es auch
nicht liegen, schlieBlich dienen
nurwenige Originalzitate aus Bi-
zets'Carmen’ im Film derleitmo-
tivischen Grundierung des Ge-
schehens. Und Gberhaupt, diese
Musik! Wenn es wenigstens die
monumentale Sinnlichkeit der
groRen italienischen Oper ware,
die satten Chore, dieser opulen-
te Verdische Orchesterklang, an
dem man sich Uberfressen kann

wie Rossini an gerosteten Span-
ferkeln! Bizet aber ist ein galan-
ter Franzose, seine Musik zu Car-
men, vonder Friedrich Nietzsche
einst sagte, sie sei ,liebenswiir-
dig, sie schwitzt nicht”, kommt
nicht mit tragischer Leiden-
schaft daher, sondern im leicht-
faBigen Ton der franzdsischen
Opéra Comique, koloriert mit
den exotischen Farbtupfern spa-
nischer Folklore bzw. dem, was
im mondanen Pariserleben der
dritten Republik dafir gehalten
wurde. Die Franzosen zeigten
sich auch zunachst nicht sehr
beeindruckt, die Spanier halten
bis heute nicht viel davon — doch
je hoher hinauf in den Norden,
desto starker wirkte die Carmen-
Kraftbriihe. Bei den Deutschen
zumal avancierte sie sehr bald
zum gangigen Repertoirestiick
(mein Opernfihrer vermerkt
stolz, dal3 es nach einer,,neueren
Umfrage” die beliebteste Oper
uberhaupt sei) und mittlerweile
ist Carmen hierorts langst zum
Schlager verkommen. Nummer
fir Nummer zum Mitsingen po-
pular und die Ohren butterweich
klopfend. Das Tschingderassa
Bumderassa des Toreromar-
sches wurde gar vom Volks-
mund eingedeutscht zum all-
seits bekannten Gassenhauer
von der nahenden Schwieger-
mutter.

Aber was, bitteschon, ist es
denn, das den deutschen Philo-
sophen wie den deutschen Ver-
waltungsbeamten und neuer-
dings auch den deutschen Lin-
ken von Carmen traumen
macht? Der Stoff - die Story? Ei-
ner der es wissen muf3, namlich
Professor Doktor Walter Felsen-
stein, falte sie wie folgt zusam-
men: ,Micaela liebt José, José
liebt Carmen, Carmen liebt Esca-
millo und Escamillo liebt nursich
selbst. Das ist, kurz gesagt, der
Inhalt dieses grandiosen Wer-
kes.” Aber ...das kann doch
nicht alles gewesen sein! So
klingt es vertraut und alltaglich,
viel anders pflegt manauch hier-
zulande nicht mit der Liebe um-
zugehen. Da muR Herrn Felsen-
stein, obgleich er in immerhin
finf deutschen Carmeninsze-
nierungen diese Dame genaue-
stens musikalisch, dramatur-
gisch, psychologisch und sozia-
listischrealistisch analysiert und
durchleuchtet hat, etwas We-
sentliches entgangen sein an
Carmen. Z.B., daR sie ,so stark,
so leidenschaftlich, so anmutig,
so sudlich” ist, wie Nietzsche
1881 an seine Schwester be-
richtet. Und noch einmal der
Philosoph, in einem Brief an Pe-
ter Gast: ,Nun, alter Freund,

auch ich war wieder ganz glick-
lich, es bewegt sich bei dieser
Musik irgend ein tiefer, tiefer
Grund in mir, und ich nehme mir
immer dabei vor, es auszuhalten
und lieber noch meine auRerste
Bosheitauszuschittenalsanmir
—zugrundezugehen.” Das istes:
Carmen handelt eben nicht nur
schlicht von Liebe, hier rumort
vielmehr dumpf und dunkel der
archaische Kampf der Ge-
schlechter. Carmen, das ist die
heilRe Kraftbriihe fir die von des
Gedankens Blasse angekrankel-
te deutsche Denkerstirn, das
Heil- und Pflegemittel gegen
nordliche Krampfadern und gei-
stigen Schnupfen, ein Sanato-
rium und Pargatorium: ,Ab-
schied vom feuchten Norden,
von allem Wasserdampf des
Wagnerschen Ideals. Schon die
Handlung erlost davon. Wieder-
um Nietzsche. Und weiter: ,Ich
horte gestern — werden Sie es
glauben? zum zwanzigsten Male
Bizets Meisterstick. Wie ein sol-
ches Werk vervollkommnet!
Man wird selbst dabei zum Mei-
sterstick. Und wirklich schien
ich mir jedesmal, daR ich Car-
men horte, mehr Philosoph, ein
besserer Philosoph, als ich mir
sonst scheine. (...) Diese Musik
ist bose, raffiniert, fatalistisch —
sie bleibt dabei populéar - sie hat
das Raffinement einer Rasse,
nicht eines einzelnen. Hier redet
eine andere Sinnlichkeit, eine
andere Sensibilitat, eine andere
Heiterkeit. Diese Musik ist hei-
ter; aber nicht von einer franzo-
sischen oder deutschen Heiter-
keit. Ihre Heiterkeit ist afrika-
nisch, sie hat das Verhangnis
tuber sich, ihr Glick ist kurz,
plotzlich, ohne Pardon.” Musik,
,die noch vor den braunen Son-
nenuntergangen der Wiste
recht behalt, deren Seele mitder
Palme verwandt ist und unter
groRen, schoénen, einsamen
Raubtieren heimisch zu sein und
zu schweifen versteht!”

O Friedrich, du bist ein arger
Waiiterich! Indeinem Zornaufdie
wallenden Nebel aus Bayreuth
tatest du dem braven Bizet doch
wohl zu viel des Guten, wenn du
seine Musik unter einsamen
Raubtieren schweifen |aRt. Die
ironische Antithese abersudlan-
dischen Feuers zu nordischem
Wasserdampf greift und hat, ge-
munzt auf die Bilder von Liebe
und Liebestod, an Aktualitat
nichts eingebit — zumal, wenn
es um den Part des Ewigweibli-
chen geht, das hinan- oder hin-
abzieht, je nachdem. Carmen je-
denfalls ist das schone Raubtier,
das erotische Versprechen per-
sonlich, welches wie die Katzen
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kommt und geht nach Belieben,
ungerufen, ungebunden und
frei. Sie hatihre Wurzeln im Ma-
triarchat und ist darum nicht nur
faszinierend, sondern auch ge-
fahrlich — Zigeunerin und Hexe,
das Flintenweib im Lumpenrock
mitden durchlocherten Strimp-
fen. Wenn sie liebt, muB Mann
sich in Acht nehmen: Carmen ist
rot und schwarze Aggression,
vielleicht gar die Anarchie, denn
sie fuhrt selbst das Messer,
macht die Manner zu Opfern, ka-
striert die Moral der Truppe und
stellt so die gottliche Ordnung
auf den Kopf. Letztere wird na-
tarlich am Ende wieder herge-
stellt, der kleine Sergeant er-
mannt sich und sticht zu — aber
er bleibt dennoch Sklave seiner
Leidenschaft, und so triumphiert
noch im Tode letztlich das Weib.
Die Damen der Wagnerschen
Dramen sind dagegen allesamt
biedere Hausfrauen, im Grunde
ihres Herzens, tugendsam,
pflichtbewu3t und opferbereit,
gleichviel, ob sie als zimperliche
Gottinnen, als reine Jungfrauen
in weil® und pastell oder als be-
waffnete Emanzen daherkom-
men: das blondbezopfte Evchen
ebenso wie die unbedarfte Elsa,
die tapfere Senta und auch die
Herrin Isolde mit dem Giftbe-
cher, ja — selbst stiindige Hexen
und streitbare Walkiiren werden
schlieBlich gelautert, erlost und
zur Ordnung gerufen. Und wie
anders |aRt Wagner lieben und
sterben! Wenn es nicht gerade
Witwenverbrennung oder ge-
brochene Herzen sind, dann ist
es der Liebestod wie bei Tristan

und Isolde: sie schmachten da-
hin in einem nicht endenwollen-
den Vorspiel, schleppensichvon
Interruptus zu Interruptus und
ersticken letztendlich im
Schwelbrand ungestillten Ver-
langens, in verminderter Vor-
haltsharmonik. Carmen dage-
gen ereilt der Tod mitten im rau-
schenden Leben, wie ein Herz-
schlag auf dem Hohepunkt er-
fullter Leidenschaften, zu dem
jubelnd ausgehaltenen Tremolo
der Streicher in sattem Fis-Dur.
Vorhang. Und man fihlt sich da-
nach als besserer Mensch, wie
neugeboren und dazu ermun-
tert, selbst auch die auBerste
Bosheit oder was sonst immer
auszuschutten.

Alsbald dréangtsich die Frage
auf: wie mag esdannbloRinden
letzten Jahren um die Orgasmen
derjenigen bestellt gewesen
sein, die jetzt scharenweise, und
wie weiland Nietzsche zum wohl
zwanzigsten Male zu Carmen
pilgern? Ein bekanntes Hambur-
ger Magazin hat bereits vor eini-
ger Zeit besorgt den Verlust der
Lust in deutschen Landen regi-
striert und die Schuld daran vor-
schnell den Lilalatzhosenfrauen
in die Roots geschoben. So ein-
fachistes nunauch wieder nicht.
SchlieBlich zeigt sich jetzt auch
das sogenannte schwache Ge-
schlecht heilsam vom Carmen-
fieber infiziert, die Récke sind
kiirzer geworden, die Hosen en-
ger, die Dekolletés tiefer und die
Abséatze hoher. Es waren ja auch
nicht nur die sanften Marchen-
prinzen und beflissenen Freunde
der Frauenbewegung, diesich in

Erinnerung an die Gemein-

schaft

Im Schatten der Berliner Filmfestspiele und der
groRRziigigen Tschechow-Inszenierung von Peter
Stein am Leniner Platz zeigt die Berliner Schaubiihne

noch einen zweiten, einen

Gespielt wird in Kreuzberg, in
densonstals Probebihneeinge-
setzten: Raumlichkeiten in der
CuvrystraBe nahe der Berliner
Mauer. Klaus Michael Griber
inszenierte Tschechows frihe
dramatische Skizze ,An der
Grossen StralBe”, bestehend aus
nur einem Akt mit einem einzi-
gen Bild. Dem namlich einer er-
barmlichen, sinnestoten, mogli-
cherweise halbverfrorenen An-
sammlung von armen Viehtrei-
bern, Wallfahrern, Wanderar-
beitern, einem Landstreicher —
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anderen Tschechow.

und — einem ,ruinierten Gutsbe-
sitzer” (so auch wird erin Tsche-
chows Personenregister in der
Ubersetzung von Peter Urban
aufgefihrt), mitleiderregende
Gestalten, die sich in der Schen-
ke aufwarmen und hier ihre
Nacht verbringen.

Wenn die Zuschauer ihre
Platze einnehmen, befinden sie
sich bereitsim Buhnenraum. Gil-
les Aillaud hat auf nahezu jegli-
che Ausstattung der Biihne ver-
zichtet und belieR es bei den
kahlen,  weil-schmuddeligen

nachtlichen Debatten zwischen
Reich und Fromm, Bornemann
und Beauvoir aufrieben bis zum
.rien ne vas plus”. Auch so man-
cheberedte Emanze ging stumm
und kalt zu Bette, besseren Wis-
sens, aber mit schlechtem Ge-
wissen, weil sie wie Tristan der
Maulheld nicht mehr wollte,
wagte, durfte — und erst recht
nicht mehr konnte, wie sie woll-
te. Nicht nur der Schlaf der Ver-
nunft, auch ihr Erwachen, so
scheint es, kann Ungeheuer ge-
baren: das helle Licht der Auf-
klarung, welches nach 1968
auch denKrieg der Geschlechter
neu ausleuchtete, hat offenbar
finstere Schlagschatten gewor-
fen auf die anfangs so empha-
tisch aufgerissene ,Sex-Front”.
Wo der Kampfruf erschallt:
.Wer zweimal mit derselben
pennt, gehort schon zum Estab-
lishment”; wo Eifersuchtals ,der
sexuelle Niederschlag des Pri-
vateigentums” entlarvt worden
ist, Penetration als chauvinisti-
sche Landnahme und Hingabe
als Unterwerfung, regelten wie-
derum Dogmen, eine gehorige
Portion Moral von links und ein
aufgeklarter Puritanismus den
Verkehr. Liebeslust und -leid
wurden durchrationalisiert, in
kihle, blonde Beziehungskisten
verpackt, vernagelt, verhandelt.
In  besagten Schlagschatten
aber vegetierten nicht nur Frust,
Impotenz und Orgasmusstorun-
gen, da blihten auch im Verbor-
genendie Mythen weiter — Kino-
mythen wie Marilyn und Bogie,
aber auch der Commandante
Che Guevara auf dem Poster

Betonwanden, die lediglich von
einigen Kerzenlichtern und einer
lkone geschmiickt sind. Hier sit-
zen, liegen, hangen und kauern
schon auf Banken und Boden die
Schauspieler, samtlich von der
Kostimbildnerin Dagmar Nie-
find in helle Gewéander einge-
hillt und verhillt, in denen sie
unidentifizierbar bleiben und so
aufengem Raum eine unstruktu-
rierte Ansammlung, einen 'Hau-
fen Menschen’ bilden. Bewe-
gung gibt es hier nur, wenn einer
dem anderen den Platz streitig
macht, gesprochen wird kaum,
und wenn, dann unartikuliertes,
beliebiges Zeug.

Am einzigen Tisch der Inha-
ber der Schenke (Mathias Gna-
diger) und mit ihm im Hader ein
schlottriges, verkommenes
Mannchen, Borzow, der frihere
Gutsbesitzer (Willem Menne),
der instandig um ein Glas Wod-

Uberm Bett war mehr als nur po-
litische Identifikationsfigur...

Mittlerweile ist der deutsche
Herbst und Winter ins Land ge-
gangen, man ist Uber die aufge-
klarten Kopfrevolutionen von
einst aufgeklart und ernichtert,
und die ersten Frichtchen der
antiautoritaren Avantgarde sind
langst eingeschult. Jetzt feiern
in der Provinz der Kohlképfe
wieder die niedrigsten Instinkte
frohliche Urstand, es wackeln
die Arsche, es locken blutrote
Lippen, und Mann steht wieder
dazu, daB es ihm steht, es darf
wieder zugestoRen werden und
die Carmens, ob sie sich so nen-
nen oder so heiBen, werden
flambiert oder erdolcht, gleich-
viel. Aber esistnichtdas, verehr-
te Leserin, geneigter Leser, was
mich beunruhigt: nicht jeder,
der es sein mochte, ist gleich ein
Don José, und um mich ab-
schlachten zu lassen, dazu fehlt
es mir an Fatalismus. Sondern,
daR das helle Licht der Aufkla-
rung mit den Trieben der Liebe
so unvereinbar erscheint; da
wiederum Uber den neuen Mo-
den die alten' Weisheiten so
griindlich vergessen sind; oder,
noch schlimmer: daR das Car-
menfieber moglicherweise nur
ein exotischer Voyeurismus
bleibt und verebbt in MittelmaRR
und schlechtem Gewissen — das
vor allem firchte ich aufrichtig.
Denn ich will gestehen, auch in
mir bewegt sich ab und zu ein
tiefer, tiefer Grund.

Elisabeth Eleonore Bauer, Berlin

ka wie um den letzten Segen bit-
tet. Igor Merik (Udo Samel)
bricht in diese triibe Versamm-
lung ein, ein ibler, ein unbere-
chenbarer Bursche. Demonstra-
tiv tragt er seine groRe Axt, be-
reit, selbst gebrechlichen, alten
Frauen Schrecken einzujagen:
ein Angeber und GroRmaul in ei-
ner ansonsten dumpfen Ver-
sammlung von Schwachen.
Nichts passiert, die Gegen-
wart der Menschen ist freudlos,
Vergangenheit und Zukunft
scheint es nicht zu geben. Der
abgewiesene Trinkfreund bietet
schlieBlich seinen Mantel, dener
auf bloBem Leib tragt und zugu-
terletzt seinen einzigen Besitz,
eine goldene Uhr, als Bezahlung
fir einen Wodka. Mit dieser Uhr
aber, die dasBildniseinerjungen
Frau enthélt, beginnt sich die
Geschichte des ruinierten Man-
nes zu enthillen. Auch wird der
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Heruntergekommene von einem
Durchreisenden wiedererkannt,
der wichtigtuerisch und breitdie
Geschichte des von seiner Frau
verlassenen und dem Alkohol
verfallenen ehemaligen Gutsbe-
sitzers zum Besten gibt. Dieser
Bericht, die unerwartete Span-
nung einer gierig aufgenomme-
nen Erzahlung, bildet den dra-
maturgischen Hohepunkt von
Klaus Michael Griibers Inszenie-
rung. Jetzt wird dem Elenden ein
Hauch von Anteilnahme anstelle
von blédem Gleichmut zuteil,
man spendiertihm Wodka, denn
die anderen erkennen in ihm ei-
nen von lhresgleichen und
gleichzeitig den ehemaligen
Gutsbesitzer.

Mit der berichteten Erinne-
rung an ein gewesenes und ver-
gangenes Glick wird die willkr-
liche Ansammlung von Men-
schen zu einerstrukturierten Ge-
meinschaft, weil sie sich einen
Rest von sozialer Anteilnahme
und Respektim Inneren bewahrt
hat. — Den theatralischen Hohe-
punkt bietet die Konfrontation
mit der untreuen Frau des Bor-
zow (LibgartSchwarz), die zuféal-
lig wegen eines Achsenbruches
am Wagen in der Schenke auf-
taucht, im eleganten weiBen
Kleid, eine falsche Heilige, die,
sobald identifiziert, angefeindet
und verachtet wird, undsoihrer-
seits zur Projektionsfigur allen
Ubels gerat. Vielleichtsogarver-
korpert sie das Mondane, das
den hier Versammelten ganzlich
und fur immer fremd bleiben
wird, und deren Gemeinschaft
lediglich in der traurigen Erinne-
rung an eine verlorene Vergan-
genheit, fir einen kurzen Mo-
ment, wie das flichtige Geheim-
nis einer rituellen Beschworung,
erscheinen kann. — Nichts weist
hier in die Zukunft.

Diesen inneren Zusammen-
hang von Anton Tschechows
friher und weitgehend unbe-
kannter dramatischer Arbeit
wird Griibers Inszenierung in ih-
rer Kargheit und Verhaltenheit
gerecht. Nie fallt hier, von den
erwahnten Ausnahmen abgese-
hen, ein lautes und gewichtiges
Wort. Der Zuschauer hat auf
sachte Weise Teilam Biihnenge-
schehen. In dasselbe fahle Licht
gesetzt und auf seinen Stiihlen
sich rakelnd die unwillkirlichen
Bewegungen und Gesten der
Schauspieler widerspiegelnd,
hat er mit den zwar fremden Ge-
stalten auf der Bihne doch ge-
meinsam, dal® soziale Gemein-
schaft und lebendige Gesell-
schaft zum Inhalt melancholi-
scher Erinnerung zu verkommen
drohen.

Barbara Breysach, Berlin

,,IKein schoner Land”

.Kein schoner Land” - so heif3t der neue Roman des
Schweizer Autors Silvio Blatter. Von Menschen und
der Landschaft, in der sie leben, berichtet Blatter in
seinem Roman vielperspektivisch durch ein lose ver-
bundenes, mehrere Generationen umfassendes Figu-
renensemble. Der Autor erzahlt in unterhaltsamen
Episoden, mit Lust am Fabulieren, Formulieren. So
heilRt es denn auch in einer der wenigen Rezensio-
nen, die bisher in der BRD zu diesem Roman er-
schienen, resimierend in der FAZ vom 22.11.1983,
.dal das Buch Schmodkerqualitat besitzt und einen
zu unterhalten vermag”. Mit einer solchen Wertung
wird man dem Roman Blatters jedoch kaum gerecht.

Silvio Blatter hat einen ,Hei-
mat“-Roman geschrieben. Doch
er weigert sich beharrlich, wie
schon in seinem letzten Roman
~Zunehmendes Heimweh”, uns
.Szenen aus dem Landleben”,
bissige Satiren zu bieten wie et-
wa ein anderer Schweizer Autor,
Gerold Spath. Spaths Romane
sind zwar unterhaltsam, aber ei-
gentlich nur Ausdruck der Hoff-
nungslosigkeit gegeniber ei-
nem nur noch zynisch zu uber-
windenden SpieRertum.

Nein, Blatter erzahlt auf sei-
ne mikroskopische, sehr aufs
Detail bedachte Art, durch seine
Figuren vom Leben und den Le-
bensmoglichkeiten im katho-
lisch gepragten Freiamt, einem
fruchtbaren Landstrich um die
StadtBremgartenim Kanton Aa-
rau.Und nursogelingtes, die Ar-
roganz derer..., die nur noch
hoffnungslos sind und kalt-
schnduzig prazise zu fassen.

Hoffnungslos und kalt-
schnauzig ,Du kannst ja aus-
wandern”, wie René Villiger.
Drahtwerksbesitzer und Kan-
tonsrat auf Kritik seines Bruders
Hans, eines Geschichtslehrers,
reagiert. René gerat ins Schwar-
men, wenn er die Autobahn-
Bauplane der Regierung
studiert: ,Tausende Laufmeter
Zaundraht missendarechtsund
links der Autobahn gezogen
werden” und alle drei Meter
steht ein Villiger Zaunpflock. Es
ist im Kern ein Roman uber das,
was den ,Heimatliebenden” so
teuer ist: Den Boden, die mate-
rielle Grundlage der Heimat, der
sich nicht vermehren 1aRt und
dessen fruchtbarer Teil allmah-
lich umgewandelt, vernichtet
wird. Keine Szenen aus dem
Landleben, weil die Protagoni-
sten solcher Szenen, die Bauern,
in ihrer Existenz bedroht sind.

Die Stadter drangen auf der
Suche nach Ruhe ins Dorf, und
so wird es profitabel, Weideland
in Bauland umzuwandein. Als

deshalb dem Bauern Stephan
ein Stick Pachtland gekiindigt
wird, mul3 er auswandern, da
sich sein Hof nicht mehr bewirt-
schaften laRt. Und esist mehrals
bose lronie, ,daR er von der
Neueinteilung, die ihn als Bauer
ruinierte, nun als Verkaufer pro-
fitierte”. Er verkauft seinen Hof
einem Ortsfremden, der eine
Gansemast betreiben will, und
racht sich so an den ,Btiromen-
schen”, die seine Arbeitsmog-
lichkeit schon dadurch ein-
schrankten, dal® sie jede not-
wendige Wochenendarbeit der
Polizei anzeigten.

Stephan steht nicht allein,
und esistbloResKalkil, daR eine
der beteiligten Maklerfirmen ei-
nen Informationsabend organi-
siert fur die Landwirte, die ihr
Land verlassen wollen. ,lhr
Land? Den Hof, die in der
Schweiz verlorene Heimat.” Voll
ist der Saal von ,aufgebrachten,
schimpfenden Bauern und
Pachtern..., die alle Kanada im
Kopf hatten”.

Heimatvertriebene. Ohne
Heimat und Orientierung, aber
auchohneeinereale Fluchtmog-
lichkeit sind die Kinder und Ju-
gendlichen im Roman. Die sech-
zehnjahrige Jo zum Beispiel, ei-
ne Tochter René Villigers. Sie
streitet sich heftig mitihrem Va-
ter, weil er fur sie einer von de-
nenist, die die Schweiz zu einem
.Schlaraffenland fir Schirf-und
Baumaschinen” machen. Sie
empfindet die Autobahnen als
immer neue und engergezogene
Grenzen im Land, ,schwerer zu
Uberbricken als ein FluR”, sinn-
los, weil sie das fruchtbarste
Land durchqueren, Walder tei-
len und Wiesen zerschneiden.
Einsam und resigniert flichtet
sie nach dem Unfalltod des Va-
ters immer haufiger in einen
Traum, in dem sie ein Mammut
wegtragt ,in andere Lander, in
ein Land, wo Menschen, freund-
liche Menschen sie begriften.”

Eine ,schafft” es in dieser
Umbruchstimmung. Flip, ein
junger Automechaniker. Er er-
findet in seiner Freizeit eine Si-
cherheitskette, fahrt damit
tbers Land und bietet sie in den
neuerichteten Wohnblocks an.
Er zitiert aus Zeitungsartikeln
tuber sich haufende Einbriiche
und gute Geschafte macht er
insbesondere dann, ,wenn es
schneite und kalt war, wenn die
Leute sich einschlossen in die
Wohnungen und Hauser, wenn
sie alles verriegelt und verwahrt
wissen wollten...” Nach dem ei-
nen Jahr, in dem ,Kein schoner
Land” spielt, steht er stolz auf ei-
genem Grund und Boden und
hat gute Aussichten in der zu-
kunftstrachtigen  Sicherheits-
branche.

Es ist schwer diesem Roman
gerecht zu werden, weil er die
Menschen in ihrem alltaglichen
Handeln und Reflektieren zeigt
und so mehrere Erzdhlungen
enthalt Gber Liebe und Liebes-
feindlichkeit, Kindheit und Alter,
tuber Arbeit und Mahlzeit.

Die Stimmung aber ist be-
angstigend, wie immer da, wo
Heimat-Gefiihl-Demagogen
Umweltzerstorung in Heimatlie-
be ummunzen kénnen und der
EinfluR derer, die nicht daran
denken, ,auf Heimat zu verzich-
ten, den Ortund Begriffaufzuge-
ben; auf Heimat beharren, auch
wenn sie oftmals Holle (Getto)
ist”, zu gering ist.

Viktor Béll, Koln
Silvio Blatter: , Kein schéner
Land”. Roman, Suhrkamp Ver-

lag, Frankfurt am Main 1983,
545 S.
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Rezensionen

1984 ist anders

.Personenaussparung, Personenausdiinnung, Nega-
tive Schattenbilder, Personales Vakuum, Personen-
reste, Personenbeschreibung...”

Stichworte fur die Durchleuchtung, die Segmentie-
rung der Person. Stichworte fir ein Bild: Auf die ab-
waschbaren Kunststeinplatten einer Wand fallt der
weile Schatten eines fliehenden Menschen. Eine au-
tomatische Kamera verfolgt seine Bewegungen.

Assoziationsmaterial zu einem
Projekt des Hamburger Fotogra-
fen Hans-Peter Dimke: ,1984
ist anders — die begrenzte An-
wendbarkeit der Fotografie”. Er-
schienen ist der Band im Gottin-
ger Fotografie-Verlag, der seit
1978 die Zeitschrift Fotografie
herausgibt. 1984 ist
anders...aber wie?

.Es war ein klarer, kalter Tag
im April, unddie Uhren schlugen
gerade dreizehn, als Winston
Smith, das Kinn an die Brust ge-
preRt, um dem rauhen Wind zu
entgehen, rasch durch die Glas-
tiren eines der Hauser des Vic-
tory-Blocks schlipfte, wenn
auch nicht rasch genug, als dal
nichtzugleichmitihm ein Wirbel
griesigen Staubs eingedrungen
ware.

Im Flur roch es nach gekoch-
tem Kohl und feuchten FuBRmat-
ten. An der Rickwand war ein
grellfarbiges Plakat, das fur ei-
nen Innenraum eigentlich zu
grof’ war, mit ReiBnageln an der
Wand befestigt. Es stellte nurein
riesiges Gesicht von mehr als ei-
nem Meter Breite dar: das Ge-
sicht eines Mannes von etwa
fanfundvierzig Jahren, mit dik-
kem schwarzen Schnauzbart
und ansprechenden, wenn auch
derben Zigen. Winston ging die
Treppe hinaus. Es hatte keinen
Zweck es mitdem Aufzug zuver-
suchen. Sogar zu den gunstig-
sten Stunden des Tages funktio-
nierte er nur selten, und zur Zeit
war tagsuber der elektrische ab-
gestellt. Das gehorte zu den
wirtschaftlichen MaRnahmen
derinVorbereitung befindlichen
HaR-Woche. Die Wohnung lag
sieben Treppen hoch, und der
neununddreiRigjahrige ~ Win-
ston, der iber dem rechten FuR-
knochel dicke Krampfaderkno-
ten hatte, ging sehrlangsam und
ruhte sich mehrmals unterwegs
aus. Auf jedem Treppenabsatz
starrte ihn gegentber dem Lift-
schacht das Plakat mit dem rie-
sigen Gesicht an. Es gehorte zu
den Bildnissen, die so gemalt
sind, daR einen die Augen Uber-
allhin verfolgen. ‘Der groRe Bru-
der sieht dich an!’" lautete die
Schlagzeile darunter...”
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Der Beginn des vielzitierten
Werkes liest sich noch wie eine
Ansichtspostkarte aus Stalins
Sowjetunion, nicht 1984 son-
dern in der Tat 1948. Das Buch
von Orwell in der Hand, so er-
weckt Dimke den Eindruck, un-
ternimmt er seinen fotografi-
schen Streifzug durch Sicher-
heit und Ordnung unseres Lan-
des.

Die Fotografien, Aufzeich-
nungen nennt Dimke sie, sind
dennoch nicht bloR fotografi-
sche Notizen. Sie gehorchen
durchaus den asthetischen Kon-
ventionen des biirgerlichen Ta-
felbildes, Symmetrie, Rhytmus,
Proportionen, Zentrierung und
Perspektive der gestochen
scharfen Aufnahmen sind alles
andere als Zufallsprodukte, als
flichtige Eindriicke. Erst im Zu-
sammenhang der eingeschobe-
nen Orwell-Lektire, erst recht
des ganzen Buches, stellt sich so
etwas her, wie eine offene Form,
die Brechung verschiedener
Wahrnehmungsweisen und Me-
dien auf die und durch die hin-
durch der Betrachter und Leser
sich seinen eigenen Reim ma-
chen kann.

Skizzen, Bilder und Texte,
auf die Dimke wahrend der Ar-
beit an ,,1984 ist anders” stieR,
Reaktionen anderer Kiinstler auf
das bisher zustandegebrachte
ermoglichen die Auseinander-
setzung mit dem Produktions-
prozel® selber, initiieren Asso-
ziationsketten, provozieren die
Kommunikation mit Bildern und
Texten, die nicht einseitig bleibt,
den Benutzer des Buches als
Subjekt akzeptiert. Ein Ge-
brauchsbuch fir immer noch
nicht Entmutigte in einer Gesell-
schaft, in der, wie Dimke
schreibt ,die Verdatung derBur-
ger und die iUberwachende und
somit profitable Aufrasterungin
fast allen Lebensbereichen aus
der Utopie herausgetreten ist.
Wir sollten zusammen nach
Maoglichkeiten forschen, um uns
dem 'GroRen Bruder’ zu entzie-
hen.”

Kommunikation, die die
elektronische Codierung und Er-

fassung umgeht, dazu gibt die
Umschlagriickseie gleich prak-
tischen Anreiz. Vier Bilder als
Postkarten zum ausschneiden...

Aber nun ist die Post ja auch
nicht gerade der freieste Weg
sich auszutauschen. Nicht zu-
letzt in diesem Bereich wird
langst mit dem Gedanken ge-
spielt dem reduzierten Code der
elektronischen Zeichen das Feld
zu raumen und den Briefverkehr
auf Computer umzustellen. In
England wird schon begonnen
solche Konzepte in die Tat um-
zusetzen. Nicht Codierung an
sich ist das Problem. Natirlich
bedient sich jede kommunikati-
ve AuBerung, die wir tun, eines
Codes, einer auch anderen ver-
standlichen Sprache. Und so
geht mit dem Erwerb der Fahig-
keit, sich anderen mitzuteilen,
immer auch mit dem Verlust ei-
nes unreglementierten, unbe-
grenzten Ausdrucks einher.
Kommunikation bedeutet von
selbst auch Entfremdung. Um so
unbegrenzter allerdings ein Co-
de angewendet werden soll, um
so groRer der Zwang zur Verein-
heitlichung und Abstraktion, um
so groRer wird auch der Zugriff
des Codes aufdas, wasdurchihn
sich mitteilen will.

Und hier genau wird deutlich
welche Verarmung der Sinne
uns von der Computerwelt auf-
oktroyiert wird. Differenzierte
personliche, emotionale und
asthetische Codes werden
durch ein reduzieres Vokabular
elektronischer Zeichen ersetzt,
das zentral kontrollierbar wird.
Menschliche AuBerungen, die in
diesem Code nicht ausgedriickt
werden konnen, verlieren an Re-
levanz, werden verdrangt. Der

Mensch wird -operationalisier-
bar.

Auch davon zeugen die Bil-
der: Kunstsein, glatt und ab-

waschbar, monoton aufgera-
sterte Hauserflachen, die zarte
Versuchung einer neuen Eiskre-
me, Beton als Metapher und als
Realitat bezeichnen eine
Sprachlosigkeit, gegen die es
nur noch hilflose Gesten gibt.
Graffiti und Parolen, Kunst am
Bau und die Steine von Beuys in
Kassel. Wenn uns die Sprache
enteignet wird, bleibt uns nur
noch die Sprachlosigkeit der an-
deren, um uns gegen unsere ei-
gene zu wehren.

,Die enorme tagliche Bilder-
flut der Medien hat uns einge-
lullt, trage und schléfrig ge-
macht. Wir reagieren nur noch
auf die uns zugeteilten kurzlebi-
gen Reize der journalistischen
Aufmacherfotos des werblichen
Fotodesigns oder der fotogra-
fisch-effektvollen/modischen
Reiseberichterstattung schwe-
rer Kodachrome-Farbenz.B.Un-
sere Industriegesellschaft ist auf
dem Wege eine Informationsge-
sellschaft zu werden, - Kommu-
nikation aus zweiter und dritter
oder elektronischer Hand ist
aber nicht mehrdie menschliche
Kommunikation, die sich aufalle
unsere Sinnesorgane begrin-
det: Sehen und sich zeigen, H6-

ren und Sprechen, Riechen,
Schmecken, Tasten, Fihlen
usw.”

Herausgegeben von Hans-
Peter Dimke : Die begrenzte An-
wendbarkeit der Fotografie — Fo-
tografie Verlag Gottingen 1982.

Hanno Loewy, Frankfurt



Rezensionen

~Zum Beispiel”

,2.B. K. trifft L. L. hangt rum. L. hangt immer rum.
Meist in der Futterkrippe, einem Imbiss in der Goe-
benstralle, durchgehend gedffnet, nicht weit von der
Potsdamer. Aber eigentlich nicht anders, nicht son-
derlich anders, sonderlich auch nicht. Nur das Be-
sondere, das Besondere und weswegen auch L. hier
héangt, ist dieses Spiel, elektronisch PHOENIX...und
Raumschiffe werden zu Vogeln und Vogel greifen
unter Piepgerdauschen deine Raumschiffe an, leise
surrt der Bildschirm — PHOENIX; INSERT COIN
PUSH ONLY 1 PLAYER BUTTON. Der aufziehende
Sternenraum, eine sanfte Melodie ertont, du hast die
Hand am Feuerknopf, FIRE IN RED, links der Barrie-
re-Schalter, hinten der Geruch von altem Fett, billi-
gem Ketchup und schwammig-weichen Bouletten,
links von dir rotiert der Geldautomat, aber DU bist

der Feuerknopf.”

z.B. K., das Erstlingswerk, des
25jahrigen Berliners Michael
Wildenhain erzahlt keine Ge-
schichte.

Eine atemlose Sprache hetzt
durch die Flichtigkeiten des All-
tags, Wildenhain montiert Zu-
sammenhangloses, Erlebnisse,
Traume, Tagtraume ausdem Le-
ben eines Hausbesitzers, verar-
beitet fremde Texte ohne Ehr-
furcht, ob von Beckett oder Tho-
mas Bernhardt, Carl Schmitt
oder der RAF, der Rock-Gruppe
.Fehlfarben” oder dem Expres-
sionisten Albert Ehrenstein, des-
sen Dichtung ,Tubutsch” ihm
ein aktuelles Lebensgefiuhl ver-
mittelt: ,Das Leben, was fir ein
groRBes Wort.”

.Z.b.K. hat Hoffnung. Es gilt
etwas Uiber Marxismus zu erfah-
ren. Dialektik-Nachte, die im Ip-
Café enden, redend tber ‘We-
sen’ und ‘Erscheinung’, sie
spricht, K. horcht. K. schaut zu
den Zeichentrickfilmen auf. Sie
promenieren durch Friedenau,
im Sommer, er mit ihr, K. denkt;
vielleicht mochte sie nur mal son
richtigen Freak kennenlernen,
mich; ha — und das MiBtrauen
geht auch noch weg...und of-
fen, offen muR es sein, alles, is
wohl so gewesen bei diesen
68ern, denkt K....

Viel spater bei Toni am Rias,
viel spater schreien sie sich an,
beinahe, K. kann ihr nichts klar-
machen. K. fragt, ,was ist Dia-
lektik”, und sie sagt etwas von
Lvieldeutiger Einheit der Viel-
deutigkeit”, und K. fragt: ,,was?"”
und sie will die Gegensatze le-
ben, und K. sagt etwas von
Lkrank”, und sie schaut, und K.
sagt: ,krank als bloRe Relation
zum sogenannten ‘Normalen’.”
Krank!” ruft sie, und K. wollte
noch etwas von Tendenz sagen,
~was sind denn die — 'Norma-

len"”, und ihre Stimme wird heiR,
.krankhaft erinnert mich an die
Sprache der Nazis: entartet! das
trifft mich kérperlich, innen, ver-
stehst du”, sie ruft: ,verstehst
du”, undihre Augen zittern.,, Lei-
dend”, denkt K., ,'objektivhisto-
risch’, sie ist ganz hektisch, in-
nen, denkt K. und redet auRen,
undihre Augenscheuen, ihrHals
ist diinn, und K. ist Reden, das
Tischtuch ist kariert und K.
staunt. Sie gehtraus telephonie-
ren, die Flucht beginnt.”

Szenen aus der Szene. Mi-
chael Wildenhain lebte selbst in
einem besetzten Haus. Seine un-
pathetischen Schilderungen der
Berliner Hauserkampfe vor zwei
Jahren, wahrgenommen durch
die Zerissenheit einer Perspekti-
ve, dieum keine Lebensentwiirfe
mehr weil3, gehoren zum ehr-
lichsten, was dazu bislang ge-
schrieben worden ist. Erfahrun-
gen von Kampfen, Kérpern und
Ideologien, jene widerspriichli-
chen Konglomerate individuel-
ler Auflehnung, illusionarer
Machtphantasien und, auf keine
Zukunft mehr bezogene, Le-
bensexperimente, sie kommen
bei Wildenhain in ihrer ganzen
Brichigkeit zum Ausdruck. An-
statt zu glatten, zertrimmert
Wildenhain sein Material. Das
Stakkato zerschlagener Satze,
einer galoppierenden Inter-
punktion droht ins Manieristi-
sche abzugleiten.

Worum es Wildenhain of-
fenbar geht, ist das Ineinsden-
ken und — empfinden der Extre-
me von Nahe und Distanz. In der
Herausforderung der Existenz
unberihrt zu bleiben, Bedro-
hung zu ertragen, mit der Hal-
tung des Unbeteiligten. Was
bleibt ist die Beliebigkeit des
schnellebigen Kitzels.

Wildenhain erzahlt vom Le-

ben in den besetzten Hausern,
vom Gelingenund Scheitern kol-
lektiver Wohnformen, von poli-
tischen Ansprichen und dem
taglichen Hickhack um Strom,
Wasser und nicht weggekehrte
Kuchenkriimel.

Wie widersprichlich auch
immer sich die Szene darstellen
mag, von Mdslis bis Punks, poli-
tisch doktrinaren bis zu denjeni-
gen, die ihr alternativ-privates
Gliuck suchen, bei Wildenhain
dominiert allemal die Auseinan-
dersetzung mit der Gesellschaft,
die auf der StraBe gesucht wird,
dem einzigen Ort, wo mit Witz
und mit Mut wenigstens eine
Zeit lang ,,Gegenmacht” gelebt
werden kann, die erfahrene
Ohnmacht fir Augenblicke ver-
gessen gemacht wird.

So verbindet die Hausbeset-
zer weniger eine |dentitat, auf
die sie sich berufen konnten,
als die Opposition gegen eine
Normalitat, deren unterschwel-
liger Schrecken angesichts ein
paar zerdepperter Scheiben sei-
ne gelackte Maske abzustreifen
droht. Eine von Wildenhain ab-
gedruckte Titelseite der Berliner
Tageszeitung ,BZ” dokumen-
tiert beispielhaft eine Progrom-
stimmung, die an die Dutschke-
Hysterievor 15 Jahren fatal erin-
nert.

Die latente Gewaltférmig-
keit einer Gesellschaft, in der
.Eigentum” letztendes vor dem
.Recht” rangiert, aufzudecken,
bleibt ein hochst zweischneidi-
ges Schwert. Die diinne Decke
der Rechtsformigkeit hat zwar
nichts mit der Erfiillung der buir-
gerlichen Utopie von jedermann
gleichgestellten Rechtssubjekt
zu tun, doch sie tragt, gerade
auch die sogenannten ,Rand-
gruppen”, allemal besser, als der
Willkurstaat, z.B. des Nazi-
Rechtsgelehrten Carl Schmitt,
dessen reaktionarer Gesell-
schaftsentwurf von derselben
Erkenntnis ausging, wie der Pro-
test der Hausbesetzer von
heute: Das namlich unter der
Rechtsform des ,Eigentums”
immer noch die Gewaltform des
.Besitzes” schlummert, und bei
Bedrohung jederzeit reaktivier-
bar ist.

‘Sprachlosigkeit als sozialer
Topos’, unter diesem Stichwort
untersuchte Herbert Nagel in ei-
ner der letzten Hefte der Zeit-
schrift "Alternative’ die ,Gotter-
dammerung traditioneller Poli-
tik”, das Auseinanderbrechen
linker wie rechter Globalvorstel-
lungen, das Heraufkommen ei-
ner individualistischen Rebel-
lion, die sich nicht mehr um ge-
sellschaftliche Realitaten und

Utopien kimmern will.

.So0 gesehen”, schreibt er,
1981 noch vor der Berliner
.Wende”, ,ist der SPD-Senat
mitseinem Versuch (...) auf For-
derungen der Berliner Hausbe-
setzer, auf das einzugehen, was
erverstand, was erin Kategorien
der Politik umsetzen konnte,
vielleicht gar nichtsosehrander
Verhandlungsunwilligkeit der
Besetzer gescheitert, sondern
an der UnfaRbarkeit, Komplexi-
tat, Unkonkretheit und ‘Sprach-
losigkeit’” der Forderungen”.
Kreuzbergs Baurat Orlowski au-
RBerte sich in einem Interview
sichtlich irritiert. ,,Das sind nicht
revolutionare Avantgardisten,
die nun als Minderheit die Mehr-
heit in den Griff kriegen wollen.
(...)dassindvielmehrLeute(...),
die mehr nach innen gekehrt
sind, ihre Traume realisieren
wollen, eigentlich, wenn man so
will, fast unpolitisch genannt
werden konnen. Die wollen
Kram machen. Ihre Gegenstruk-
turen fur sich, und nicht far die
ganze Gesellschaft verbindlich
aufrechterhalten. Ich glaube
nicht, daR die missionarischen
Eifer haben und mich lGberzeu-
gen wollen. Aber die Gesell-
schaft will siezwingen, nach den
Vorstellungen der Mehrheit die-
ser Gesellschaft zu leben.”

Die Hauserrdumungen in
Berlin stoRen kaum noch auf Wi-
derstand. Der Uberschwang der
Revolte, von dem sich 1980 so
viele noch fasziniert zeigten, ist
in kurzer Zeit einer Resignation
gewichen, von der noch keiner
zu sagen weilR, was ihr folgen
wird. Der ,Gotterdammerung
der Politik” folgte die ,,Realpoli-
tik” der Griinen. Ob sich dahinter
wirklich ein neuer Realismus im
Umgang mit gesellschaftlichen
Entscheidungsprozessen ver-
birgt, oder nur ein neuer Aus-
druck fur die Austauschbarkeit,
die Verfugbarkeit politischer
Leerformeln?

Gehort auch das zu jener al-
les einlullenden Beliebigkeit, der
Wildenhain in seinem Buch pla-
stischen Ausdruck verschafft?

Michael Wildenhain, zum bei-
spiel k.; rotbuch Verlag Berlin,
128 S.

Hanno Loewy, Frankfurt



Rezensionen

Raymond Roussel
Literatur als Verwesung

Ein Bild von Cocteau, der ihn wahrend einer Entzie-
hungskur kennenlernte, charakterisiert ihn mit der

notigen Unbarmherzigkeit:

.Roussel, krank (und in

korperlicher Hinsicht Marcel Proust ahnlich), lebt in
der Thermosflasche. Er stimmt mit nichts in der Au-
Rentemperatur tiberein.” Raymond Roussel, 1877
einer vermogenden Familie entsproBen, stirbt frih —
sofern man Leben als Prozel3 begreift. 1896, wah-
rend er an der Verserzahlung ,La Doublure” arbeitet,
versplrt er den ,unermeRlichen Ruhm”, zu dem er
sich pradestiniert glaubt; der in ihm lagere ,wie in

einer ungeheuren Granate,

die noch nicht zersprun-

gen ist”. Was er schreibt, er selbst ist von Strahlun-
gen umgeben. Er zieht die Vorhange zu: ,Diese Pa-

piere herumliegen lassen”,

berichtet er spater sei-

nem Psychiater, ,,das hatte bedeutet, dal3 Lichtstrah-
len bis nach China gedrungen waren und die be-
stirzte Menge Uber das Haus hergefallen ware”.

Der Weltruhm bleibt aus; nie-
mand forscht den Handlungen
seiner Kindheit nach und be-
wundert die kleinsten seiner Ge-
sten. Als ‘La Doublure’ verof-
fentlicht wird, verblasst der
.Stern auf der Stirn” Roussels.
Die einmalige Ekstase seiner
‘gloire’ wird zum Trauma. Die bis
dahin gelebte Zeit wird tabui-
siert, eingefroren: Roussel ver-
meidet es krampfhaft, Erlebnis-
seseinerKindheitund Jugend zu
wiederholen, deren Orte wieder-
zusehen. Bis zu seinem Suizid
1933 wird er, finanziell hervor-
ragend ausgestattet, ein
standesgemaRes Dasein fiihren;
er wird sich, obwohl homose-
xuell, eine Geliebte halten; wird
in die Oper und ins Theater ge-
hen und als Geschworener sei-
nen gesellschaftlichen Pflichten
nachkommen. Er wird viel rei-
sen, wie unter Zwang, aber blik-
klos, ohne Neugier. In einem
selbstentworfenen Wohnmobil
|aRt er sich durch Europa chauf-
fieren, hinter zugezogenen Vor-
hangen lesend, buchstablich
Blatt fur Blatt (damit er die ein-
zeln herausgerissenen Seiten
verschwinden lassen kann, so-
bald er sich beobachtet fuhlt). In
Australien und Indien, Persien
und auf Tahiti, wo immer er hin-
kommt, interessieren ihn nur die
Speisen (Eis mit Lederzucker et-
wa oder Kangeruhsuppe); frap-
piert ihn allenfalls die Uberein-
stimmung der ihm bekannten
Roman- und Theaterfiktionen
mit der Realitat. ,Aus all diesen
Reisen”, erklart er stolz, ,habe
ich nie etwas fur meine Blcher
geschopft. Mir schien, das ver-
diente, mitgeteilt zu werden, be-
weist es doch, dal® bei mir die
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Einbildungskraft alles ist.” Und
Michel Leiris lobt er: ,Ich sehe,
daf Sie, wieich,dem Bereich der
Realitat den der Konzeption vor-
ziehen.” Roussels Existenz nach
der Publikation von ‘La Doublu-
re’ ist allein der Aufgabe gewid-
met, das durch das Ausbleiben
des Ruhms gerissene Loch zu
stopfen, den ,Stern auf der
Stirn” erneut aufglihen zu las-
sen: sei’'s durch Drogen und Sii-
Rigkeiten oder vor allem indem
er schreibt. Schlimm genug,
nicht geliebt zu werden; kata-
strophal, wenn man winscht,
von aller Welt geliebtzu werden.

Schreibenistfir Roussel we-
der Selbstvergewisserung noch
Ausdruck, auch beschwort er
seinen Ruhm dadurch nicht; in
einer sich selbst gegentber
grandios verblendeten Weise
arbeitet er vielmehr an seinen
Texten wie andere am FlieBband
(,lch blute uber jedem Satz").
Wie eine mathematische Formel
wendet Roussel beim Schreiben
immer wieder eine — wie Breton
es nannte —, philosophisch nicht
zurechtfertigende” Methodean,
die darin bestand, zwei klang-
gleiche oder -ahnliche Worte,
Wortgruppen oder Satze als An-
fangs- bzw. Endglied einer Er-
zahlung oder Beschreibung zu
setzen. ,Tatsachengleichungen,
die es auf logische Weise zu 16-
sen galt” heildt er diesen Grund-
stock seiner Werke. Die Losung
folgt indes nicht der formalen
Logik; der Weg, den die Texte
zwischen den beiden Homony-
men nehmen, wird von den As-
soziationen einer psychopathi-
seines Innenlebens springt, oh-
ne aufzuhoren, Schrifttum eines
Wahnsinnigen zu sein, tber in
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die Chronik der kollektiven
Phantasie des Blrgertums sei-
ner Zeit. So sind die Menschenin
Roussels Texten Wachsfiguren,
gebacken aus den literarischen
Phrasen, wie sie z.B. Jules Verne
verwendet, dem Roussel nach-
rihmte, sich ,zu den Gipfeln der
menschlichen Sprache” erho-
ben zu haben; die ‘Impressions
d’'Afrique’ sind eine unfrei-
willige Karikatur des Kolonialis-
mus; ‘Locus Solus’ eine stellen-
weise bestialische Hymne auf
die Wissenschaft, die sich zwar
als imstande erweist, Lebens-
vorgange auf kinstliche Weise
zuimitieren, damitaberzugleich
nur einem Zweck dient: Verblif-
fung und Entziicken des unwis-
senden Publikums zu erwecken.
Die Groteske treibt dabei einsam
schone Bluten; so, wenn das In-
nere von Dantons Gesicht, im
Wunderwasser ‘aqua micans’
schwebend, von einer haarlosen
tauchenden Katze elektrisiert,
muskelzuckende, stumme An-
falle seiner berthmten Rhetorik
liefert. Oder die Haare auf dem
Kopf eines Wahnsinnigen dazu
inspiriert werden, eine Gigue zu
tanzen.

Das Scheitern der verschie-
denen Versuche, die‘gloire’ wie-
derzuerlangen: ob durch die Pu-

blikation von Buchern, die Auf-
fihrung von Theatersticken
oderim Vorgangdes Schreibens
selbst, treibt Roussels Verwe-
sung unaufhorlich voran. Seine
Texte verlieren kontinuierlich an
epischer Breite, drangen dem
Verstummen zu. 1932 stellt er
seinen Drogenbedarf auf Barbi-
turate um. Beharrlich steigert er
die Dosis. (Schlaf und Tod sind
bekanntlich Brider.) Am 14. Juli
1933, dem Tag der 'Marseillai-
se’ (,Allons enfants de la patrie /
Le jour de gloire est arrive’”) fin-
det man Roussel ausgestreckt
auf einer Matratze liegendin sei-
nem Hotelzimmer in Palermo,
gestorben an einer Uberdosis
Schlafmittel.

Die Reduktion lesbaren In-
halts ist in den ’Nouvelles
Impressions d'Afrique’, dem
letzten Werk, das Roussel zu
Lebzeiten in Druck gab, am wei-
testen  fortgeschritten.  Ur-
sprunglich sollte der Text ,ein
winziges Opernglas in Anhan-
gerform” beschreiben, ,von
dem jeder Tubus — zwei Millime-
ter breit und so gebaut, daR man
ihn vors Auge dricken kann - ei-
ne Photographie aus Glas ent-
héalt: die eine mit den Bazaren
von Kairo, die andere mit einem
Kai in Luksor”. Durch bis zu



neunfachen Verschachtelungen
schen Logik gebahnt. Im zufalli-
gen Korsett der Homonyme,
zwischen den Backen dieses
Schraubstocks spricht Roussel
in bis zur vélligen Verfremdung
aufgeladenen Chiffren nur von
seiner 'gloire’. So befindet sich
etwain'Locus Solus’, dem Wun-
derpark des genialen Erfinders
Martial Canterel auf zehn mal
vierzig Metern ein allseits ein-
sichtiges Glasgebaude, in dem
in acht Abteilungen Leichen
durch das phanomenale Mittel
'Resurrectin’ dazu gezwungen
werden, eine bedeutsame Episo-
de ihres erstorbenen Lebens vor
Publikum nachzuspielen. Un-
schwer ist darin Roussels "gloi-
re’-Ekstase wiederzuerkennen,
die ihn zum Zombie machte,
dessen einzige Gier es ist, sich
den Ruhm einzuverleiben, und
bis dahin alles einzufrieren; wie
in Kunstharz gegossen darauf zu
warten, bis die Granate zer-
platzt.
Roussels Werke zéahlenzu je-
nen Bichern, von denen Carl
Einstein schrieb, daR sie ,Er-
kenntnis und Zichten purer
Kunst gewahrten, in das Gebiet
abgeschlossener Imagination
verwiesen, und die Kraft eines in
sich vollendeten Organismus er-
langten”. Indem die perverse
Strenge und mathematische
Zucht seines literarischen Ver-
fahrens sein Ausdrucksverlan-
gen mehrfach bricht, gelingt es
Roussel nicht nur, sich selbst
vorzutauschen, lediglich Worte
miteinander zu kombinieren,
.Tatsachengleichungen” zu 16-
sen (um die isoliert gewonnenen
Erzahlungen und Beschreibun-
gen in den Gesamtrahmen eines
Spaziergangs ('Locus Solus’)
oder einer Revue ('Impressions
d'Afrique’) zu montieren) — son-
dern seine Werke erreichen tat-
sachlich weitestgehende Eigen-
standigkeit; erscheinen nicht
wie Erzeugnisse eines konkreten
Dichters, der in ihnen und durch
sie spricht, sondern wie verob-
jektivierte Gebilde.In der restlo-
sen Fiktionalitat und verweiger-
ten Parteilichkeit seiner Texte ist
Roussel nicht nurVorlaufer, son-
dern der Vollender des ‘'nouveau
roman’. Hinter seinen Worten
steht nichts, er sagt nichts aus.
Indem Roussel jedoch seine Auf-
merksamkeit den Worten statt
der durch sie vermittelten Inhal-
te zuwendet, dem Bezeichnen-
den statt dem Bezeichneten, in-
dem er eine tonlose Sprache
spricht, wird diese ununter-
scheidbarvon einervolliginstru-
mentalisierten Sprache - und
die traumatische Verarbeitung

der Satze wird freilich kaum
noch beschrieben, als vielmehr
jede Beschreibung im Keim er-
stickt. Unter der Klammer einer
grammatischen  Konstruktion
werden seitenlange Beispielrei-
henabgespult. So gibtes eine Li-
ste flirtrompe I'oeil-Phanomene
abstrusester Art; fir die Vertau-
schung von GroRenverhaltnis-
sen. Oder aber eine Liste von Ho-
monymen: Roussel ist mit den
‘Nouvelles Impressions’” am
Nullpunkt seiner Literatur ange-
langt, unfahig, mehr zu entwik-
keln als nur das vom epischen
Fleisch befreite Skelett seiner
vorherigen Texte. Seine Litera-
tur ist endglltig verwest.

Wahrend in ‘Locus Solus’
oderden’Impressionsd'Afrique’
vornehmlich Maschinen oder
maschinendhnliche Vorgange
beschrieben werden, sind die
‘Nouvelles Impressions’ selbst
eine literarische Maschine, die
leerlauft und nichts mehr, keine
Erzéahlungen und Beschreibun-
gen, keine Inhalte produziert,
sondern allenfalls Verbliffung
des Lesers.

Jacques-B. Brunius und

Juan Esteban Fassio haben bei-
de, 1937 und 1954, Lesema-
schinen fir die ‘Nouvelles Im-
pressions’ konstruiert. Die Teil-
satze sind einzeln auf Karten in
verschiedenen Farben, die den
GradderVerschachtelungange-
ben, notiert und auf eine Trom-
mel montiert, die mit einer Kur-
bel bedient wird. Diese Lesema-
schinen ermaoglichen, was die
Buchform verhindert: die Kurbel
kann so schnell bewegt werden,
bis schlieRlich der Text nicht
mehr lesbar ist und, obgleich
weiter vorhanden, fiir den Leser
so verschwindet wie die AuRen-
welt fir Roussel, zeitlebens und
endgliltig ein Jahr nach der Pu-
blikation der "Nouvelles Impres-
sions’.
Raymond Roussel: Nouvelles Im-
pressions d’Afrique, frz./det.,
ibers. und hrsg. von Hanns Gros-
sel, Minchen : edition text + kri-
tik, 1980, 140 S.

urian, Hamburg

FRAUEN AN DER KUNSTHOCHSCHULE

Warum gibt es so wenige Frauen als Pro-
fessorinnen an Kunsthochschulen? Sarah
Haffner ist dieser Frage zusammen mit Stu-
dentinnen und Studenten eines Fachbe-
reichs der Westberliner »Hochschule der
Kunste« nachgegangen. Ein offensichtli-
cher Grund: »Die Angst vieler Professoren
vor dem Verlust von Privilegien und ihre
Angst, die Frau als Stitze sowohl im prakti-
schen Leben als auch fur das eigene
SelbstbewuBtsein zu verlieren.« — Mit ei-
ner Dokumentation der »Realistinnen«-Aus-
stellung von ehemaligen Schilerinnen der
HdK.

LESEN IN UMBRUCH-ZEITEN: SEMPRUN + MYRDAL

Ihre Bicher sind alles andere als weltabge-
wandt und traumverloren, ihre Biografie ist
auf’'s engste mit der Geschichte der euro-
paischen Linken verknipft. Und ihre Denk-
weise erlaubt die kritische Prifung und
Strukturierung des eigenen Denkens und
Wahrnehmens: ... Jorge Semprun und Jan
Myrdal

FOURIER TODAY: DIE ZUKUNFT DER LIEBE

Jener Franzose hat sich mit seinen Texten
Uber die Beziehungen der Geschlechter und
die Bedeutung der Gefihle bei den »spéte-
ren« Sozialisten genauso unbeliebt ge-
macht wie bei den heutigen »Realsoziali-
sten«. Und Charles Fouriers diesbezigliche
Ideen sind nach wie vor Utopie: Ein Pladoy-
er fur ein »posthistorisches Zusammenge-
hen von utopischem und wissenschaftli-
chem Sozialismus« von D.l. Michels.

AuBerdem zur Frage »Kultur, was ist das?«
Beitrage von Fritz Gide und Runa Fecher
— in Vorbereitung des Kultur-Seminars im
Juni.

Der UMBRUCH? Eine marxistische Zeit-
schrift fir Kultur und Wissenschaft. Einmal
im Monat, interessant und gut aufgemacht.
Probeheft gibt’'s fir 5 DM (Briefmarken oder
Scheck mitschicken) beim UMBRUCH,
Postfach 111162, 6000 Frankfurt 11 (Stich-
wort ,Spuren®).
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