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Editorial

Wunderwaffen

Die Kraft des Imaginiren: Prisident
Reagan triumt von Laserwaffen im All,
mit denen der niichste Krieg soll gewon-
nen werden kénnen. Und Kinder stiirzen
sich von einem Felsen zu Tode, weil sie
glauben, fliegen zu kinnen wie Super-
man:

Wir haben keinen Grund, diese Kin-
der eines besseren belehren zu wollen.
Ihr Flug folgte einer Logik, die das all-
tigliche Leben in immer feineren Ver-
idstelungen durchherrscht: jener phanta-
stischen Logik der Wunder wirkenden
Maschinen und Begabungen, die Ret-
tung, Erlosung, die ,Wende” bringen.
Wunderwaffen der Arbeitsbeschaffung,
der ,Emeuerung”, der ,Mobilisierung
aller Kriifte”, der ,Verteidigung”: eine
gesellschafiliche Ordnung, die den Ho-
hepunkt ihrer Prosperitit und Integra-
tionskraft iiberschritten hat, sucht sich
einen Halt an lingst vergessen geglaub-
ten Heilsphantasien zu verschaffen.
Nicht zufillig gewann die amtierende
Regierung die Wahl durch einen Rekurs
auf die Mythen der Kriegs- und Nach-
kriegszeit, die des ,Aufschwungs”, des
»Wachstums”, das ,Gemeinsam schaffen
wir's”. Zwar sind diese Mythen dem heu-
tigen Stand der Technik entsprechend
maschinisiert - Verkabelung, Satelliten-
fernsehen, Bildschirmjobs in Heimar-
beit etc. -, dochiindert dies nichts am Be-
fund.

In Zeiten der ,Wende” also ein Heft
iiber Wunderwaffen, iiber Maschinen,

Wetter m{j 'S4
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Edrtortal ...

die zwar als technisch vorgestellt werden,
jedoch vor allem in der Phantasie funktio-
nieren. Wer genau hinsieht, wird eine gan-
ze Reihe von Motiven finden, die alle Bei-
trige dieses Hefts miteinander verbinden:
Motive der Beschleunigung, der Verfliich-
tigung des Materiellen, der Simulation und
schliefllich - der Katastrophe. Volker
Geissler berichtet aus einer Mébelfirma, in
der es keine Mobel mehr gibt und nur noch
eins produziert wird: Arbeit. Willfried
Maier untersucht Ernst Jiingers Theorie
der totalen Mobilmachung: die Verwand-
lung der Gesellschaft in jene dynamische
Einheit .reiner Energie”, die eine neue
Geometrie, die des ,imperialen Raums” er-
zeugt. Jan Robert Bloch untersucht den fa-
schistischen Wunderwaffen-Mythos, Wal-
ter Rebos den Mythos des modernen Krie-
gers, des Video-Spielers aus Walt Disney’s
»TRON?", der vom Air-Force-Piloten nicht
mehr zu unterscheiden ist. Und damit dis-
kutieren alle Beitriige diese eine Frage : wie
der Geometrie der Zerstérung entronnen
werden kodnnte.

Hans-Joachim Lenger

In eigener Sache

Wir legen die zweite Nummer der neuen
~Spuren” vor. Die erste, mit vielen Mingeln
des Starts behaftet, stie aufviel Kritik, aber
noch mehr Zustimmung. Wir danken allen,
die uns ihre Unterstiitzung bereits zugesagt
haben; denn dringlich miissen wirbetonen:
die ,Spuren” haben keine Geldgeber. Sie
miissen sich selbst tragen und sind deshalb,
um existieren zu konnen, auf viele Abon-
nenten angewiesen. Die neuen .Spuren”
sind eine Anstrengung, unternommen von
Redakteuren und Mitarbeitern, die ohne
Honorar arbeiten; ein Experiment auf die
Moglichkeit, ein unabhiingiges, oppositio-
nelles Forum fir Alltag, Kunst, Philosophie
und Politik zu schaffen, von denen es doch
eigentlich noch mehr geben miifite - gera-
de in Zeiten der ,Wende". Joachim Kaiser
sprach davon, daf .die Bundesrepublik
kaum mehr hinreichend Interessenten auf-
bringt, die Geld und Konzentrationsver-
mdgen” fiir solche Zeitschriften hitten. Wir
aber rechnen auf solche Leser, die beides
aufbringen wollen. Und daher unsere drin-
gende Bitte: Abonnieren Sie die ,Spuren”,
werben Sie unter Freunden und Bekann-
ten! Da diese Zeitschrift als Abonnenten-
zeitschrift konzipiert ist, wird nur so ihre
Existenz gesichert — als unabhiingiges Fo-
rum der Diskussion und Kritik.

Die Redaktion

Frieder Reininghaus

JAbenteuer
Bundesrepublik”

Der verglimpfle Staat

Es ist kein Zufall, daf die Fragen der
historischen Betrachtung der Bundesrepu-
blik zum gegenwiirtigen Zeitpunkt in ,po-
pulirer Form” angetippt werden: jeweils
Montagabend, in der besten Sendezeit des
ersten Fernsehprogramms, bis in den Juni
hinein. Und es ist kein Zufall, wie dies ge-
schieht: mit welchen Zielen und Metho-
den, mit welchem Urteilstenor und mit wel-
chen Auswahlkriterien. Eine einstiindige
Fernseh-Werbesendung vorweg, beglei-
tende Diskussionen im dritten Programm,
Reportageteam aufgrofer Fahrt von Flens-
burg bis zu den Alpen, nachbereitende Ab-
schluflsendungen, das Buch zum TV-
Ereignis schon vorab aus dem Liibbe-Ver-
lag: die achtteilige Fernsehserie ,Aben-
teuer Bundesrepublik - die Geschichte un-
seres Staates” ist ein Produkt der und fiir die
Ara jener vielbeschworenen ,Wende”, in
der wir uns befindenund deren Drehwinkel
sowenig abzusehen ist wie deren Ende.
»Trotzdem bin ich optimistisch”, sagt der
Herr Meier, den der Film- und Buchautor
Ulrich Harbecke am Schluf8 des Liibbe-
Bandes aufsieben Seiten die letzten vierzig
Jahre mit einem Herrn Schmitz diskutieren
lafit, nachdem zuvor 200 Seiten lang die
Herrschenden und ihre Hofberichterstat-
ter gesprochen haben und die vorgeblich
oreinen” Tatsachen. ,Mehr noch”, fihrt
Herr Meier, dieser Kunstkopf des ,kleinen
Mannes” fort, ,ich empfinde einen ganz be-
scheidenen Stolz, in diesem Land zu le-
ben.” So spricht weder der deutsche Herr
Michel noch der Herr Meier, so spricht die
Intention des Projekts: wenigstens ,be-
scheidender Stolz” auf ihren Staat soll den
Westdeutschen beigebracht werden.

»Das Positive” ist angesagt. Nach all der
Erinnerung an die Schrecken, die Verbre-
chen, das Versagen in der deutschen Ge-
schichte soll nun ein Loblied auf die prag-
matische Verunft der westdeutschen
Nachkriegspolitik gesungen werden, auf
die Aufbauleistung der deutschen Wirt-
schaft, auf die siegreiche Politik Adenauers
und die Stabilisierungsleistung Helmut
Schmidts. In der Auftaktsendung stellte die
Moderatorin Elke Heidenreich keR die Fra-
ge, was denn an der Geschichte dieses Staa-
tes das Abenteuer gewesen sei. Diese Frage
liefe sich ernstnehmen und kénnte, weil sie

an scheinar selbstverstindliche Grundla-
gen des gesellschaftlichen Lebens rithrt, flir
erhebliche Unruhe sorgen (wenigstens un-
terhalb der Oberfliche einer restaurativen
Gesellschaftsordnung mit ihrem sicher-
heitsgeilen Staatsapparat). Im Abendpro-
gram aber wurde sie nur so dahingeplap-
pert.

Im ersten Hauptteil ist ohne Einschriin-
kung vom ,Zusammenbruch” und von der
»Stunde 0" die Rede - von eben jenen Zen-
tralbegriffen der Nichtbewiltigung der Na-
zi-Zeit, die aufzuknacken die einzig sinn-
volle historische Aufgabe einer solchen
Sendung gewesen wire. Insgesamt er-
scheint mir die ganze didaktische Methode
der Sendereihe verfehlt: da werden den
Jahren entlang, wie Geschichtsunterricht -
und nicht einmal guter -, die akzeptierten
Hauptthemen bundesdeutscher Geschich-
te nach dem Muster von ,pro und contra”
abgehandelt; recht hélzern kommt das
~Tatsachenmaterial” daher und wird ,auf-
gelockert” durch Wochen- und Tages-
schauausschnitte,  Laientheater-Szenen
und Graphiken. Historische Probleme -
und eben Probleme, Zusammenhinge,
Verbindungslinien - lassen sich gewif auch
gnders thematisieren, anders ins Bild setzen
(das zeigen beispielsweise Wajdas Filme).
Die Grundrechte der neuen Republik, das
erscheint mir als das unfreiwillig zutref-
fendste Bild der ganzen Sendereihe, kom-
men aus dem Schlitz einer geschlossenen
Fliigeltiir, werden dem iiberraschten Pu-
blikum von einem Reporter verlesen, der
mit dem bloflen Verlesen des soeben Be-
scherten seine Schwierigkeiten hat.

Aus dem vorzugsweise benutzten
Schema des ,pro und contra” (mit hiufi-
gem Bonus fiir das ,pro”), dem die Frage
der Staatsgriindung, der Westbindung, der
Remilitarisierung, der Wirtschaftsordnung
- nicht jedoch der sozialdemokratischen
.neuen Ostpolitik™ — unterworfen werden,
brechen Filme und Film-Buch mitunter
aus — nicht zufillig an jenen Punkten, an de-
nen sich republikanische Souverinitit der
Bundesrepublik hitte erweisen kdnnen
und miissen. Solche Ausbriiche finden sich
bei der Darstellung der ,Studentenbewe-
gung”, die Herbecke - aus dem Strickmu-
ster der anderen Kapitel fallend ~ einem



Dutzend Schauspielschiiler zur Denunzia-
tion iiberantwortet. Das ist witzig gemeint;
das ist gewollt tendenzits. Ein solcher Aus-
bruch wiederholt sich beim Bericht iiber
den 18.10.1977: hier kommen nurmehr
der Polizeibericht, der damalige Bundes-
prisident und der FAZ-Kommentator zu
Wort. ,In einem Gefecht von nur zwei Mi-
nuten Dauer werden die Terroristen er-
schossen oder iiberwiltigt” - das ist Kriegs-
berichterstattung. ,Ich schiime mich flir die
Bosheit dieser jungen verirrten Menschen”,
erginzt Walter Scheel nach dem Tod von
Baader, Ensslin und Raspe, ,sie sind freivon
jeder Hemmung, frei von jedem Tabu. Sie
haben alle Werte einer 2000jahrigen Kultur
aufden Miill gekippt” - auch Polizeiberich-
te und Prisidentenansprachen sind Kultur-
dokumente. An dieser Stelle kennt Harbek-
ke kein ,contra” mehr: hier geht es blutig
ernst um Geschichtsschreibung. Und noch
ein dritter Ausbruch aus dem Schema der
ausgewogenen Prisentation angeblich
wertneutraler Fakten: ,Atomgegner”, die
Jpilgern” zu ,Wallfahrtsorten”, zu Demon-
strationen, die ,fast schon Biirgerkrieg” ge-
nannt werden miissen. Die Sprachmuster
verraten die Denkformen - und die Ziele
solcher Agitation.

Harbecke bietet Geschichtsschreibung
von oben: aus dem Blickwinkel des Bonner
Oberhausesund der mitden Herrschenden
einvernehmlich oder partiell-kritisch, frei-
lich grundvertriiglich verbundenen Me-
dien. Das Volk erscheint als geordneter
Kontrapunkt im Kriiftespiel der Oberen, sti-
lisiert, zurechtgefiltert, konform, formiert.

Daft Geschichte begreifbar werde, ra-
tional erkennbar und anschaulich, ist gewify
nicht das Ziel dieser WDR-Produktionen;
ihr Ziel mag sein, Stimmungen zu schiiren -
und nicht nur unterschwellig - mit der
Macht des angeblich Faktischen.

Die Stimmung des ,Immerhin”: ,Im-
merhin haben wir es so weit gebracht”. Ein
staatliches Gebilde, das seine Existenz den
westlichen Siegermichten und deren
Grofimachtinteressen verdankt, das durch
nichts als durch wachsende wirtschaftliche
Prosperitit, durch den kategorischen Im-
perativ und durch ,Antikommunismus” zu-
sammengehalten wurde, will sich hier
feiern lassen; hinterfragt sein will es schon
lange nicht mehr.

Schlieflich die Stimmung der Dankbar-
keit: Hat dieser Staat sie nicht verdient? So
betteln die Macher dieser Fernsehsendun-
gen ihr einverstindiges Publikum in Bild
und Wort an. Aber es wird diesen Harbek-
ke-Sendungen fiir diesen Staat gehen wie
den Miittern, die demonstrativ flir die Mut-
terschaft und die gebrachten Opfer Dank
von ihren Kindern erheischen - meist sind
diese Kinder eben nicht dankbar, sondern
freiheitsliisterner als erwiinscht.

Jochen Hiltmann

Ich vermisse
Joseph Beuys im Bundestag

Eine kleine Anfrage

Ihr Damen und Herren von den GRU-
NEN, geschiitzte Bundestagsabgeordnete!

Wie -, flir Joseph Beuys haben die
GRUNEN kein Bundestagsmandat vorge-
sehen? Fanden Sie seinen Gedanken zu
seltsam, dem toten Hasen in seinem Arm
die Kunst zu erkliiren, mit dem Hasen einen
Dialog zu fithren, die Weisheit in ein golde-
nes Hasenfell einzukleiden?

Oder ist es das Kiinstlerische schlecht-
hin (was man heute so darunter sich vor-
stellt), das Sie stort, weil es nicht inden Bun-
destag pafit: psychische Labilitit, abwei-
chender Weltbezug und Anderssein? Ver-
zweifeln wir aber nicht gerade an der Starr-
heit, der Stabilitit der Verhiltnisse? Und
sollten wir unsere Hoffnungen daher nicht
am Labilen, am Anderssein festmachen?
Der grofiere Teil unserer Gesellschaft kann
heute Anderssein bei Ver-riickten akzep-
tieren und rdumt ihnen einen Platz ein.
Nicht gerade im Bundestag, nicht gerade in
einer Regierung - was die Weltlage gewif2
nicht verschlimmern wiirde -, aber einen
»angemessenen” Platz. Das geschieht, weil
unsere Gesellschaft normal ist und auch
bleiben soll.

Erscheinen [hnen die Aktionen von Jo-
seph Beuys zu mystisch, zu dunkel, eben
weil Kunst mit Logik und rationalem Den-
ken nichts zu tun hat? Und aufbeides wol-
len Sie im Bundestag nicht verzichten?
Wenn wir aber noch keinen Begriff haben
von einem vollen, menschlichen Leben,
wenn das, was wir ahnend ,paradiesisch”
nennen, noch dunkel ist, dann ist ein Den-
ken des Dunklen wichtig. Das Dunkel will
tatsdchlich gedacht werden! Nicht aber als
solches gesucht, sondern verneint. Im Dun-
kel treibt etwas ~ etwas, das uns fehlt; es
schiittet sich aus in verschiedene Gestalten.
Eine, die unmittelbarste Gestalt, ist die des
Alltags; manche Fragen, die in ihm sind,
werden in der Kunst werkhaft als ein Vor-
schein gelost. Bei Joseph Beuys nicht um
der Kunst willen, insofern ist ein Riickbezug
da. Beuys hat das Dunkle gedacht, aber
eben weil Kunst auch mit Logik etwas zu
tun hat, wie Logik mit Denken iiberhaupt
und Denken mit Erhellung.

Hat Joseph Beuys Sie wihrend des
Wahlkampfs mit seiner Umschmelz-Ak-
tion der Zarenkronen-Kopie in einen Ha-

senverunsichert? Waren Sie, wie die Presse,
iiber diese ,Mifachtung” des ,wunderba-
ren Handwerks” briiskiert? Die Zeit des
Sinn stiftenden Handwerks, die Zeit der
Schmiede, die noch Ehen stifteten und das
Metall der Schwerter in Bocksblut hirte-
ten, war 1960, als diese Kopie angefertigt
wurde, lingst voriiber. Dem heutigen
Handwerks-Meister gehen die Fertigkei-
ten des Verkaufs iiber das Handwerk selbst,
und das ist nicht sein Eigensinn, Nicht nur
das Parlament, auch das Handwerk pafit
nicht mehr in das System unseres techni-
schen Massenzeitalters. Die Zarenkronen-
kopie, die Beuys zum Hasen umschmolz,
wurde gefertigt nach dem Vorbild der Kro-
ne Iwan des [V, welcher sich den slawi-
schen Titel ,Zar” aus dem Lateinischen
»Caesar” zur Betonung seiner selbstherr-
scherlichen Macht borgte. Spatere Triiger
dieser Krone gaben sich den zusitzlichen
Titel ,Imperator”.

Wenn der Bundestagsabgeordnete im
Plenarsaal aufblickt, dann schaut er auf ei-
nen imposanten, stilisierten Vogel! Einst
war der Adler Zeichen fiir den Eroberungs-
geist und Imperialismus rémischer Impera-
toren, diese als Feldzeichen auf allen ihren
Kriegs- und Raubziigen begleitend. Die
Appollo-Raumkapsel, deren Start in den
Weltraum wir ,direkt” am Fernsehschirm
mitverfolgen konnten, zierte das gleiche
Symbol. Ein Adler auch, der Ihnen als Bun-
deswappentier nun bei lhrer 6ffentliche=
Arbeit Beistand leisten soll. Die Medien b-
richteten, mit welcher Spannung und Be-
wunderung die Bevilkerung zuschaute, als
die Rakete und die Raumkapsel genau den
vorberechneten Bahnen folgten. Im stillen
habe ich gehofft, der elektronische Vogel
wiirde von seinem vorausberechneten
Weg doch abweichen, weil ein Pilot wie
Major Tom Eigensinn zeigt. Fiir mich hatte
dieses Einhalten des einmal programmier-
ten Laufs des ,Abenteuers” etwas T: 2klem-
mendes. Wenn der Fortgang der Ereignisse
vorbestimmt ist, sind wir selbst nur ein klei-
nes Maschinchen in einer groften Maschi-
ne. Perfekt kann das Zusammenspiel von
Kleinmaschinen in einer Grofimaschine
nur ablaufen, ,wenn sich alle Kleinapparate
in Selbstverfeugnung zur 'Volksgemein-
schaft der Apparate’ zusammenschliefen;
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das heift, wenn sie sich fiir den Sieg eines
einzigen Groffapparates einsetzen, fiir die
Herrschaft eines monokratischen Zustan-
des”, wie Giinther Anders das ausgedriickt
hat. Die Volkszihlung, wenn auch vorerst
vertagt, soll uns diesem Zustand gewif} nii-
herbringen.

Parlamentarische Debatten werden
von den Regierungen und den Wirtschafis-
planern, unterstiitzt durch den Fraktions-
zwang der Abgeordneten, programma-
tisch so strukturiert, daf} sie moglichst ziigig
und ohne Stérungen und Unfille das er-
wiinschte Abstimmungsresultat erreichen.
Es gibt so etwas wie eine Programmierung
der parlamentarischen Aussprache. Weil
diese Regie aber von Unfillen begleitet
wird, noch nicht so reibungslos verliduft wie
der programmierte Flug einer Rakete inihr
priizis vorbestimmtes Ziel, pafit das Parla-
ment schlecht ins System. Der noch leben-
dige, demokratische Gedanke des Parla-
ments lebt heute von Unfillen. Ein Kiinstler
wie Joseph Beuys im Bundestag - ~ — dies
wiire ein phantastischer Unfall gewesen,
der weitere wiinschenswerte Unfille nach
sich hitte ziehen kénnen.

Josup Wilkosz, der ,bodygebuildete
Mr.Universum” aus Stuttgart, hat sich zu
Beuys geiiufiert. Er vertritt gewifl eine sehr
weit verbreitete Meinung: ,Der Herr
Beuys wird uns sicher noch ein paar Jahre
nasflihren. Dann wird er seinen Hut neh-
men - jenen verbeulten Hut, den er angeb-
lich niemals absetzt — und den Mammon
zihlen, den ihm seine Mammuteulenspie-
gelei eingebracht hat.” Wer wollte aber da-
nach einwenden, Joseph Beuys gehore
nicht in den Bundestag? Eher kénnte man
meinen, dafd das Parlament iiberfliissig sei.
Die ,Volksgedanken” des Mr.Universum
verweisen nidmlich auf unseren universel-
len Zustand: das éffentliche und 6ffentlich
ausgetauschte Argument hat — ungeboren,
als Gedanken schon - der Geldstrom mit-
gerissen, der auch den Bundestag ins grofie
Konsortium verwandelte.

Vor vielen, vielen Jahren lief ein Hase
mit einem gefesselten Jigeriiber die Strafle.
Sie trafen einen kleinen Jungen, und der
Hase erziihlte diesem seine Geschichte.
Der kleine Junge wurde vertraut mit dem
Hasen; war das eine herrliche Zeit!

‘Was nun aber ist mit dem Beuys'schen
Hasen, wie werden wir vertraut mit ihm?
Reden wir nicht iiber Beuys und den Ha-
sen! Reden wir mz¢ Beuys und dem Hasen.
Die Kommunikationen der Massenmedien
sind diesem Gesprich entgegengesetzt. Es
bringt nichts, wenn wir programmatisch
Fragen stellen und, als Herr des Gespriichs,
die Antworten interpretieren; wir miissen
tiberhaupt daraufverzichten, Regie zu fiih-
ren, dem Wahlspruch Henry David Tho-
reaus entsprechend : ,Die beste Regierung
ist die, welche gar nicht regiert; und wenn
die Menschen einmal reif dafiir sein wer-

den, wird dies die Form ihrer Regierung
sein.” Die CDU hatte uns ja diesen Wahl-
spruch als (flir mich freundliches) Gespenst
im Februar '83 mit auf den Weg gegeben.
Es ist die Anerkennung eines Eigensinns
des Anderen (Beuys gebrauchte den Aus-
druck ,Selbstsein”), die Joseph Beuys mit
dem toten Hasen im Arm auszubilden ver-
sucht.

Zu Euren Hiuptern an der Stirnwand
prangt der Adler, Ausdruck und Zeichen
minnlicher Allmacht und Autoritiit.

Wenn uns die Tiere und Pflanzen in den
Begriften, die wir uns von ihnen bilden,
nicht eine geheimnisvolle - positive oder
negative — Kraft zusprechen wiirden, viel-
leicht lebhaft genug, um einen mutlosen
Menschen iibermtitig zu machen oder ei-
nen Kranken gesund - auch umgekehrt —
wiirde sich niemand fiir sie als Ausdruck,
Symbol oder Feldzeichen interessieren. So
verehrt der Adler als Bundeswappentier ist,
der lebendige Vogel selbst friftt dennoch
Aas.

Nach der Legende fliegt der Adler,
wenn ihn das Alter (Energiemangel!) plagt,
stracks in die Sonne. Nachdem er sich der
Kernenergie aussetzt, taucht er im schwe-
ren Wasser. (Zur Zeit der R6mer erfrischte
er sich noch im Wasser der Topfer. Im
17.Jahrhundert war es das Wasser der
Miihlen und Pumpen, der quantitativen
Mechanik eines Ingenieurs Galilei.) So Ju-
gend und Sehschirfe wiedergewinnend,
reduziert er mit einem scharfen, kalten
Blick die Umwelt auf den bloflen Zweck,
Futter abzugeben. Blitzschnell fliegt er und
totet. Die jiingste Legende spricht von dem
krummen Schnabel des Adlers an der Stirn-
wand. Er hatte schon immer einen krum-
men Schnabel. Da er aber stindig krumm
gesprochen hat, ist er ithm nochmals
krumm gewachsen, zur Schleife perwach-
sen, so daf er keine Nahrung mehr reifien
kann. Rettung bringen kann nur ein sehr
harter Widerstand, an dem der Adler sei-

nen Schnabel schleifen kénnte.

Nach der Legende ist der Hase ein
Mondtier. Er gribt sich eine Sasse in die Er-
de, die die blithende Kleewiese hervor-
brachte und die Metalle birgt. Mit dem Bo-
den verschmilzt der Hase und dem Wasser,
das vom Himmel fillt; wird eins mit allen
Kriften der Natur, die den Absichten des
Lebens dienen. Der Hase lebt nicht in ei-
ner ihm #uflerlichen ,Um-welt”. Dieser
kontemplative, im 6kologischen Sprachge-
brauch verwendete Begriff pafit zu ihm
nicht. Der Hase lost sich von Wald und
Wiese und durchdringt sie auch wieder. Er
wird sichtbar und verschwindet, wie der
Mond, und ist durch seine Fruchtbarkeit
zugleich mit dem Mond in die bestindige
Erneuerung des Lebens einbezogen. Der
Hase ist ein frauliches Tier.

Heute herrscht Friede, und der Adler
repriisentiert als Feldzeichen nur noch im
eigenen Land. Friede durch Riistung, eine
andere Art heifler Krieg. Die Macht in die-
sem Krieg wird gemessen an der Entwick-
lung der Naturbeherrschung, daran, wie
die technischen Erfolge am wirksamsten
in Wirtschaftswachstum und Riistung ih-
re Anwendung finden. Adler und Hase, als
die lebendigen Tiere, leben unter diesen
Bedingungen der technischen Entwick-
lung und Anwendung ihrem Aussterben
entgegen; gemeinsam mit dem Begriff, den
man sich von thnen bildete, der einst leben-
diger Inhalt von Legenden war.

Deutschland hat seine grofien, zeitge-
néssischen Philosophen und Kiinstler sel-
ten geliebt.

Ist es denn nicht maglich, den Raubvo-
gel von der Stirnwand zu entfernen und un-
ter dem Beuys'schen toten Hasen zu parla-
mentieren? Oder meinen Sie, man miisse
nie mit der Tradition brechen? In der Tradi-
tion ist ein Mann, der vor einem Hasen
flieht, ein Angsthase, ein Hasenfuf, ein Ha-
senherz.



Diethelm Blecking

Polnische Zustinde

Emn Blick aus einem Warschauer Fenster

Aus der Wohnung meines Freundes
S. im Warschauer Stadtteil Ochota fiillt der
Blick auf eine Baugrube, die voll Grund-
wasser gelaufen ist. Wahrscheinlich eine
Investitionsruine aus der Gierek-Zeit. Das
Land ist voll davon. Am Rand der Grube,
die durch einen liickenhaften Bretterzaun
von den anderen Grundstiicken abge-
trennt ist, steht ein halbes Dutzend Minner
und angelt. Es ist miiffig festzustellen, daft
sich hier mitten in Warschau im Grundwas-
ser einer Baugrube kein Lebewesen auf-
hiilt, das auch nur entfernt einem Fisch dh-
nelt. Was machen die also da? Einer der
Minner zieht die Schnur aus dem Wasser,
betrachtet nachdenklich priifend Haken
und Kéder und wirft aufs neue die Angel-
schnur in die braune Briihe. Die Miinner
rauchen. Sie stehen dort schon seit Stunden
an diesem Warschauer Sonntagnachmit-
tag. Sie werden bis in den Abend dort ste-
hen auf der Jagd nach Fischen, die es nicht
gibt. Handelt es sich hier, so fragt sich der
Westmensch, um eine Parodie auf den rea-
len Sozialismus, der seit Jahren mit wirt-
schaftlichen Gréfen operiert, die nicht exi-
stieren, oder mit Worten, die zu leeren Hiil-
sen geworden sind? (In der Sprachregelung
des real exsistierenden Sozialismus ist ein
Fisch nicht unbedingt ein Fisch, warum
kann dann 4esn Fisch nicht eben doch ein
Fisch sein?)

Es scheint, hier werde ein Film in Szene
gesetzt nach einem Drehbuch von Mrozek.
Doch erblickt man keine Kamera weit und
breit. Dann ist das vielleicht eine Gruppe
von Alkoholikern, die bereits im Stadium
der Halluzinationen angelangt sind und
statt der im Westen iiblichen weiflen Miu-
se fette Karpfen sehen. Wie man weif}, ist
das polnische Volk ein Volk von Alkohol-
kranken, der General eingeschlossen.
Wenn es das nicht ist, kénnte es immerhin
noch ein besonders perfekt getarnter Um-
schlagplatz fiir Drogen und Devisen aller
Art sein. Moglich natiirlich auch, daff wir
vor unseren Augen eine eindringliche De-
monstration der Folgen eines mehr als tau-
send Jahre alten falschen Bewufitseins mit-
erleben kénnen, hergestellt durch den Ein-
fluf} der katholischen Kirche, die - wie je-
dermann weifd - in Polen sehr stark ist, Aus-
flul des Priestertrugs sozusagen. Man miifd-
te die Miinner dort unten fragen, aber dies
konnte sich dann zu einer lingeren Mission
auswachsen, denn das Land ist nicht nur

voll von Baugruben, die mit Grundwasser
gefiillt sind, sondern auch voll von abson-
derlichen, unerklirlichen, surrealistischen
Vorgiingen, die einerumfassenderen Erkli-
rung harren.

Als die Linke in Westdeutschland 1980
entdeckte, dafl es Polen gab, reagierte sie
dhnlich hilflos auf die polnische Unbotmi-
Rigkeit gegen sozialistische Obrigkeit und
spannte ihre Erklirungsmuster zwischen
Konsum, Kirche und Kronstadt aus. Beson-
ders meisterhaft in der Treffsicherheit sei-
ner Analyse und in weitsichtiger Voraus-
schau Hermann L. Gremliza, der nach ei-
ner mehrtiigigen (!) Flugreise nach War-
schau den staunenden Lesern der Zeit-
schrift ,Konkret” als Retter Volkspolens
den Ex-General Mieczyslaw Moczar pri-
sentierte, dessen Rolle bei der Organisation
antisemitischer Bewegungen in Polen nach
1945 notorisch ist.

Mir scheint, unsere Angler weisen ein
Stiick weit den Weg zu einer geschickteren

Diese Figur auf der Riickseite des
Warschauer Kulturpalastes ent-
hiillt die ver-riickten Ebenen der
politischen Auseinandersetzung in
Polen. Was als Reprisentation von
Macht angelegt war, wurde vom
Bildhauer nach der posthumen
Entmachtung des Despoten 5o ver-
fremdet, dafs in der Leerzeile noch
die Erinnerung an die Despotie
tiberdauert, aber unentschieden
bleibt, ob die Zeilen jemals wieder
gefiillt wird und wer dem Mﬁ;ﬁe/
befiehlt. Die Situation bletbt offen.
(Foto: Diethelm Blecking)

Anniiherung an die Problematik. Die Tiitig-
keit dieser Minner entzieht sich jeder
Zuordnung. Sie entwerfen fiir sich eine
Realitiit, die eigenen Regeln gehorcht. Die
Versuche, auf der Basis unserer Erfahrung
ihr Handeln als kriminell, krank oder sub-
versiv zu begreifen, ist ebenso kurzatmig
wie die ErkEirungsversuche des Polnischen
Sommers auf dem Hintergrund abgenutz-
ter Kategorien der traditionellen Linken.
Durch den Entwurf eines Spiels mit eige-
nen irrationalen Gesetzen treten die Miin-
ner an der Baugrube ohne Provokation der
staatlichen Sicherheitsorgane heraus aus
dem Reich der Notwendigkeit in das der
imaginiren Angler. Vielleicht sieht so die
alle Schichten und Herrschaftsformen
iibergreifende Bewegung der Zukunft aus.
In einer political fiction aus dem verfallen-
den und verrottenden Warschau entwirft
Tadeusz Konwicki die Vision einer Gesell-
schaft, in der das Irresein eine Art letzten
Schutz verbiirgt: ,Man traf immer mehr
Verriickte, keiner behandelte sie, denn die
psychiatrischen Kliniken waren iiberfiillt
mit Ministern, Sekretiren, Direktoren. Mit-
unter gab es dort auch Oppositionelle, die
man dorthin als Warnung eingeliefert
hatte. Aber bald reichte der Platz nicht
mehr aus, denn unter den Wiirdentriigern
kam die Mode auf; sich vor dem Sturz, der
Entmachtung oder dem Aburteil ins Irren-
haus zu fliichten.”
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Jiirgen Habakuk Traber

Exilforschung

Ein deutsch-deutscher Dialog

Bcrlin-Kreuzberg. 24.3.1083, 8.30
Uhr Grenzstelle Prinzen-Heinrich-Strafle.
Es ist wenig los am Ubergang flir Bundes-
biirger. Vier, fiinf Autos, ein junges Piirchen,
das diese Schritte wohl zum ersten Mal tut,
und wir, Es ist kalt drauflen, unangenehm
nalkalt. Wir hoffen aufrasche Abfertigung.
Vor uns geht alles seinen Gang. Man gibt
die Pisse dem hochnisigen Junggenossen
durch den Schlitz, geht zum Zwangsum-
tauschschalter, tauscht DM 25.- eins zu
eins, bekommt eine Nummer; die wieder
legt man dem Junggenossen vor, zahlt
nochmals DM 5.- pro Nase und wartet
dann. Es geht nicht immer streng der Reihe
nach, einzelne Nummern werden schon
mal vertauscht. Sonst nichts Auffilliges.
Daher auch kein Grund zur Aufregung, daf
zwei Nummern nach uns vorher abgefer-
tigt werden. Stutzig werden wir erst, als dar-
aus sechs, gar zehn werden. Auflerdem ist
es kalt; es gibt in diesem Niemandsland vol-
ler Entscheidungen keinen Kaffee, nicht
einmal eine Toilette ist in Sicht. Wir warten
weiter. Dreiflig, vierzig Minuten diirften
vergangen sein, dawerden wir reingewinkt,
zur Kontrolle. Sie fillt griindlich aus. Selbst
die Riicklichter miissen wir ausbauen; und
als wir unsere technische Unbegabtheit be-
klagen, bescheidet uns ein Beamter, daf
wir ja wohl eine Schraube von links nach
rechts oder von rechts nach links drehen
konnten. Stimmt. Konnen wir. Das war der
technische Teil. Es folgt der personliche.

Er findet in einer Art Garage statt. Be-
tonfulboden, kahle Wiinde, kalt, hallig, ei-
nige Tische. Mantel aus, Jacketts aus, Ta-
schen leeren, alles vorzeigen. Der Grenzer
zieht einen kleinen Zettel aus meiner We-
stentasche. Eine Gedichtnisstiitze.

Wir waren verabredet. Mit einem alten
Hermn, der Deutschland 1933 verlassen
mufite. Erwar Jude und Kommunist. Erwar
nach England emigriert. 1948 kehrte er zu-
riick und nahm Heimat im Ostteil Berlins.
Dort blieb er. Er bekleidete hohe Amter in
Verbiinden und Partei, auch diente seine
berufliche Arbeit dem Aufbau des Sozialis-
mus. Wir wollten mit thm sprechen, iiber
seine Emigration, das Leben dort, die
Riickkehr. Wir waren ohne Bandgeriit und
Biinder gereist, denn wir wollten kein Inter-
view machen, das in den westlichen Me-
dien wortlich wiedergegeben werden soll-
te. Wir waren froh, einen Besuchstermin zu
haben, nachdem wir Telefonnummer und
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Adresse erst hatten ausfindig machen miis-
sen. Ein Brief, fast zwei Wochen zuvor los-
geschickt mit dem Dank fiir die Gespriichs-
bereitschaft und einigen Fragen, hatte den
Empfinger noch immer nicht erreicht.

Nun stehen wir an der Grenze, und die
vereinbarte Zeit des Zusammentreffens
riickt bedrohlich nahe. Wir werden zu un-
serem Wagen zuriickgeschickt; der frag-
wiirdige Zettel wird samt den Pissen in ei-
ne etwas abseits gelegene Dienstbaracke
getragen. Nach einer guten halben Stunde
kommt ein anderer, wohl ein hthergestell-
ter Beamter. Wen wir interviewen wollen,
fragt er. - Niemand. - Doch, wir hitten das
vor. — Gut, riumen wir schlieflich ein, daf}
wir Herrn M. besuchen, mit ihm iiber seine
Emigration aus Nazi-Deutschland spre-
chen wollen. - Wer das ist? - Wir erkliiren
es nach bestem Wissen. - Fiir journalisti-
sche Titigkeiten in der DDR brauche man
eine Arbeitserlaubnis und eine Akkreditie-
rung des Auflenministeriums. - Wir wollen
aber nicht journalistisch arbeiten, uns nur
M.’s Emigrations-Erfahrungen anhéren,

Der neue Inquisitor verschwindet in der
Dienstbaracke. Die Zeit rinnt. Wir sitzen im
Auto. Umkehren? Nein.

Der Termin ist kingst verstrichen. Die
langen Zigarren sind nur noch Stummel, als
der Beamte kommt, Kaffee und Toiletten
noch immer nicht in Sicht. Er habe die Sa-
che jetzt kliren konnen. Das klang nach
grofer Anstrengung. Wir kénnten jetzt
zwar einreisen. Aber zu Herrn M., der weit
drauflen im Siidosten wohnt, briduchten
und diirften wir nicht fahren. Er werde uns
nicht empfangen. Das sei inzwischen ge-
klirt. Ohne Akkreditierung gehe nichts.
Man beschreibt uns, wie sie zu bekommen
sei. - Wir dufiern uns verwundert : So etwas
sei uns noch nie passiert, weder in England
oder Frankreich, nicht in Italien, Oster-
reich, Jugoslawien. — ,Sie sind hier nicht im
westlichen Ausland, sondern in der DDR.”
Wir protestieren gegen die Verletzung der
vertraglich vereinbarten Besucherrege-
lung. ,Uns, meine Herren, trennen Wel-
ten.” Das klang wie ein Schluffwort — und
war es auch. Der Offizier hatte ja recht. Wir
kurbelten die Scheiben hoch und fuhren.

Das ,Ministerium fiir Auswiirtige An-
gelegenheiten” ist ein klotziger Bau gegen
iiber dem Palast der Republik. Wachpoli-
zisten weisen uns in einen Raum, der wie ei-
ne kleinere Ausgabe einer Schalterhalle im

Bahnhof aussieht. Zur Besprechung unse-
res Anliegens stellt eine der Damen hinter
Glas die Telefonverbindung mit dem zu-
stindigen Herrn Dr.Danner her, der uns
schon erwartet hat, aber nicht empfingt.
Der Hérer an der viel zu kurzen Strippe
wird durch die runde Offnung gereicht.
Mein Freund spricht, das Gesicht halb in
die Luke geprefit, mit dem Herrn. Der ist
unnachgiebig : wenigstens drei bis vier Wo-
chen dauere die Bearbeitung eines An-
trags. Und er sei am besten per Fernschrei-
ben von der Redaktion zu stellen, die uns
beauftragt habe. Wir haben keinen ,Auf-
trag”. - Dann sei nichts zu machen. — Eine
Ausnahme? - Nein, was denken Sie! - Es
folgt eine ausfiihrliche Belehrung iiber die
Gesetze der DDR und die Warnung, nicht
doch noch zu versuchen, ,journalistisch auf
dem Territorium der DDR tiitig zu wer-
den.” - Danke, Dr.Danner.

Danach ist endgiiltig Zeit fiir einen Kaf-
fee. Im ,Linden-Corso” finden wir auch ei-
nen funktionierenden Miinzfernsprecher;
nach einer weiteren Stunde - mal war die
Verbindung blockiert, mal der Fernspre-
cher besetzt - erreichen wir Herrn M. Erist
aufgeregt wegen der ihm auferlegten Absa-
ge, betroffen, die Sache tut ihm leid. Er war
aufunseren Besuch eingestellt. Wir verein-
baren, ihm einen Brief mit den Fragen zu-
kommen zu lassen, die er uns dann telefo-
nisch beantworten kénne. Nachdem wir
den Rest des Zwangsumtausches in Musi-
kalien umgesetzt und ein Schreibwarenge-
schiift gefunden haben, fahren wir los. Eine
weite Reise in die Idylle. Noch eine Zigarre.
Karge Unterhaltung, vor allem iiber die
Fahrtroute. Sie fiihrt uns durch Képenick,
dessen Kasernen noch immer ganz gut er-
halten sind, vorbei am Miiggelsee, wo sich
bei wirmerem Wetter an Wochenenden
die Massen tummeln. Je nither wir dem Ziel

-kommen, desto schweigsamer werden wir.

Verfolger? Kénnen wir nicht ausmachen.
Posten dort? Als wir in die kleine Strafe fah-
ren, die schmucke Einfamilienhiuser in
Giirten zwischen Fhren siumen, bemer-
ken wir keine. Wir stecken den Briefin den
Kasten und fahren gleich wieder weg. Erst
an der niichsten Ecke sehen wir den grauen
Wagen mit zwei Herren und grofer Anten-
ne. Auf dem Riickweg gestehen wir uns ge-
genseitig die Erleichterung. Nach weiteren
Ost-Unternehmungen steht uns der Sinn
nicht mehr. Wir fahren auf der kiirzesten
Route zuriick zur Heinrich-Heine-Strafie.
Der erste Beamte dort guckt uns lange und
griindlich an und vergleicht mit dem Paf.
Reichliche fiinf Minuten nimmt er sich da-
fiir Zeit. Es gibt Physiognomien, die sehen
wie ein Vordruck aus. Unsere offensichtlich
nicht; das ehrt uns. Der Rest der Kontrolle
wird mit der iiblichen Akribie vollzogen.
Nach einer guten Viertelstunde sind wir
durch. Wir fahren iier den Moritzplatz.
Vom Erlebten trennen uns wieder Welten.



,Das Manover, das frither darin bestand,
Terrain aufzugeben, um Zeit zu gewinnen,
hat jeden Sinn verloren; gegenwiirtig ist
Zeitgewinn ausschliefilich eine
Angelegenheit von Vektoren, und das
Territorium hat seine Bedeutung
zugunsten des Projektils verloren. Der
strategische Wert des Nicht-Ortes der
Geschwindigkeit hat tatsichlich den des
Ortes endgiiltig abgelost, und die Frage
des Zeitbesitzes hat die der territorialen
Aneignung erneuert.”

Paul Virilio, ,,Geschwindigkeit und Politik”

Foto: Jochen Hiltmann
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Volker Geissler

Modell Future,
der Stil unserer Zeit

Wunderwaffen der Arbeitsbeschaffung

I(‘h habe einen Freund. Sein Fuf ist
geschwollen. Schon seit Jahren. Er hinkt
beim Gehen. Die Arzte kénnen die Ursa-
che nicht finden. Zur Zeit wird er auf chro-
nische Entziindung der Nasen-Nebenhoh-
len untersucht. Er hat Betriebswirtschaft
studiert und will Berufsschullehrer werden.
Voriibergehend arbeitet er als Lehrer in ei-
ner Ubungsfirma im Deutschen Ubungsfir-
menring.

wDie Ubungsfirma ist im Grunde eine Un-
ternehmung, die nicht der realen Produktion
ader dem Handel mit tatsichlich vorkandenen
Giitern, sondern ausschliefSlich der beruflichen
Qualifizierung im kaufmannischen Bereich ei-
nes Unternehmens dient. Ste verftigt iber alle
Abtedungen, die auch tn Betrieben der Praxis
liblich sind - ausgenommen lediglich die reale
Giitererstellung.” (Aus dem Prospekt: Lernen,
wo? was? wie? — weitere Auskiinfle und An-
meldung  beim  Berufsfortbildungswerk  des
DGB, GmbH.)

Ich schreibe an einem Theaterstiick
iiber Identititskrisen. Deshalb bitte ich ihn,
fiir mich einen Besuch in der Ubungsfirma
zu arrangieren. Es klappt. Ich bin nervés.
Am Tag zuvor besuche ich meinen Freund.

wZum Beispiel meine Firma”, sagt er,
Jist eine Mobelfirma.”

+Und es gibt kein einziges Stiick Mo-
bel?”

wSie tun so, als hitten sie Mobel. Sie ha-
ben einen Prospekt.”

»Sie tun so, als hitten sie einen Pro-
spekt?”

wSie haben tatsiichlich einen Prospekt.”
.Uber Mabel?”
wSie haben ihn selbst entworfen.”

WSie haben aber keine Mébel?”

wSie haben ein Lager.”

~Mit Mébeln?”

»Nein, mit einem Lagerverwalter.”

+~Wer kauft die Mébel? Wer tut so, als
kaufe er die Mobel?”

.Eine andere Ubungsfirma.”

.Es kommt also ein Lastwagen, und
Transportarbeiter tun so, als wiirden sie
Mébel einladen. Der Lastwagen fihrt zum
Beispiel nach Wuppertal. Dort tun sie so, als
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wiirden sie Mdébel ausladen. Dann tun sie
so, als bezahlten sie die Rechnung, oder?™

wSie haben keinen Lastwagen.”

»Du sagtest, sie hiitten einen gekauft?”

»Sie haben so getan, als hiitten sie einen
gekauft. Nebenbet ist ein Fehler unterlau-
fen. Der Lastwagen wurde zweimal vom
Konto abgebucht, versehentlich. Alle ha-
ben sich kaputtgelacht.”

,Sie hiitten so tun miissen, als iirgerten
sie sich, oder?”

»Sie haben zur Zeit fiinf Millionen auf
der Bank.”

+Echtes Geld?” r

»Scheingeld. Aufeiner Ubungsbank. Sie
kaufen Lastwagen, um zu lernen, wie man
Vertriige aushandelt. Sie haben alles: Per-
sonalbiiro, Buchhaltung, Registratur usw.
Nur die Waren sind fiktiv. Das Arbeitsamt
vermittelt die Leute. Empfiinger von Ar-
beitslosengeld oder Arbeitslosenhilfe wer-
denin der Zeit, in dersie in einer Ubungsfir-
ma tiitig sind, vom Arbeitsamt bezahlt. Thr
'Gehalt’ heifit 'Hilfe zum Lebensunterhalt’
und entspricht in seiner Hohe dem Arbeits-
losengeld. Und die Zeit in der Ubungsfirma
wird auf die Laufzeit des Arbeitslosengel-
des nicht angerechnet. Die Zeit steht still.

Nachmittags ist Unterricht. Mein Fach
ist Allgemeine Wirtschaftslehre: wie man
Bewerbungsschreiben verfaflt, was ein
Wechsel ist, wie man einen Scheck ausfiillt,
wie man eine GmbH griindet. Du wirst se-
hen.”

»Wer will eine GmbH griinden?”

»Gestern hat mir ein Schiiler erklirt,
was er tun wiirde, wenn er hunderttausend
Mark hiitte. Niamlich: bauen. Fiir die hun-
derttausend wiirde er ein Kellergeschoff
bauen. Wenn es fertig ist, nimmt er eine Hy-
pothek aufund baut mit dem Geld den er-
sten Stock. Wenn er fertig ist, nimmt er wie-
der eine Hypothek auf und baut mit dem
Geld den zweiten Stock. Wenn dieser fertig
ist, nimmt er wieder eine Hypothek aufund
baut mit dem Geld den dritten Stock usw.
Wie viele Stockwerke, fragte ich ihn. Leider
habe ich keine hunderttausend, sagte er.”

Am niichsten Morgen gehen wir zu-
sammen hin. Der Vertreter des Direktors

begriifft mich. Ich hinge meinen Mantel im
Lehrerzimmer auf. Der Vertreter des Di-
rektors ist verwirrt, denn nur Lehrer diirfen
ihren Mantel im Lehrerzimmer aufhéingen.

So ziemlich Theater

Das Gebiude ist eine Fachschule fiir M-
belhandel. Drei Riume davon sind die
Ubungsfirma (Ufa). Finanziert wird die Ufa
vom Arbeitsamt. Triiger dieser Ufa ist das
Bildungswerk des Mabelhandels. Ver-
schiedene Ufas haben verschiedene Trii-
ger. In Wupptertal z.B. ist es der DGB.

Der Vertreter des Direktors fragt mich,
was ich mache.

wlch schreibe an einem Theaterstiick”,
sage ich.

~Worliber?”

~Uber Arbeitslosigkeit”, sage ich.

Ja, das ist ein wichtiges Thema”, sagt
er. Dann verabschiedet er sich.

Ich trete in die Ridume der Ufa ein. Mo-
derne gelbe Biirom&bel. Superdesign. Die
Riiume sind zu klein. Das Design kommt
nicht zur Geltung. Es herrscht keine Ar-
beitsatmosphire. Einige lesen Illustrierte,
einige essen, eine Frau sitzt vor der Schreib-
maschine und schaut vor sich hin, zwei
Minner machen sich an einer Druckma-
schine zu schaffen. Einer kommt auf mich
zuund sagt : ,Sie werden hier etwas Interes-
santes erleben, denn alles, was Sie hier se-
hen, ist so ziemlich Theate;:."'

Herr T., der Leiter der Ufa, bittet mich
in sein Zimmer, einen Glasverschlag auf
der einen Seite des Raumes. Er erkliirt mir
die Ubungsfirma: ,Die betriebswirtschaftli-
che Gestaltung der Ubungsfirma orientiert
sich an entsprechend realen Unternehmen,
von denen die Ubungsfirma wichtige Da-
ten und Informationen erhilt. Damit ist ge-
wiihrleistet, daf die Ubungsfirma die wirt-
schaftliche Realitiit im erforderlichen Um-
fang abbildet.”

~Abbildet?”, frage ich.

Ja", sagt er. . Zum Beispiel sehen Sie
hier eine EDV-Anlage. Sie ist nur im Mo-
ment nicht angeschlossen.”

SWarum?”

.Das hat andere Griinde”, sagt er. ,Die



Einrichtung ist vom Arbeitsamt finanziert
und gehdrt dem Arbeitsamt. Der Prozent-
satz der Menschen, die von uns wieder in
das normale Arbeitsleben iiberfiihrt wer-
den kénnen, ist viel héher als draufien.”

»Wo drauflen?”, frage ich.

LAuf dem freien Markt”, sagt er. ,hier
sind die Statistiken. Es gibt ungeﬁahrt drei-
hundertundzwanzig Ubungsﬁrmen in der
Bundcsrepubltk_ Es gibt eine Ufa-Kranken-
kasse, es gibt ein Ufa-Zollamt, es gibt ein
Ufa-Arbeitsamt.”

Das Telefon klingelt. Herr T. muf fiir
einen Moment weg. ich denke iiber das
Ufa-Arbeitsamt nach : ein Arbeitsloser wird
in eine Ufa vermittelt. Er tut so, als wiirde er
arbeiten. Die Ufa tut so, als wiirde sie ihn
entlassen. Also: ein Arbeitsloser, der so tut,
als sei er ein Arbeitsloser, der zuvor so ge-
tan hat, als sei er im Besitz eines Arbeits-
platzes gewesen. Ein anderer Arbeitsloser
tut so, als vermittele er dem Arbeitslosen,
der so tut, als sei er arbeitslos geworden,
nachdem er so getan hat, als sei er nicht
mehr arbeitslos, eine Stelle, wo dieser so
tun kann, als arbeite er wieder. Er tut also
so, als helfe er das Arbeitslosenproblem 15-
sen. Da aber eine Ufa schon so tut, als lose
sie Arbeitslosenprobleme, kann das Ufa-
Arbeitsamt nur so tun, als lése es ein Pro-
blem, das so tut, als sei es ein Arbeitslosen-
problem.

Ich will ein Theaterstiick schreiben. Es
kann also sein, dafd ein Schauspieler so tut,
als sei er ein Arbeitsloser, der so tut, als ar-
beite er und verliere seinen Arbreitsplatz,
und ein anderer Schauspieler tut so, als sei
er ein Arbeitsloser, der so tut, als vermittle
er etwas, das den Anschein hat, alssei es Ar-
beit. Wird nun der Schauspieler arbeitslos
und bewirbt sich an einem Theater, kann es
sein, daf® er dem Intendanten eine Szene
vorspielen mufl mit einem Kollegen als
Partner. Gestaltet er dabei einen Satz so,
daf er dem Intendanten nicht gefiillt, kann
es sein, daR der Intendant ihm vormacht,
wie man den Satz sprechen muf. In diesem
Fall ist er ein Intendant, der so tut, als sei er
ein arbeitsloser Schauspieler, der so tut, als
sei er ein Arbeitsloser, der so tut, als hiitte er
bis vor kurzem Arbeit gehabt und sei nun
ein Arbeitsloser, der von einem anderen
Schauspieler, der so tut, als sei er ein besse-
rer Schauspieler - einer, wie ihn der Inten-
dant sich wiinscht -, indem er so tut, als sei
er ein Arbeitsloser, der so tut, als kénne er
Arbeit vermitteln, in eine Firma gebracht
wird, die so tut, als sei sie eine Firma. Wenn
mein Stiick aufgefiihrt wird, denke ich, war
das Schreiben Arbeit (weil es dann bezahlt
wird oder warum?), und wenn es nicht auf-
gefiihrt wird, stellt sich im nachhinein her-
aus, daf ich nur so getan habe, als hiitte ich
gearbeitet. Fiir alle Fiille, denke ich, will ich
in meinem Zimmer zwei grofle Spiegel ei-
nander gegeniiber aufhiingen und mich da-
zwischen stellen.

Modell Future

Herr T. kommt wieder. ,Entschuldigen Sie,
ich mufite schnell weg."

~Macht nichts.” .-

Ich befrage ihn iiber das Ufa-Arbeit-
samt. Er sagt: ,Die Zentralstellen der
Ubungsfirmen betreiben fiir die Ubungsfir-
men das Arbeitsamt, gewiihren Leistungen
zur Forderung der Arbeitsaufnahme, Er-
haltung und Schaffung von Arbeitsplitzen
und vergeben Betriebsnummern, stellen
verbindliche Formulare bereit und gestal-
ten Informationsschriften.” Er zeigt mir ei-
ne Lohnsteuerkarte. Sie sieht aus wie echt,
nur mit einem Unterschied. Es ist grof,
schriig das Wort Musterdraufgedruckt. Sie
sehen”, sagt Herr T., _sieht aus wie echt.”

Andere Formulare sehen nicht so echt
aus. Was ist, denke ich, wenn Angestellte
einer Ufa wiihrend ihrer Arbeitszeit echtes
Monopoly spielen? Ein Fernschreiber steht
da. Er funktioniert, ist aber nicht nach au-
fen angeschlossen.

»Was ist auflen, was ist innen:”

Herr T. zeigt mir einen Katalog. Haupt-
katalog der Firma ,Wohnen und Leben,
Einrichtungs- und Handels-GmbH", von
den Angestellten der Ufa selbst entworfen
und gedruckt. Auf dem Umschlag ist der
Kélner Dom in einer schematischen
Schwarz-Weifl-Darstellung abgebildet. Es
gibt kein einziges Farbbild im Katalog.
~Farbe ist zu teuer”, sagt Herr T'. Aufderer-
sten Seite sieht man grof ein Comic-Strip-
Midchen. Es hat ein abgerissenes Seil in
der Hand und fillt in die Tiefe. Ihr Haar
weht wallend nach oben. Die Beine streckt
sie aufreizend dem Betrachter entgegen.
Uber ihr schweben drei Sprechblasen: Ist
JUNG, ist ERFOLGREICH, ist SYMPA-
THISCH. Der Katalog ist in verschiedene
Kapitel eingeteilt. Vor dem Kapitel ,Wohn-
raum” steht der Slogan: Nehmen Sie, was
Ihrer Lebensart entspricht. Und bei
+Schlafraum” steht: Dem Erfolg soll man
nicht nachlaufen, sondern entgegengehen.
Und bei ,Junges Wohnen”: Wir méchten
mehr iiber uns héren, damit wir Thnen
mehr zu sagen haben.

Ich blittere und schaue mir die Mébel
an, die man nicht kaufen kann. Einige sind
mit der Hand gezeichnet, andere sind Foto-
kopien. Vielleicht aus ,echten” Katalogen.
Oder zu Haus die eigene Schrankwand fo-
tografiert und dann kopiert: Modell Ber-
nardo, Modell Lord, Modell King, Modell
Nadine, Modell Fatima, Modell Future -
der Stil unserer Zeit, Venus, Paradiso, Dia-
na, Flair, Modell Kiefernholz, Klassik, Lore-
ley. Bei Modell Brandenburg steht : Nostal-
gie, heute wieder sehr modern. Und ein
Chiemgauer Bauernschrank ist in reiner
Handarbeit bemalt. Wer mit hochster
Wohnkultur leben will, wird aufgefordert,
Barock zu wihlen. ,Zeitlose Schénheit
zeichnet diese von Hand geschnitzten M6-

bel aus.” Das Wort Handarbeit kommt oft
vor. Ein Barockschrank kostet 790.- DM.
Das Teuerste ist eine Kiiche fiir 10900.-
DM: Hier lebt die gute, alte Zeit wieder
auf” Mit der Sitzgruppe ,Sun” kann man
die Sonne einfangen, und im Doppelbett
JPerfekt” schlafen Sie jede Nacht einem
schénen Morgen entgegen.

Am Ende des Katalogs kann man die
Lieferungs-und Zahlungsbedingungen der
Ubungsﬁrma nachlesen. Unter ,§4 Liefe-
rung” heifdt es: ,Bei Freihauslieferung er-
folgt der Transport bis zum dritten Stock
einschliefilich. Sofern keine Aufzugsbenut-
zung moglich ist, werden bei Lieferung in
hohere Stockwerke die hierdurch anfallen-
den Kosten berechnet.” Ich erinnere mich
an den Satz von Herrn T.: Mit den fiktiv er-
stellten bzw. vorhandenen Giitern wer-
den alle Geschiiftsvorfille praxisgerecht
durchgefiihrt. Ich frage Herrn T, ob eine
Ufa schon Konkurs gespielt hat. Er sagt, so
weit wiirde man nicht gehen.

In einem Regal entdecke ich einen Sta-
pel iiber Matritzen vervielfiltigter Blitter:
verschliisselte Formulierungen bei Lei-
stungsbewertungen in Arbeitszeugnissen.

So steht’s geschrie-
ben:

Er hat die ihm iiber-
tragenen Arbeiten
stets zu unserer voll-
sten Zufriedenheit
erledigt.

Er hat die ihm iiber-
tragenen Arbeiten
stets zu unserer vol-
len Zufriedenheit
erledigt.

Er hat die ihm iiber-
tragenen Arbeiten
zu unserer Zufrie-
denheit erledigt.

Er hat sich bemiiht,
die ihm iibertrage-
nen Arbeiten zu un-
serer Zufriedenheit
zu erledigen.

Er hat die ihm iiber-
tragenen Arbeiten
im grofien und gan-
zen zu unserer Zu-
friedenheit erledigt.
Er hat unseren Er-

wartungen entspro-
chen.

So ist’s gemeint :

Sehr gute Leistungen.

Gute Leistungen.

Ausrerchende
stungen.

Lei-

Unzureichende Lei-
Stungen.

Mangelhafie
stung.

Schlecht.

..in jeder Hinsicht
entsprochen.

Befriedigend.
..in bester Weise Ziemiich gut.
entsprochen.

..in jeder Hinsicht

und in bester Weise
entsprochen.

Gut.
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..in jeder Hinsicht
und in allerbester
Weise entsprochen.

.. hat alle Arbeiten
ordnungsgemif er-
ledigt.

Mit seinen Vorge-
setzten ist er gut zu-

Sehr gut.

Keine Eigeninitiatroe.

Er ist ein guter Mit-
laufer, der sich anzu-

rechtgekommen.  passen versteht.
...war sehr tiichtig Er ist ein unangeneh-
und wufite sich gut mer Mitarbeiter.

zu verkaufen.

Er erledigte die ihm Unzureichende Ler-
iibertragenen  Ar-  stungen.

beiten mit Fleiff und

war stets bestrebt/

willens, sie termin-

gerecht zu beenden.

Er hat sich mit gro- Mangelhafle Leistun-
Bem Eifer an diese gen.

Aufgabe herange-

macht und war er-

folgreich.

Angst

Dann ist Mittagspause. Die Kantine diirfen
nur die Schiiler der Fachschule des Mébel-
handels benutzen. Die Angestellten der Ufa
haben keinen Zutritt. Mein Freund erziihlt,
es sei ein Riesenzirkus gewesen, als sie sich
fiir eine Feier Gliser aus der Kantine leihen
wollten.

Nachmittags ist Unterricht. Mein
Freund stellt seine drei Unterrichtsstunden
fiir eine Diskussion zur Verfligung. Wir sit-
zen round table. Mich interessiert, wie sie
ihre Situation sehen. Dann sprudelt es los.

Herr M.: Ich war dreiflig Jahre lang im
Auflendienst tiitig gewesen. Dann kam ein
neuer Auflendienstleiter. Der konnte mich
nicht ausstehen. 'Sie haben zu wenig Um-
satz', sagte er. Ich sagte:"Zeigen Sie mir die
Umsitze der anderen. Sie miissen dazu-
rechnen, was bei mir alles angeleiert ist, was
noch dazukommt." Es half nichts. Ich wur-
de entlassen. Erst fiihlte ich mich wohl.
Endlich ausschlafen. Dann merkten die
Nachbarn etwas. Ich tat so, als ginge ich je-
den Morgen zur Arbeit. Nahm meinen Alu-
Koffer und ging im Wald spazieren. Dann
war es mir egal. Ich fing an zu trinken und
sah das ganze Fernsehprogramm, morgens
und abends. Einfach alles, bis meine Augen
viereckig waren. Jetzt, seitichin der Ufabin,
ist flir meine Nachbarn wieder alles in Ord-
nung. Ich gehe jeden Morgen zur Arbeit,
wie die anderen, und komme abends nach
Hause. In einer Ufa kann man nur ein hal-
bes Jahr bleiben, was danach kommt, ist
wahrscheinlich ein groffes Loch”, sagt er.

Herr D. ist jung. ,Ich habe in einem Mu-
sikinstrumentenladen gearbeitet. Es hat
mich gelangweilt. Ich habe mein Auto ver-
kauft und mir ein Motorrad angeschafft.
Wenn ich mit meiner Freundin ins
Wochenende fahre, langweile ich mich. In

der Ufa langweile ich mich auch, kein Un—
terschied. Trotzdem finde ich die Ufa gut.”
Herr H. iibergibt mir drei Seiten, aufde-
nen er seine Meinung aufgeschrieben hat,
unter dem Titel: ,Arbeitslose und der
Ubergang in einer Ubungsfirma aus der
Sicht eines Teilnehmers. Darin heifit es:

Arbertslos: Jetzt, in dieser Sttuation 2 Mil-
lionen bedeutet das auf den ersten Blick hilflos.

Hilflos : Gegendiber der Familie, Freunden,
Bekannten, Amtern und eventuellen neuen Ar-
beitgebern. Das gibt das Gefiihl der Wertlosig-
keit.

Wertlos: Wenn auch nach aufSen hin nicht
sichtbar, so brickelt es aber imnen immer mehr
ab. Das sogenannte feste Riickgrad fingt an zu
brechen. Es entsteht emfach Angst.

Angst: Vor der Zukunfi, vor dem ,wie geht
es weiter”, vor den Nachbarn, dem Vermieter,
der Familie, den Freunden und Bekannten.
Noch halt die Familie zusammen, aber wie lan-
ge noch? Stindig zu Hause zu sein, nicht wie dre
anderen morgens das Haus zu verlassen und ei-
ne Aufgabe zu iibernehmen, das fiihrt zeangs-
laufig, wie auch in meinem Fall, zu erheblichen
Depressionen.

Und wieder der Weg zum Arbeitsamt. Dies-
mal etwas positrver. Es gibt einen Lichtblick.
Man bekommt das Angebot, in einem Berufsbil-
dungswerk ein halbes Jahr sen Wissen und
Konnen wieder aufzufrischen.

Mit newem Mut geht es zur Familie zuriick.
Wenn auch nicht mehr Geld, so doch mehr Hoff-
nung.

Nach Informationen durch das Arbeitsamt
und einem Vorstellungstermin erkennt man, dafs
es sich hier um ein klares, ausgereiftes Konzept
handelt.

Es werden in der Firma "Wohnen und Le-
ben, GmbH’ Miglichkeiten aufgetan, die so pra-
xisnah wie moglch sind. Was mache ich person-
lich aus diesem Angebot?

Einesvorweg: allein die seelische und mora-
lische Aufriistung des plotzlichen , Wieder-Ge-
braucht-Werdens” ist mit Geld allein nicht zu
messen. Steht man hiervon einmal ab, ist auch
das Angebot fiir jeden, der den Willen dazu
ze1gt, etwas daraus zu machen, schon eine her-
vorragende Sache. Die Maglichkeit, sein prakti-
sches Wissen aufzufrischen, gepaart mit dem
theoretischen Unterricht, zeigt ganz deutlich,
dafS es hier aufjeden eimzelnen selbst ankommit,
aus der vorher entstandenen Frustration her-
auszukommen. Ich glaube, dafS dieses mir bisher
ganz gut gelungen ist. Und wenn man dann
noch von ibergeordneter Stelle Anerkennung

findet, tut das schon gut. Natiirlich sind die An-
sichten unter den Kollegen sehrverschieden. Das
eine mag verstandlich sein oder auch nicht, aber
ein Aspekt ist emfach nicht von der Hand zu
weisen: erfahrene und mit Sicherheit sehr gut
geschulte Dozenten geben sich hier die grifste
Miihe, Praxis und Theorie gut zu koppeln und

auf verstindliche Weise an die Teilnehmer wer-
terzugeben.

Aber leider ist auch eme andere Sache nicht
so schnell zu besestigen. Die Angst vor der Zu-
kunft bleibt. Ste wird aber, und das ist mein
Trust, bei jedem gleich grof§ sein.

Nach drei Monaten in dieser Firma michte
1oh allen Verantwortlichen einmal ein "Danke-
schin’ aussprechen, vor allem denen, die mir ge-
haolfen haben.

Jedem anderen Arbeitslosen vermag ich nur
den Rat zu geben, jede Moglichkeit, abervor al-
lem die zur Zeit gegebene, zu nutzen, das aller-
beste in Eqgeninitiatrve zu tun und etwas draus
zu machen.

Ich worll hoffen, dafs sich bald in der gesam-
ten wirtschaftlichen Lage ein Lichtblick zeigt,
5o daff jeder die Moglichkeit hat, das Erlernte
auch in die Tat umzusetzen.”

Lachen

Die meisten widersprechen. Die Ufa ist kei-
ne richtige Firma. Es ist nicht geniigend
Zucht dahinter. Ob man arbeitet oder
nicht, spielt keine Rolle. Die Buchhaltung
ist fehlerhaft. Es gab auch eine Ufa-Messe.
In Kassel. Dort spielte es keine Rolle, wenn
man leichtsinnig einkaufte. Eine Fraun
schiitzt, daf die Messe ungefihr 120.000.-
DM gekostet hat: Hotel, Spesen, Steuer-
gelder. Aber es waren interessante Tage.
Am schonsten ist die Arbeit in der Persona-
labteilung. Als ich sie frage, in welcher Ab-
teilung sie arbeitet, fillt es ihr im Moment
nicht ein. Ein Kollege hilft: Buchhaltung.
Ach, ja. Alle lachen. Einer sagt, wenn ich
nicht weif}, was ich tun soll, erfinde ich Fir-
men, mit denen wir Geschiiftsverbindun-
gen haben, und lege eine Kartei an.

Herr R.ist der schiirfste Gegner der Ufa.
Er sagt: ,Schon in den ersten drei Minuten
habe ich die Ufa durchschaut. Ein Kollege

_sollte mich einweisen. Er hat mir den Ein-

gangsstempel erklirt: Wenn du am rech-
ten Riidchen drehst, veriindert sich der
Tag, am mittleren Ridchen der Monat und
links das Jahr. Und immerschén obenin der
Mitte stempeln. Daraufhin wufite ich Be-
scheid. Und der Lastwagen, den sie gekauft
haben, macht mich verriickt, weil er nicht
aufdem Hofsteht. Ein Auto, in das du nicht
einsteigen kannst, ist Wahnsinn. Und dazu
noch zweimal aus Versehen abgebucht. In
dieser Ufa sind so viele Fehler, da brauchte
man mindestens drei Jahre. Ich wiire lingst
weg, aber dann wird mir acht Wochen das
Geld gesperrt, das kann ich mir nicht lei-
sten. Zum Beispiel jetzt, im Moment, kénn-
te ich im Ruhrgebiet sein und Geschiifte
machen.”

+Welche Geschiifte?”, fragt ihn ein Kol-
lege. Das will er nicht sagen, die Idee darf
ihm keiner klauen.

Er erzihlt eine Geschichte: ,Auf einer
Messe, aus der Branche, in derich frither ti-
tig war, traf ich zwei Abteilungsleiter, die
ich kannte.
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'Na, wie geht es?’

'Gut, und Thnen?’

'Auch gut. Lange nicht gesehen.’ Und
Pipapo. Ich dachte, die beiden kénnten et-
was flir mich tun. Ich kannte sie ja gut. Mit
denen hatte ich frither oft Geschiifte ge-
macht. Sie fragten, was ich zur Zeit mache.
Ich sagte, ich bin bei der Ufa."Was ist das fiir
eine Firma, tragten sie mich und wunder-
ten sich, dafl sie die Ufa nicht kannten. Sie
dachten immer, alle einschliigigen Firmen
seien ihnen bekannt. Ich erkliirte ihnen, dafl
wir eine Ubungsfirma sind. Sie lichelten.
Ich sagte, es gibt zwar keine Waren, aber
sonst ist alles wie in einer richtigen Firma.
Sie lachten. Ich sagte, es ist mehr eine Schu-
lung, um seine Fihigkeiten zu vervoll-
kommnen. 'Keine Waren’, sagten sie und
lachten noch mehr. Ich sagte, es gibt zwar
keine Waren, aber sonst ist alles wie echt.
Sie lachten. Je mehr ich von der Ufa erziihl-
te, umso mehr lachten sie. Sie mufiten so
sehr lachen, daf sie sich nicht von mir ver-
abschiedeten. Einfach umgedreht und
mich stehen gelassen.”

Die meisten stimmen zu. Es ist besser,
bei Bewerbungen nicht anzugeben, daf
man in einer Ufa ist.

Eine Betriebswirtin sagt, daf} sie jetzt
genau hundert Bewerbungen losgeschickt
hat. Diejenigen, die wenigstens noch geant-
wortet haben, erteilten alle Absagen. Da-
raufthin erziihlt jeder, wieviele Bewerbun-
gen er bereits verschickt hat. Keiner weni-
ger als flinfzig. Das gréfite Gliick ist, wenn
man wenigstens so weit kommt, dal man
sich personlich bei einer Firma zur Bewer-
bung vorstellen darf.

Herr V. sagt: ,Ich bin Kellner. Ich bin
herzkrank. Fiir mich ist die Ufa ein Priif-
stein. Ich weifl jetzt, daf sich etwas ganz
Entscheidendes in meinem Leben iindern
muf. Ich werde alle Kriifte in mir erwecken.
Ich mufl einen ganz grofien Schritt tun,
auch wenn er ins Dunkel fiihrt.”

Alle sind betroffen. Sie sagen, so ernst
hiitten sie noch nie miteinander gespro-
chen.

Herr M. ist Italiener und weif}, daf das
Ganze nur voriibergehend ist: Ich glaube
an den wirtschaftlichen Aufschwung Ich
glaube an die Wende. Die Ufa ist eine gute
Einrichtung”, sagt er.

Nichts zu machen

Frau E. sagt: ,Ich habe eine Krankheit.
Kreislauf. Mein Arzt konnte die Ursache
nicht finden und hat mich zu einem Psy-
chotherapeuten geschickt. Dieser sagte,
ich soll sofort wieder nach Haus gehen,
denn solange ichin einersolchen Firmabin,
kann er nichts fiir mich tun. Trotzdem habe
ich mir einen Rechtsanwalt genommen
und um eine zweimonatige Verliingerung
in der Ufa gekimpft. Ich darf jetzt statt
sechs Monate acht Monate dableiben.”

14

Herr A. zeigt aus dem Fenster. Man
sicht das Gebidude der Pidagogischen
Hochschule. ,Das ist auch eine Art Ufa”,
sagt er.

Am Abend ist in einer Kneipe ein Tisch
reserviert, und ein Fal Bier steht bereit als
Dank von der Fachschule des Mébelhan-
dels, weil sie mehrere tausend Briefe einge-
tascht haben, fiir den realen Mébelhandel.
Ich nehme an, daf sie auch an diesem Tag
die Kantine der Fachschule nicht benutzen
durften. Ich bin auch eingeladen. Herr R.,
der schirfste Kritiker der Ufa, ist als erster
betrunken. Vorher hat er wiederholt die
Geschichte vom Eingangsstempel erziihlt.
Die Gespriche werden privater. Ich erfah-
re, dall Herr K., der nachmittags kaum et-
was gesagt hat, einen nagelneuen Merce-
des 280, von einer Tuning-Firma verschd-
nert, fihrt. Und seine Freundin einen Mer-
cedes Cabriolet. Einige grinsen und

»Die Arbeit (auch in der Form der Frei-
zeit) ergreift das ganze Leben als funda-
mentale Repression, als Kontrolle, als
permanente Beschiiftigung an festgeleg-
ten Orten und zu festgelegten Zeiten,
nach einem allgegenwiirtigen Code. Die
Menschen miissen iiberall fixierr wer-
den, in der Schule, in der Fabrik, am
Strand, vor dem Fernseher oder in der
beruflichen Weiterbildung - eine per-
manente und generelle Mobilisierung.
Diese Arbeitist jedoch nicht mehrim ur-
spriinglichen Sinn produktiv: sie ist nur
noch der Spiegel der Gesellschaft, ihr
Imaginiires, ihr phantastisches Realitiits-
prinzip. Vielleicht ihr Todestrieb.”

Jean Baudrillard

schauen zu ihm, der auf der anderen Seite
des Tisches sitzt. Er ist jung und sehr mus-
kulds. Eine Frau erziihlt mir, es giibe zwei
Frauen in der Ufa, die giiben mindestens
fiinftausend Mark im Monat fiir Kleidung
aus, Woher sie das Geld haben? Sie zuckt
die Achseln und lichelt. Geschenke viel-
leicht. Es gxbt immer Moglichkeiten. Zum
Beispiel eine Freundin, die nicht in der Ufa
sei, arbeite als Animierdame in einer
Nachtbar. Dort sei eine, bei der sei sogar
Herr Wolfvon Amerongen schon am Tisch
gesessen. Eine Flasche Sekt kostet hunder-
tundachtzig Mark. Davon bekommt die
Freundin achtzig Mark. Und der Gast darf
schon mal wo hinfassen.

Herr D., der sich bei allem langweilt, er-
zihlt, da sein Vater reich sei und in Italien
lebe. Sein Vater hat ihm angeboten, ein Eis-
café einzurichten, aber er hat das nicht ge-
wollt, er will nicht leben wie sein Vater. Er
ist nicht zerstritten mit seinem Vater, im
Gegenteil, sein Vater findet es gut, daf er

seinen eigenen Weg geht.

Herr M. vom Auflendienst erzihlt,
wenn er alle laufenden Kosten bezahlt ha-
be, bliecben ihm noch zweihundert Mark
zum Leben pro Monat. Aber es gibt jeman-
den, von dem bekommt er dreihundert
Mark monatlich. Ein Sponsor, sagt Herr L.

Frau Z. hat es noch gut. Thr Mann ver-
dient ausreichend. Auch wennssie keine Ar-
beit mehr findet kommen sie hin. Aber die
meisten in der Ufa sind arm, sagt sie. Ob ich
gehort hiitte, dafl ein 55jidhriger Mann in
der Ufa sei, der wochentlich siebzig Mark
von seiner Mutter bekommt, sonst kénnte
ernicht leben? Ein junger Mann, der neu in
die Ufa gekommen ist, unterhilt sich mit
miriiber Theater. Er weil alles iiber Ballett,
kennt alle Tiinzer und Choreographen mit
Namen. Pina Bausch findet er sehr gut, per-
stnlich tendiert er aber mehr zum klassi-
schen Ballett. Die Betriebswirtin, eine
stimmige Frau, sagt, sie wiire selbst gern
Tinzerin geworden. Fast jeder bezahlt eine
Runde. Der Leiter der Ufa, Herr T., schaltet
sich in unser Theatergespriich ein und fin-
det das Ganze zu intellektuell. Er geht wie-
derweg. Wir trinken. Einer fragt mich leise :
.Na, wie finden Sie es mit zwei Nutten und
einem Zuhiilter am Tisch?” Nicht darauf
horen, der ist besoffen. Spiter sind wir alle
betrunken. Herr T., der Leiter der Ufa, geht
mit einer der beiden Gutgekleideten weg.
Er bittet meinen Freund, bei seiner Freun-
din anzurufen und zu sagen, daf er spiiter
komme. Meinen Freund loben sie alle. Er
ist ein guter Lehrer, mit dem kann man we-
nigstens reden, nicht wie die anderen. Eine
lobt ihn besonders. Er sei viel besser als
Herr T. Es ist die, die spiter mit Herrn T.
weggeht.

Der Abend verlagert sich an die Theke.
Der Muskulére unterhilt sich mit einem
Studenten iiber die Anzahl der Semester
beim Jurastudium. Jeder bezahlt dauernd
eine Runde. Bis alles in einem Biernebel
verschwindet.

Zu Hause, im Bett dreht sich mir alles.
Und ich muf an die Geschichte denken, die
mein Freund, der humpelnde Lehrer, mir
auf dem Nachhauseweg erzihlt hat: Eine
junge Frau aus der Ufa hat ihn gefragt, wo-
zu der Mensch die Milz braucht. Ihr Mann
hatte einen Verkehrsunfall, und der Arzt
sagte, man miisse die Milz entfernen, aber
das sei nicht so schlimm, denn der Mensch
konne sehr gut ohne Milz leben. Deshalb
wollte sie wissen, wozu man die Milz
braucht. Mein Freund sagte, er wollte sich
erkundigen. Nach einigen Tagen sagte er,
er hiitte sich erkundigt, und fragte, wie es
ihrem Mann ginge. Sie erziihlte ihm, daf sie
inzwischen die Scheidung eingereicht hiit-
te. Ob der Mensch die Milz braucht oder
nicht - ein ganzer Kerl wiire ihr Mann in je-
dem Fall nicht mehr, und sie wiire noch zu
jung, und was sie am meisten liebte, sei Mo-
torradfahren.



Willfried Maier

Zur Dynamik des

babylonischen Turms

Ernst Jiingers Theorve der totalen Mobilmachung

Emst Bloch entdeckte in der natio-
nalsozialistischen Ideologie vor 1933 Un-
gleichzeitigkeiten, das Ansprechen und
Ausnutzen von Motiven und Hoffnungen,
die aus ilteren Produktionsweisen in die
Gegenwart iiberkommen waren. Seine
Beobachtung 1929 angesichts der raschen
Verbreitung des Nationalsozialismus und
des erdrutschartigen Wahlsiegs der
NSDAP: ,...der Boden hat auch in der
Stadt iiber die Bewegung gesiegt und ein
sehr alter Raum iiber die Zeit.” (Erbschaft
dieser Zeit, S.58)

Wiihrend der zwilfJahre nationalsozia-
listischer Herrschaft wurde in Deutschland
an der bodenstiindig-starren Ideologie fest-
gehalten. Gleichzeitig fanden in Deutsch-
land (und in Europa insgesamt) tiefer-
greifende Verdinderungen statt als sonst in
Jahrhunderten geschehen.

Autoren wie Dahrendorf und Schon-
baum haben viel spiter, aus dem Abstand
der 70er Jahre, einen Modernisierungs-
schub registriert, den Deutschland durch
Faschismus und Krieg mitgemacht habe.
Soweit sie Anhinger und Apologeten die-
ser Modernisierung sind, erscheint der Na-
tionalsozialismus geradezu als revolutioni-
re Epoche: ,Der Nationalsozialismus hat
fiir Deutschland die in den Verwerfungen
des kaiserlichen Deutschlands verlorenge-
gangene, durch die Wirrnisse der Weima-
rer Republik aufgehaltene soziale Revolu-
tion vollzogen. Der Inhalt dieser Revolu-
tion ist die Modernitiit.” (Darendorf, Ge-
sellschaft und Demokratie in Deutschland,
S.432)

Ungleichzeitigkeit
und Modernisierung
Beide Beobachtungen, die von Ernst Bloch
iiber Ungleichzeitigkeiten, an die der Na-
tionalsozialismus ankniipfte, und die von
Dahrendorf iiber die Modernisierung, die
erausloste, sind aufden ersten Blick schwer
in Ubereinstimmung zu bringen. Und doch
entspricht beiden eine Realitit. Bloch stell-
te 1928 existierende Ungleichzeitigkeit vor
in der Skizze ,Ludwigshafen-Mannheim”:
+Driiben lag das Schachbrett der alten Resi-

denz, heiter und freundlich gebaut wie zu
Hermann und Dorotheas Zeiten; hatte
statt der grifiten Fabrik das grofite Schloff
Deutschlands. .. eine schéne Dekoration,
die der Bourgeoisie Haltung gab.” Aber die
Industriestadt Ludwigshafen war schon
~wichtiger geworden, in der neuen Luft, als
Mannheim. Da liegt, da /& nun die hifli-
che Stadt, aber so spektakelt so roh, Geld
kreist und die 1.G.-Farben dampfen.”

Heute, nach den Zerstérungen des
Krieges und dem Nachkriegsaufbau ist der
1928 noch scharferfahrbare Kontrast weit-
gehend zugunsten gleichmiifliger Moder-
nitit verschwunden. Lingst hat auch
Mannheim auf breiten Ring- und Zubrin-
gerstrafien, die durch die Triimmer gelegt
wurden, enorm beschleunigt, spektakelt
aus hunderttausenden von Motoren, und
Grofikraftwerk, Papierwerke, Bochinger,
die GieRerei von Daimler-Benz dampfen
mit der BASF um die Wette.

Durch welche Bewegung der eine in
den anderen Zustand iiberfiihrt wurde,
welche Rolle die zwdlfJahre Nationalsozia-
lismus dabei spielten und wie sich die da-
mals eingeleitete Bewegung heute fort-
setzt, wird sich kaum bei Apologeten der
~Modernisierung” studieren lassen. Da
wird ein Autor, der dem ,Projekt der Mo-
derne” mit Skepsis gegeniibersteht, ge-
nauer registrieren und der bessere Seismo-
graph sein. Und als Seismograph wollte
Ernst Jiinger sich nach 1945 verstanden se-
hen.

Jiinger registriert friih, dafl der Natio-
nalsozialismus durch die Zerstorungen, die
eranrichtet oder auslost, einen Modernisie-
rungsschub auslést, allerdings betrachtet er
diese Modernisierung im gewissen Sinn als
blofle Fortsetzung der Bewegung, durch
welche die Zerstrungen bewirkt wurden.
Auf der Reise von Paris an die Ostfront no-
tiert Jiinger am 24.10.1942 in den ,Strah-
lungen” angesichts der bombardierten
westdeutschen Stidte, durch die er fihrt:
JFrische Ruinen und viele rote Pflaster auf
den Dichern wiesen auf den Feuerregen
hin. Auch das ist eine der Stufen, die zum
Amerikanismus fiihren; an Stelle unserer

alten Wiegen werden wir Stiidte haben, wie
sie der Ingenieur ersinnt.”

Von Marx stammt die Unterscheidung
zwischen den mechanischen Arbeitsmit-
teln, deren Gesamtheit er das ,Knochen-
und Muskelsystem” der Produktion nennt,
und solchen Arbeitsmitteln, die als Behil-
ter des Arbeitsgegenstandes dienen und
deren Gesamtheit Marx als ,Gefiflsystem”
der Produktion kennzeichnet. Erweitert
man diese Unterscheidung iiber den Ar-
beitsprozeR im engeren Sinne hinaus und
wendet sie auf den Gesamtumkreis des
menschlichen Lebensprozesses an, so
sticht ins Auge, dafd Jiinger sich - je linger je
mehr - vor allem fiir das Behiltersystem in-
teressiert, in dem sich menschliches Leben
abspielt, sicheres Kennzeichen fiir einen
konservativen Autor. Seine immer wieder-
kehrenden Beobachtungen gelten dem
geographischen Behiiltersystem, dem
Raum und seinen Ordnungen; den biologi-
schen Gefiffen, den pflanzlichen und tieri-
schen Lebewesen und Lebensgemein-
schaften; den kulturellen Behiiltern: Stid-
ten, Kulturlandschaften, Hiusern, Bii-
chern, Menschenk&rpern und -képfen und
schlieflich der Sprache. ,\Wennalle Gebiiu-
de zerstért sein werden, bleibt doch die
Sprache bestehen als Zauberschloff mit
Tiirmen und Zinnen und mit uralten Ge-
wiolben und Giingen, die niemand je erfor-
schen wird.” (14.3.1943)

Stolz vor dem Untergang
1932, im ,Arbeiter”, war seine Stellung
noch eine andere. Damals sprach er vom
Verhiiltnis zwischen Stempel und Prigung
und lieR keinen Zweifel daran, aufder Seite
des Stempels sich bewegen zu wollen, der
die alte Welt und ihre Gefifisysteme zer-
stort und umprigt. Diese damals national-
revolutionir gewendete Pose wird in den
folgenden Jahren zuriickgenommen und
schligt um in Trauer iiber die zerstérten
Prigungen der Vergangenheit.

Jetzt ist die Rede vom ,Schwermut vor
Ruinen”, vom ,bitteren Stolz vor dem Un-
tergang” (28.1.1942). Und untergehen
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sieht Jiinger die Hiuser — ,unser Kleid, ein
erweitertes Wesen, das wir um uns herum-
ordnen” (21.1.1943) -, die Stiidte - ,iltere
Nester”, an denen Jahrhunderte gebaut -,
die moralischen Tabus und Gesetze - ,be-
gegnete ich zum ersten Mal in meinem Le-
ben dem gelben Stern, getragen von drei
jungen Midchen...ein Datum, das ein-
schneidet” (7.6.1942) -, den Korpsgeist in
der Armee, die Offiziersehre - ,das alte Rit-
tertum ist tot; die Kriege werden von Tech-
nikern gefiihrt” (31.12.1942) -, die Eigen-
tumsvorstellungen - ,die groflen Briinde
verindern am Bewufitsein des Eigentums
mehr als alle Scharteken, die seit Beginn
der Welt dariiber geschrieben worden sind.
Das ist die Revolution sans phrase”
(30.10.1943) -, schlieflich den National-
staat, der ,sich verbraucht hat.” (2.4.1946)

Mit Ende des Krieges resumiert Jiinger
den Gegenstand des Verlustes ingesamt:
wDie Verbindung zum Mittelalter ist nun
zerschnitten — ich meine das nicht nur ar-
chitektonisch, sondern auch in Gedanken
an die ununterbrochene Kette von Ge-
schlechtern, die in den Fachwerkhiusern
mit den gotischen Diichern und vergolde-
ten Spruchbalken einander abliésen”
(7.8.1945). Stufen zum Amerikanismus,
Verbindung zum Mittelalter zerschnitten:
Das ist noch withrend des Krieges nicht
schlecht gesehen. Denn was ist Amerika
anderes als Europa ohne Mittelalter, ein
Terrain, auf dem die neue kapitalistische
Industriezivilisation fast ohne Widerstinde
sich ausbreitete und wo Arbeitsvorgiinge,
die in Europa noch lange die Domiine der
komplizierten Handwerke blieben, immer
rascher der Mechanisierung unterworfen
wurden?

Man konnte Jiingers Klage iiber den
Verlust der alten Welt fiir biirgerlich-kon-
ventionell halten. Aber gerade bei den Biir-
gern herrschte solche Stimmung ange-
sichts des Verlusts gar nicht vor. Noch
1945, speziell nach 1948 breitete sich be-
kanntlich Aufbaueuphorie aus: Die Zersto-
rungen wurden als Chance fiir Aufschwung
und Modernisierung genommen. Jiinger
registriert die psychische Disposition fiir
diese Reaktion schon 1944 : ,Merkwiirdig
ist, daf viele Menschen bei der vollkomme-
nen Vernichtung ihrer Habe ein neues Frei-
heitsbewufitsein zu ergreifen scheint”
(19.4.1944). Jiinger sieht in dieser Haltung
eine Art Drang nach Zerstorung der alten
Welt wirken: ,Die Stidte waren reif gewor-
den und miirbe wie Zunder - und der
Mensch begierig auf Brandstiftung ... Die
Katastrophe mufite kommen; sie wiihlte
sich den Krieg als ihren besten Forderer.”
(27.11.1943)

Das ist keine politische, 6konomische
oder soziale Erklirung fiir das Aufkommen
des Nationalsozialismus und die Auslosung
des Krieges. Insoweit lift Jiinger also viel
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Nebel hiingen. Aber erstéft aufein wesent-
liches Charakteristikum in den Produktiv-
kriiften, welche die Epoche entwickelt, und
in den psychischen Dispositionen der Men-
schen, die diesen Produktivkriften entspre-
chen. Diese Produktivkrifte sind charakte-
risiert durch Dynamisierung aller Vorgén-
ge, durch das Bediirfnis nach immer héhe-
rer Bewegungspotenz und Freisetzung von
Energie. Die iiberwiiltigend umpriigende
Kraft des ,Stempels” der neuen Epoche
verkérpert sich fiir Jiinger im ,Brausen der
den Himmel bedeckenden (Bomben-)Ge-
schwader... Die ungeheure Energie des
Zeitalters, sonst weit verteilt, tritt aus dem
Potential heraus, wird sinnlich wahrnehm-
bar.” (4.11.1944)

Explosion, Prizision
Schon im ,Arbeiter” hatte Jiinger versucht,
die neue Bewegungsform zu fassen, durch
welche die alte Welt zerstort und umge-
prigt wird und die er in den Material-
schlachten des Ersten Weltkrieges erstmals
erlebt hatte. Er sprach damals von der
Technik als der Art und Weise, in welcher
der Arbeiter die Welt mobilisiert. Die Zu-
nahme des Verkehrs, der Kommunikatio-
nen, die Uberflihrung aller statischen Zu-
stinde in Dynamik, die Verinderung der
Gesichter, der Gestik, der Karperhaltung,
der Kleidung in Anpassung an die Arbeit
der Beherrschung einer dynamisierten
Welt, die Verwandlung der Stidte und
Landschaften in Werkstiittenlandschaften,
die sich bestiindig im Umbau befinden und
deren Erscheinungsbild den Schlachtfel-
dern des Weltkriegs entspreche - alles das
bezeichnet er als Mobilisation oder Mobil-
machung der Welt. Diese Mobilmachung
aber ist selbst in Friedenszeiten der Ten-
denz nach total, viel umfassender als sie frii-
her je in Kriegsjahren stattfand. Wahrzei-
chen der Mobilmachung der Welt ist ihm
der Explosionsmotor: ,Sinnbild einer
Macht, der Explosion und Prizision keine
Gegensiitze sind.” (,Arbeiter”, 5.37)

Die Bewegungsform dieser ,totalen
Mobilmachung” der Materie in der Arbeit
ist tatsiichlich etwas Neues. Das Grimm-
sche Wérterbuch, das den Sprachgebrauch
der deutschen Literatur bis weit ins 19.Jahr-
hundert erfafdt, nimmt die Sache so wenig
wichtig, dafl es weder das Adjektiv ,mobil”
registriert noch das Hauptwort ,Mobilma-
chung”, und erst recht natiirlich nicht die
damals noch giinzlich unbekannte Priigung
der ,totalen Mobilmachung”. Was schon
vorkommt, ist das ,Maobel” fiir die bewegli-
che Habe. Das deutsche Worterbuch von
Weigand kennt 1910 in der 5. Auflage das
Adjektiv ,mobil” als ,beweglich; marsch-,
zugfertig, daher mobilmachen im militéiri-
schen Sinn.”

Der grofie Duden von 1978 kennt in-

zwischen jeweils einen ganzen Kranz von
Bedeutungen flir ,mobil”, ,Mobilieren”,
+Mobilisation”, ,mobilisieren”, darunter an
wichtiger Stelle: ,verflighar machen” und
»dazu bringen, aktiv zu werden.” Gemeint
sind Bewegungsformen nicht aus innerem
Antrieb und nach eigenen Gesetzen, wie
sie etwa beim Wachstum vorliegen, son-
dern Bewegungen aufgrund dufleren An-
stofies, die auch von auflen reguliert und
kontrolliert werden. Bewegungen also
nach dem Modell der Mechanik, Ortsver-
inderungen, wie sie von der klassischen
Dynamik beschrieben werden. Das in der
DDR 1974 erschienene ,Wérterbuch der
deutschen Gegenwartssprache” von Klap-
penbach /Steinitz erliutert die Bedeutung
des stammverwandten Wortes ,Motor” so:
+Maschine, die durch Umformung von
Energie mechanische Antriebskraft er-
zeugt.” Als Beispiel fiir iibertragene Wort-
bedeutung fiihrt es ein Thillmann-Zitat an
iiber die ,Partei. .. ein Motor, eine treiben-
de Kraft”, die also, nach dem Bild der Me-
chanik gedacht, als #uflere Kraft das Volk
»dazu bringt, aktiv zu werden” und es inso-
weit ,verflighar macht”. Es nimmt nicht
Waunder, daf Jiinger die Bewegungsform
der totalen Mobilmachung im Nationalso-
zialismus und im Stalinismus gleicherma-
flen dominieren sieht.

Unerhorte Vergeltung
Jiinger betrachtet die Mobilmachung aber
dariiber hinaus als epochentypisch: Aufal-
len Feldern menschlichen Handelns wird
die Losung von Problemen immer stirker
in der Steigerung der Bewegungspotenz
gesehen. Das geht nicht ohne Zerstérun-
gen an den Gefilsystemen ab, ja aus dieser
Perspektive miissen die einmal geschaffe-
nen Gefifle geradezu als Hindernisse der
Bewegung gesehen werden und muf ihre
Zerstorung Dynamik freisetzen. Am Bild
einer zerstorten Stadt wird ihm der Vor-
gang sinnfillig. In Berlin beobachtet er:
LDie Niederlegung so grofier Stidte wird in
ihren Folgen noch nicht iiberschaut. Merk-
wiirdig scheint auf den ersten Blick, dafd der
Verkehr sich in den Triimmern steigert,
doch ist es logisch, da seine ruhende Ent-
sprechung, die Wohnung, vermindert
wird” (29.2.1944). Das eigentliche Wesen
der Mobilisierungstechnologien enthiillt
sich so fiir ihn vorziiglich im Krieg, wo Zer-
storung Zweck wird und keine Riicksicht
auf Gefiflsysteme die Bewegung bremst.
Esistsicher nicht zufillig, dal die technolo-
gische Entwicklung bis heute ihren Haupt-
anstof immer wieder aus der Waffentech-
nologie bekommt.

Bis in die Wunschtriume der Men-
schen priigt sich der Vorrang der Bewe-
gungspotenz und der durch sie méglichen
Zerstérungen ein. Jinger berichtet vom
Besuch eines Pfarrers B., eines Mannes, der
Gedichte schreibt: ,Gesprich iiber die La-






ge, aus der es seiner Ansicht nach nureinen
Ausweg gibt, nimlich die Anwendung der
neuen Waffe, von der man iiberall in Deut-
schland unter geheimer Mitwirkung und
Regie der Propaganda sich Wunderdinge
zufliistert. Man glaubt, dal die Vernichtung
grofer Teile oder gar der Gesamtheit der
englischen Bevolkerung moglich sei...
Bezeichnend fiir den Grad, in dem die
Menschen sich im roten Dickicht verfloch-
ten haben, ist, da ein Geistlicher nicht nur
von diesem Ausrottungswahn erfafit wird,
sondern in thm das einzige Heil erblickt”
(24.9.1943).

Und an anderer Stelle tiber die Reaktion

der Bevolkerung auf die Bombenangriffe :

»--. man erwartet unerhérte Vergeltungen,
die Anwendung noch stirkerer Teufeleien,
die in Bereitschaft stehen. Die Menschen
klammern sich an die Hoffnung auf neue
Mittel, und das in einem Zustand, in dem
neue Gedanken, neue Gefiihle allein not-
wendig sind” (25.6.1943).

Die herrschenden Gedanken und Ge-
flihle aber haben einen Zug zum Marionet-
ten- und Automatenhaften. Moralische
Grundsitze ebenso wie Restelemente von
Standesehre sind beiseite geschoben zu-
gunsten einer Chauffeursmoral des Funk-
tionierens, und dieser Prozef wird von der
politischen Fithrung bewufit geférdert.
Jiinger berichtet aus zwei Kriegsgerichts-
Urteilen: ,Ein Offizier schieit, ohne be-
droht zu sein, einige russische Gefangene
niederund erklirt diese Tatbeider Verneh-
mung damit, daf sein Bruder durch Partisa-
nen ermordet worden sei. Er wird mit zwei
Jahren Gefiingnis bestraft. Kniébolo (Hit-
ler), dem das Urteil vorgelegt wird, hebt es
aufund verfligt Freispruch mit der Begriin-
dung, dafl man im Kampfgegen Bestien be-
griffen und daR dabei die Wahrung kalten
Blutes unméglich sei. Ein anderer Offizier
versiumt bei einer Verkehrsstockung, sei-
nen Wagen zu verlassen, um einzugreifen
und auf die Fahrer einzuwirken, wie das
Vorschrift ist. Das Urteil lautet aufzwei Jah-
re Geflingnis und Rangverlust. Man siehtan
solcher Gegeniiberstellung, was in einer
Welt von Chauffeuren entschuldbar und
was Verbrechen ist” (4.7.1943)

Die mythischen Anspielungen, von de-
nen der Nationalsozialismus urspriinglich
zehrte und iiber die er ein Echo in unerfiill-
ten dlteren Hoffnungen der Bevélkerung
fand, haben sich von 1929 oder auch noch
1936, als Bloch sie interpretierte, bis in die
Kriegsjahre hinein vollig verindert. Damals
Bezugnahme auf die mittelalterlichen
Bauernhoffnungen vom Volksbefreier,
vom Reich des 3.Evangeliums und vom
Tausendjihrigen Reich, dem Millenium.

Jetzt — mitten in der totalen Mobilmachung
auch der bis dahin unbeweglichsten Beval-
kerungsteile im Kriep - werden Wunderan
Zerstdrung erwartet. Da miissen auch an-
dere mythische Vorstellungen im Spiel
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sein: ,Der Untergang der "Titanic’, die auf
einen Eisberg auflief, entspricht mythisch
gesehen dem Turm zu Babel im Penta-
teuch. Sie ist ein Turm zu Babel en pleine
vitesse” (28.10.1944). Turm zu Babel in
vollstindiger Dynamik - das ist ein starkes
Bild der totalen Mobilmachung, die im
Krieg sich auf Zerstérung anderer Volker
konzentriert, aber zugleich die Katastro-
phe des eigenen Behiltersystems herauf-
beschwort.

Das technische Wunder an Zerstorung,
dem der Nationalsozialismus in der morali-
schen Welt so stark vorgearbeitet hatte, ge-
lang dann freilich nicht dem ,Fiihrer”, von
dem zum Schluf nur noch dieses Wunder
erwartet wurde. Es gelang der industriell
dynamischsten der am Krieg beteiligten
Michte, den USA. Nach der Zerstérung
Hiroshimas notiert Jiinger: ,Wunschtriu-
me gehen immer voraus. Die Art,indervon
den groflen Vernichtungsméglichkeiten
getriumt wurde, hatte etwas Lechzendes,
etwas von liisterner Gier” (12.8.1942).

Nachkriegsmodernisierung
Die totale Mobilmachung von 1933-1945
und insbesondere wihrend des Kriegs hat
der Nachkriegsmodernisierung psychisch
und physisch das Terrain bereitet. Zur
Macht gekommen war der Nationalsozia-
lismus, weil ihm die Mobilisierung: das
Verfiigbar-Machen der historisch un-
gleichzeitigen Bevolkerungsschichten ge-
lang. Die Hoffnungen, die er dabei an-
sprach, waren uralt, aber die Bewegung, in
die er diese Schichten einbezog, war durch-
aus industriemifig organisiert. Sie wurden
verfiighar gemacht: erst fiir die Aufmir-
sche und Straflenschlachten, dann fiir Hit-
lerjugend, Reichsarbeitsdienst, Aufriistung
und Wehrmacht. Das In-Bewegung-Set-
zen wurde umfassend, total wihrend des
Krieges, den die Nationalsozialisten mo-
derner, ,zeitgemifier” begannen alsalle an-
deren europiischen Michte. Sie setzten
den Krieg auf Riider, erfanden den Blitz-
krieg. Sie dehnten sein Wirkungsfeld aus,
weit {iber die Fronten hinaus, eréflneten
den systematischen Bombenkrieg gegen
die Zivilbevolkerung, die Terrorangriffe.
Selbst dem Mord in den Konzentrationsla-
gern gaben sie industrielle, fabrikmifiige
Form, ohne welche ,Ausmordungen im
grofiten Umfang” unméglich geblieben
wiren. Siegfried Giedeon, der Historiker
der Mechanisierung, beschreibt an den
Schiachthéfen Chicagos, in denen der Rin-
derbestand eines ganzen Kontinents gets-
tet und verarbeitet wird, das fabrikmigige
Téten, das doch nicht vollstindig mechani-
siert werden kann, sondern von der
menschlichen Hand am Fliefband ausge-
fiihrt werden muf. Ein Schliichter kommt
in einer Stunde auf 500 bis 600 Tiere. Gie-
deon: ,Diese Neutralitit des Tétens kann
tief in unserer Zeit verankert sein. Sie hat

sich in groflem Mafistab erst im Zweiten
Weltkrieg gezeigt, als ganze Bevolkerungs-
schichten, wehrlos gemacht wie Schlacht-
vieh, das kopfabwiirts am FlieBband hiingt,
mit durchtrainierter Neutralitiit ausgetilgt
wurden” (8.272). Die unvergleichlich gro-
Rere Gewalttiitigkeit des deutschen Natio-
nalsozialismus, der gewaltige Unterschied,
der zwischen Chicago und Auschwitz liegt,
mag damit zu tun haben, dafl die industriel-
le Dynamik in den USA kein altes Behiilter-
system zu sprengen und keine (iber ein
Jahrtausend festgefiigten Stinde in die Be-
wegung hineinzustofien hatte. In Deutsch-
land als dem ,gotischsten” und dann am
raschesten industrialisierten Land Euro-
pas war der grifite soziale Explosionsstoff
angehiuft.

Nach der totalen Mobilmachung im
Dienste der Zerstérung waren tatséichlich
die Uberreste an Ungleichzeitigem, an
Sténdischem in der deutschen Gesellschaft
weitgehend ausgeldscht: Durch Bomben-
krieg, Vertreibung, Beseitigung des Adels
als besonderer sozialer Klasse, industrielle
Mobilisation der gesamten Bevélkerung
wihrend der Kriegsjahre. Und diese Planie-
rung des Terrains wurde nach dem Krieg
benutzt - nicht etwa zum , Wiederaufbau”,
sondern um die Mobilisation der Welt noch
zu beschleunigen, nachdem viele der alten
Widerstidnde buchstiblich beiseite gefept
worden und die Akkumulation des Kapitals
nicht nur von den Verwertungsbedingun-
gen,sondernauch stofflich freie Bahn hatte.

Wachstum und Mobilisierung
In den Industrien setzte sich die Mechani-
sierung fort, erfafite erst jetzt eigentlich
Landwirtschaft, Nahrungsmittelverarbei-
tung, die Kommunikation, den Haushalt,
das Verkehrswesen. Und dieser Tendenz
zur Mechanisierung entspricht das wach-
sende Bediirfnis nach Freisetzung von
Energien, die den Mechanismus treiben.
Die vorherrschende Forschungstendenz in
der modernen Physik - massiv gefirdert
von den éffentlichen Instanzen - konzen-
triert sich auf den Vorgang der fortschrei-
tenden Umwandlung von Masse in Ener-
gie: ,Bei chemischer Umwandlung, das
heifit Verbrennung, werden nur etwa 10-10
{ein Zehnmilliardstel) der Masse in Energie
umgewandelt, bei Kernspaltung 10-3 (ein
Zehntelprozent) und bei Kernfusion nahe-
zu 10-2 (ein Prozent). Wir sind damit schon
recht nahe an die Energieausbeute aus der
vollstindigen Umwandlung von Materie in
Energie durch Annihilation herangekom-
men, wie sie die ersten Sekunden der kos-
mischen Evolution dominierten” (Jantsch,
5.400). Freilich mit dem Problem, daf} bis-
her kein Gefiff existiert, in dem die Kernfu-
sion kontrolliert, d.h. ohne Auslésung ge-
waltiger Zerstérungen stattfinden kénnte.
Auch hier werden Wunder erhofft, Wun-
der an Bewegungspotenzen fiir Steigerung



der Dynamik.

Der Vorgang heifSt heute nicht mehr
Jtotale Mobilmachung” mit dem aus dem
Militirischen einspielenden Unterton.
Auch hat mit Ende des Krieges der Zweck,
der in der Zerstdrung fremder Vélker und
fremder Behiltersysteme lag, gewechselt.
Aber die Bewegungsform der Mobilisation
der Welt ist vergleichbar geblieben. Ihr
Nachkriegsname ist Wachstum, eine
durchaus tduschende Bezeichnung, die
heute ausgerechnet Okologen auf die Idee
kommen lift, sich gegen Wachstum aus-
zusprechen. Wachstum ist ein Begriff aus
der organischen Welt, meint ,Mehrung ...
infolge organischer Entwicklung” (Grimm-
sches Worterbuch). Zum vollen Bedeu-
tungsgehalt gehért die Verwandlung im
Wachstumsprozefl, das Entbinden neuer
Gestalten oder die Metamorphose und die
immanente Steuerung der Bewegung. Das
ist erkennbar eine andere Bewegungsform
als sie mit der Mobil-, d.h. Verfigharma-
chung, angesprochen ist. Wenn sozial die
Mobilisation dominiert, d.h. die von auflen
gesteuerte Veriinderung, das mechanische
In-Bewegung-Setzen, wihrend neue Ge-
danken und Gefiihle fehlen, dann ist das si-
cheres Zeichen, daf vielleicht Modernisie-
rung stattfindet, keineswegs aber Umwil-
zung, Revolutionierung, die Marx als ,das
Zusammentreffen des Anderns der Um-
stinde und der menschlichen Titigkeit
oder Selbstverdnderung” verstand. Jiingers
Beobachtungen sind so ein deutliches De-
menti auf Dahrendorfs These von der re-
volutiondren Wirkung des Nationalsozia-
lismus. Trotz des Wortes vonden Lokomo-
tiven der Geschichte sind Revolutionen
keine Planierraupen. Jiingers Beobachtun-
gen stellen aber zugleich eine Kritik dar an
seiner eigenen weltanschaulichen Verar-
beitung der Ereignisse. Er sieht zwar den
Unterschied der Bewegungsformen von
Wachstum und Mobilmachung sehr an-
schaulich und klar: Nicht zufillig triigt sein
erstes Kriegstagebuch den Titel ,Girten
und Straflen”. Seine Haltung aber bleibt
konservativ-skeptisch, santikopernika-
nisch”: Es ist ,unendlich viel leichter, die
Bewegung zu steigern, als umzukehren zu
ruhigerer Bahn.” Zwar kann Rettung zeit-
lich nurin der Zukunft liegen, aber die Hoft-
nung auf Rettung begriindet sich bei Jiinger
durch Riickgang auf die Urspriinge, die Ur-
formen vor aller Dynamik, die wieder ent-
borgen werden miissen, um darauf stabile
kulturelle und politische Ordnungen zu be-
griinden und so die Dynamik einzugren-
zen. Dabei kommt dann natiirlich auch al-
lerlei soziale Antiquititensammlung vor,
mit Neigung zu Hierarchien und Riingen,
die sich aus sozialen Ressentiments speisen,
nicht unbedingt aus tieferer Anschauung.
Diese Vorherrschaft der Riickbindung istin
der Sache nicht begriindet : Der Verwand-
lungsprozef ist weder im Natiirlichen noch

im Kulturellen schon in den Urspriingen
beschlossen, sondern offen fiir neue Gestal-
tungen. Aber dasist ein anderes Kapitelund
weder durch totale Mobilmachung noch
durch Wunderwaffen zuginglich.
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Jan Robert Bloch

Die Eisen der
volkischen Geheimkammer

Zur Mythologre der ,entscheidenden Waffe”

; i as tun Sie?” wird die Arme in

Ernst Blochs ,Spuren” gefragt. ,Ich spare
Licht, sagte die arme Frau. Sie saf in der
dunklen Kiiche, schon lange. Das war im-
merhin leichter als Essen zu sparen. Da es
nicht fiir alle reicht, springen die Armenein.
Sie sind fiir die Herren tiitig, auch wenn sie
ruhen und verlassen sind.” In den Aufrufen
Hitlers an die bereits am Bombenkrieg lei-
dende deutsche Bevilkerung wird ihr zum
schlechten Trost die Vergeltung verspro-
chen. Die Armen im Keller haben, sollte die
Bombe treffen, kaum eine Chance. Einzig
wichtig ist: die Bombe trifft nicht. Ge-
schichte und Eigensinn. Negt und Kluge
untersuchen die dialektischen Bewegungs-
verhiltnisse. Die Vernichtungskraft der
Bombe ist nicht allein durch die Fallbe-
schleunigung g=9,81 ms-2 bestimmt,
noch durch die Explosivitiit ihres Spreng-
satzes. ,In ihr steckt eine industrialisierte,
durch hohe Konzentration von Arbeits-
kraft hergestellte gesellschaftliche Be-
schleunigung.” Gegen diese Zerstérungs-
kraft kann die individuelle Arbeitskraft
nicht ankommen: eine Strategie von unten
miifite eine Gegenbeschleunigung entwik-
keln, contra Galileo Galilei und Royal Air
Force und Krupp. Das kann die Arme nicht.
Was aufsie herabfillt sind ,einige Millionen
Partikel ehemals lebendiger Arbeit” in Ge-
stalt der naturwissenschaftlichen Entdek-
kungen, der technischen Erfindungen, der
industriellen Produktion, der Ausbildung
der Bomberbesatzung. Geronnene Le-
bensliufe von oben, der Wunsch, nicht ge-
troffen zu werden, von unten: eine Begeg-
nung der unheimlichen Art.

Apocalypse now. Ein Gemisch von
Aluminiumsalzen der Naphtensduren und
Fettsiuren dient zur Herstellung von
Brandbomben. Dennoch siegte der Viet-
cong, gegen Napalm, gegen ein konzen-
triertes gesellschaftliches Produkt. Wag-
ners ,roh-dekorativer Walkiirenritt” (Bloch
im ,Prinzip Hoffnung”) wird kaum hérbar
ohne Assoziation mit der mérderischen
Hubschrauberinvasion in Coppolas Film.
Und Afghanistan und?
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Tausendjihriger Rhythmus
Nazideutschland erreichte 1944, auf dem
Hoéhepunkt der Riistungsproduktion, nur
409% der amerikanischen Fertigung und
stand etwa gleich mit der sowjetischen.
Anders als die Panzerattrappen des polni-

Kunst des Faschismus. Wolf Willrich: Oberst Mal-
ders, 1941.

schen Marschalls Pilsudski war auch das
britische Material nicht von Pappe. Die
Wehrmacht mufy, so Hitler, ,neue und
noch bessere Waffen erhalten”, nach Sta-
lingrad sollte die Technik in Gestalt
.kriegsentscheidender Kampfmittel” Sieg
und Heil bringen. Betrieb Speer noch das
normal-technologische ,Adolf-Hitler-Pan-
zer-Programm”, so geisterte das Prinzip der
qualitativen  Uberlegenheit  deutscher
Wunderwaffen einerseits als Nazihoffnung,
andererseits als Volksverdummung. Im
zweiten Punischen Krieg (218 bis 201) ver-
eitelt Hannibals iiberraschender Angriff
den rémischen Kriegsplan der Eroberung
Spaniens und Afrikas. Die Kriegselephan-
ten bei der Uberschreitung der Pyrenien
und Alpen waren in den Durchhalteparo-

len Hitlers Metapher fiir die Notwendigkeit
einer deutschen Waffe besonderer Quali-
tit. Hannibal hatte nicht nur seinen Koch
bei sich: die Kimpfe verringern das Heer
aufweniger als die Hiilfte - nach Ankunftin
Oberitalien auf26 000 Mann. Hitlers Wun-
der kosten mehr, insgesamt das Leben von
fast 55 Millionen Menschen.

Der Mythos gehort zum Rhythmus des
Nazilands. Die Zeiten, die Helden nétig ha-
ben, sind angebrochen. In der Flucht vor
der Vernunft sucht die germanische Vision
Helden und Mythen. Das imaginire Kol-
lektiv der Volksgenossen wird mittels ge-
zielter mythischer Ideologie immunisiert,
das rationale Geschichtsverstindnis in ein
mythisches umgebogen. Der Faschismus
schatft sich einen Mythos, um ihn im Sinne
seiner Herrschaft einzusetzen. Diese Re-
gression auf magisches Denken, aufgerma-
nisch-heidnische Urspriinge, erzeugt jene
ungeschichtliche Welt ohne Widersprii-
che, jenen blind-vélkischen Naturzustand,
auf den es ankam. Der Mythos produziert
Ohnmacht und erhilt sie zugleich, er ist die
grofldeutsche . Sozialpsychologie  zur
Ablenkung der Massen. In den ,Mythen
des Alltags” entwickelt Roland Barthes sei-
ne charakteristische Bestimmung: ,Die
biirgerliche Ideologie verwandelt unablis-
sig die Produkte der Geschichte in essen-
tielle Typen. Wie der Tintenfisch seine Tin-
te ausstoft, um sich zu schiitzen, hort sie
nicht auf, die stindige Herstellung der Welt
zu verbergen, sie als Objekt endlosen Besit-
zens zu fixieren, ihr Haben zu inventarisie-
ren, sie einzubalsamieren, in das Wirkliche
eine reinigende Essenz zu injizieren, die sei-
ne Umwandlung, seine Flucht in andere
Existenzformen aufhalten soll. Zweck der
Mythen ist, die Welt unbeweglich zu ma-
chen.”

Grofddeutsche Technik

Der Waftenmythos stieg in dem Mafle,
wie die Kriegslage sich verschiirfte. Eriiber-
schritt bald die Wunderpanzer vom Typ
»liger” oder ,Panther”, die Fernbomber
der Heinkelwerke, die Elektroboote und



Raketenfahrzeuge in den Notplinen des
Naziadmiral Dénitz. Gewohnliche Waffen
geniigten nicht mehr der Vergeltungsvi-
sion, die Gegenseite hatte mehr davon:
»--- hinter der stumpfen Barbarei der an-
greifenden sibirischen Division”, erklirt
»Das Reich” am 11.1.1943, hat sich ,eine
kalte, brutale Arbeitswut betiitigt, die in
den sibirischen Werken Panzer um Panzer
zusammenschweifite und Granaten und
Bomben stapelte und grofle neue Armeen
aus den fiihrerlosen Volkerschaften zusam-
menraffte.” In dieser Zeit wird in der deut-
schen Industrie 60 Stunden in der Woche
gearbeitet, fiir die Hiftlinge in den Konzen-
trationslagern die 70-Stunden-Woche an-
geordnet. Die quantiative und qualitative
Uberlegenheit der alliierten Militirtechno-
logie zeigt sich auf allen Schlachtfeldern
der deutschen Welteroberung. Aber auch,
sozusagen, in der Heimat: die Bombentep-
piche werden gelegt, Als die meisten deut-
schen Stidte bereits in Schutt und Asche
liegen, fragt Generalfeldmarschall Milch
beim Physiker-Erfinder Manfred von Ar-
denne an, ob und wie man mit ,kernphysi-
kalischen Strahlen” feindliche Flugzeuge
herunterholen kénne. Weniger naiv wird
der ,Reichsforschungsrat” beauftragt,
+physikalische Methoden zur Bekimpfung
feindlicher Bomben” zu untersuchen und
zusammenzustellen. Das Wunder be-
kommt doppelte Gestalt, angreifend und
verteidigend. 1940 vernebelte der Sieges-
rausch der Nazis den Gedanken an eine
~Physik der Verteidigung”. Ardenne be-
richtet von der Reaktion Gérings aufseinen
Vorschlag, die Entwicklung eines Panora-
ma-Radargerits zur Abwehr von Luftan-
griffen voranzutreiben: der Krieg sei schon
so gut wie gewonnen. 1944 erfolgt der Do-
nitzruf an die deutsche Physik, den mittler-
weile entfalteten britischen Radarsystemen
ein Gleiches entgegenzusetzen. Zu spiit.
Ein Wunder soll das Kriegsgeschick
wenden. Biirgerliche Historiker, die die
Geschichte der biirgerlichen Krisen schrei-
ben, lesen gern (und daher willkiirlich)
Wendepunkte aus dem Geschichtsmate-
rial heraus, mit Vorliebe abseitige: wiire
Hitler 1908 nicht zum zweiten Mal von der
Wiener Kunstakademie abgewiesen wor-
den, dann... Positivistische Kausalreihen:
wenn a, dann b; da aber ¢, so d. Die aufden
naturwissenschaftlich-technischen Kriegs-
apparat bezogenen Kausalreihen erschei-
nen als merkwiirdige Kritik am Nazireich
im Namen der Effektivitit. Zu erinnern
hierbei ist an die ,arteigene Deutsche Phy-
sik” und deren Gegnerschaft zur Relativi-
titstheorie und zur Quantenmechanik. Sie
stand, als ,eines der absurden Nebenthea-
ter des Regimes” (C.F.v.Weizsicker), im
Gegensatz zu den aktuellen Entwicklun-
gen in der Physik und verfolgte so lange ih-
ren eben nicht blithenden Unsinn, bis sie in
Unfruchtbarkeit versank. Gerade die ,vol-

kische” Wissenschaft, die die Kernphysik
erst als jiidische Mache” angriff, dann ver
bittert zur Kenntnis nahm, trug zu den
Wunderwaffenplidnen, die bereits ihren
atomaren Horizont hatten, nichts bei, Sie
bewegte sich aufaltdeutsche und bewiihrte
Art; Heisenbergs Unschirferelation, eine
der Grundlagen der Quantenmechanik,
bedachte der selbsternannte Physikarier
Lenard mit einem unmifiverstindlichen
Stammtischwort: ,Solchem verschrobe-
nen Bediirfnis nach neusten Unsicherhei
ten kommt die Deutsche Physik nicht ent-
gegen; dieses Bediirfnis ist auch gar nicht
deutsch. Nur was alt und daher geniigend
erprobt ist, verdient iiberhaupt Kenntnis-
nahme in weiteren Kreisen.” Dem ,ver-
schrobenen Bediirfnis” nachzukommen
hiitte jene Zauberwaffe bedeutet, auf die
Hitler vergeblich wartete: die Atombom-
be.

Wunderwendepunkte
Gefihrdung der Kriegstiichtigkeit durch
mythisch-dunkle Regression und durch-
ziehender Groflenwahn. Selbst die blofle
Feststellung dessen kann einen schiefen
Ton enthalten. So stellt der Politologe Ko-
towski 1966 fest, ,daft die Angelsachsen

Buster Keaton in ,Der General”, USA 1926.

Deutschland in den physikalischen Diszi-
plinen, vor allem in der Forschung, weit
iiberholt hiitten. Schwerste Folgen fiir Luft-
und Seekrieg waren unvermeidlich. Eilige
Notpline - nun ohne Riicksicht auf Welt-
anschauung und Politik - wurden wohl
noch entwickelt, konnten aber eine zehn-

jihrige Politik des Raubbaus, der Korrum-

pierung und der Zerstérung nicht mehr
wenden.” Wie nahe geraten die Téne in die
Nihe des ,Aber das mit den Juden hiitte er
nicht machen diirfen” oder ,Die Kriegser-
klirung der Vereinigten Staaten, das war
einfach zuviel”. Thema con variatione, die
Reihe lifit sich fortsetzen: russischer Win-
ter, unzuverlissige Italiener, unzurech-
nungsfihiger Hitler. Allesamt liebdiugelnde
Spielarten des ,Was wiire wenn”.

Wunderwendepunkte. Am ehesten ge-
deiht die Wende in Krisenzeiten, die wie-
derum hereinbrechen, von aufien, versteht
sich. Gegen das Hereinbrechende, die ,ro-
te Flut” zum Beispiel, wurden Dimme er-
richtet. Der ,grofideutsche” Rundfunk
spricht von Schicksalswende, die Militiirs
vom Blitzkrieg. Das Schicksal wenden
heifit: iiberraschen. Eine andere Schick-
salswende heifdt Stalingrad, die Militiirdia-
lektik von eindringen und eingekesselt wer-
den. Die Uberraschung soll wettmachen,
was die gesellschaftliche Rationalitiit in Ge-
stalt etwa einer funktionierenden Kriegs-
wirtschaft oder der Versorgung der Bevl-
kerung nicht mehr hergab. Die Wirklich-
keit des Kriegs zeigt seinen Charakter als
faschistische ,Losung” der Widerspriiche
und Probleme, als Einheit von Kapital und
Staat in nackter Brutalitit. Nach Sohn-
Rethel war der Krieg das Eigentliche:
»Nicht der Kriegsdruck hindert das Kapital
an der Erfiillung 'segensreicher’ Aufgaben,
sondern seine Unfihigkeit zu diesen Aufga-
ben erzeugt seine Kriegsbetitigung, die zu-
nehmend die einzige ist, zu der die Bour-
geoisie die Produktivkriifte noch in Be-
schiifigung und ihr Kapital noch zur Ver-
wertung bringen kann.”

~ 4

Zur Uberraschung gehért die Entschei-
dung, und die wird vom iiberlebensgrofien
Wunder gefillt, von Hitler selber. Zum
Wunder gehért der Glaube, daran fehlt es
nicht, denn das Wunder ist ein mythisches.
Mussolinis Riickkehr in die Vorzeit belegt:
~Wir haben unseren Mythos geschaffen.
Der Mythos ist ein Glaube, eine Passion. Es
ist nicht notwendig, daf er eine Wirklich-
keit sei. Er ist durch die Tatsache real, daf
er ein Ansporn ist, ein Glaube, dafl er Mut
bedeutet.”

Die einzigartige Mischung von mafilo-
ser Ordnung und schiumender Irrationali-
tit im deutschen Faschismus produziert
den mordenden Biirokraten, den biirokra-
tischen Schergen. Diese Mischung bedeu-
tet Berufsbeamtentum und Wunderglaube
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zugleich. 1944, nach bereits eingetretener
militirischer ,Wende" also, galt es, aus den
entferntesten Winkeln Ungarns und Ru-
miniens mittels der technisch logischen
Apparate Wehrmacht und Reichsbahn die
letzten noch verbliebenen jiidischen Biir-
ger zu deportieren. Das  rationale” Nazi-
ziel, den Krieg zu gewinnen, unterlag dem
Blutziel der ,Endlésung”. Im gleichen Jahr
verweist Speer, der Generaldirektor der
Kriegsmaschinerie, auf die Notwendigkeit
eines ,Wechsels von romantischer zu tech-
nokratischer Ideologie”. Speer und Strei-
cher: der Manager treibt das Raketenpro-
jekt auf dem Versuchsgelinde Peenemiin-
de voran, und Streichers ,Stiirmer” zeich-
net einen Juden, der am Pessachfest, nach
erfolgter Schlachtung eines Christenkin-
des, das Blut aus der Leiche saugt. Das Ne-
beneinander: ,Wihrend Autos fahren,
Gliithlampen weiterbrennen, die Theater
Mozart spielen, die Physiker in Dahlem den
Zustand eines Atoms durch die mefibaren
Frequenzen und Intensitiiten seiner Spek-
trallinien beschreiben, reifit sich dicht da-
neben ein Pandimonium auf und fletscht
die Zihne” (so Ernst Bloch in den ,Politi-
schen Messungen”).

Nach der Gotterdimmerung
Seine Selbststilisierung zum ,unpolitischen
Technokraten” macht Speer nicht zum
Saubermann einer ,instrumentellen Ver-
nunft”, sowenig wie die militirische Logi-
stik faschistischer Uberfiille einer positivi-
stischen Algebra gleichkiime. Wunder ha-
ben auch materielle Gestalt, die Wege zu
ihnen eine leidvolle. Speer setzt die ,Kon-
zentrationslager-Betriebe” durch; die auf
Sklavenarbeit gegriindete Riistungsferti-
gung liuft nicht mit erwiinschter Glitte. Er
schreibt an Himmer: ,Es haben sich
Schwierigkeiten beziiglich der Erhaltung
der Arbeitskraft der Gruppen von Hiiftlin-
gen ergeben, die fiir kriegswichtige Pro-
duktionen arbeiten bzw. hierfiir eingesetzt
werden sollen. Besonders trifft dies fiir das
Lager Auschwitz zu. Ich habe daher veran-
laft, dafd IThnen hier, soweit es in meiner
Maglichkeit liegt, geholfen wird. Ich werde
soweit helfen, dafl wenigstens die haupt-
sichlichsten Ubelstinde abgestellt werden
konnen.” Speer lLifit zur ,Abstellung der
Ubelstiinde” die doppelte Quote Baueisen
zuteilen. Resiimee von Karl-Heinz Ludwig
in ,Technik und Ingenieure im Dritten
Reich”: ,Der "zweite Mann im Staat’ ver-
nahm von dem tausendfachen Tod in
Auschwitz, zumindest im Arbeitslager Mo-
nowitz, und entsandte spontan und um zu
‘helfen’ - Baumaterial.”

Zum Wunder gehéren auch die ge-
schundenen und erniedrigten Zwangsar-
beiter; es ist dies auch Brechts Frage nach
denjenigen, die das siebentorige Theben
erbauten. Die Raketenwunderwerke auf
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Usedom, in Peenemiinde, rings um Nord-
hausen und anderswo wurden, im zerbre-
chenden Herrschaftsgeflige gegen Ende
des Naziregimes, zunehmend Domiine der
SS. In dieser letzten stabilen Exekutive ter-
roristischer Unmenschlichkeit verdichtet
sich der Mythos neuer, siegbringender
Waffen. Ihr Obskurantismus (diese Waffen
sollten sich wie Siegfrieds Schwert Bal-
mung oder der fliegende Hammer der ger-
manischen Sagenwelt aus vélkischen Ge-
heimkammern beziehen lassen) wich als-
bald einer Hinwendung zur naturwissen-
schaftlichen Technik der Kampfmittel. In
den Konzentrationslagern werden Natur-
wissenschaftler und Techniker ,ausgeson-
dert” zur Bastelei an der letzten, entschei-
denden Waffe. Statt der volkischen Ge-
heimkammer wird das Reichspatentamt
aufunausgenutzte Erfindungen hin durch-
forstet, in der Untergangsstimmung steigt
der Mythos des entscheidend Verborge-
nen. Das letzte Aufgebot zur  Verteidi-
gung” der deutschen Stidte: Grofviter
und ihre Enkel. Zu spiit. Mit der Gotter-
dimmerung versinkt das Wunder. Von
Wernher von Braun héren wir erst nach ei-
nigen Jahren wieder.

Kunst des Faschismus. Albert Biirkle: Kampfender
Bauer.

Augenzeugen

,Das ist an einem strahlend sonnigen
Tag gewesen, da standen wir auf der
Strafle, und iiber uns flogen die Massen
von Flugzeugen. Wir wufiten nicht, was
das fiir Flugzeuge waren, wir hatten gar
keine Angst, denn die waren so hoch,
da wir das in der Grofe sahen wie ir-
gendwelche Insekten. Und die leuchte-
ten strahlend in dem Sonnenlicht, und
wir waren entsetzt bei dem Gedanken,
wohin werden diese Flugzeuge fliegen,
und wo werden sie ihre Bombenlast
abladen? Das hat uns mit Schrecken er-
fiillt und auch mit einer gewissen Dank-
barkeit, daR wir nicht an der Reihe wa-
ren. Soll ich mich aber schiimen, diesen
Anblick als iisthetisch empfunden zu ha-
ben?”

Ene Augenzeugin

»Und in Thiiringen, das mufl Anfang '45
gewesen sein, da sah ich dann an einem
klaren, blauen Himmel riesige Flotten
von Bombern, die - wie meine Mutter
sagte — nach Berlin flogen, und meine
Mutter, eine geborene Berlinerin, sagte:
Ach Gott ach Gott, das arme Berlin, hot-
fentlich trifft es nicht unser Haus, oder
hoffentlich passiert nichts unseren El-
tern. Meine Mutter sah natiirlich in je-
dem der kleinen Glitzerdinger da oben
am Himmel eine todliche Bedrohung,
wiihrend ich das sehr schén fand, dsthe-
tisch, in Bomberordnung, mit riesigem
Krach flogen die dahin. Das waralso sehr
schon.”

Ein Augenzeuge

Wahrscheinlich bebte die Erde, ich
kann es nicht unbedingt behaupten, aber
es miissen irgendwelche Erschiitterun-
gen gewesen sein, und es waruns klar: es
passiert etwas Furchtbares mit Hildes-
heim. Und da sind wir alle nach drauflen
gegangen und schauten in Richtung Hil-
desheim, und von der Silhouette Hildes-
heims war nichts mehr zu sehen. Wir
hatten wieder einmal - es war im Frith-
ling 1945 - einen herrlichen Sonnentag,
es war warm, und von der Sonne, die wir
gesehen hatten, bevor wirin den Schutz-
raum gingen, war iiberhaupt nichts mehr
zu sehen, denn iiber Hildesheim lag -
was ist das gewesen? -, das ist wohl
Rauch von einem fiirchterlichen Feuer
gewesen und wohl auch der Staub von
den Hiusern, die da zerstort waren. Die
Sonne war nicht zu sehen, es war alles
grau iiber der Stadt.”

Eine Augenzeugin



Walter Rebos

Der energetische

Flufd der Bilder

Beim Verlassen des Kinos. Fiir kurze
Zeit legt sich ein Schleier des Unwirklichen
iiber die Welt, hauchdiinn zwar, fast tran-
sparent, aber doch fremd und irritierend. So
als biume sich das Lustprinzip noch einmal
verzweifelt gegen die triilbe Wahrnehmung
des Alltiiglichen auf, um ihr dann seufzend
das Feld zu tiberlassen. Die Farben erhalten
wieder ihre blasse Natiirlichkeit, die Ge-
genstinde riicken an ihren angestammten
Platz. Das Profane setzt sich durch. Oftmals
sind es nurdrei, vier Treppenstufen, und die
Ordnung ist wieder hergestellt.

Es ist dies eine Erfahrung, die zu den il-
testen des Kinos gehort. Sie speist sich aus
der Antithese zwischen illusioniirer Vor-
stellung und realitiitsgerechtem Blick. Mo-
derne Tragik der Erniichterung. Im selben
Mafie, in dem sie kindlichen Arger hervor-
ruft, beschwort sie die Kritik des Erwachse-
nen. Denn Sonne, Mond und Sterne, sie
mogen sich noch so viel Miihe geben, ge-
gen die Lichtexperten Hollywoods sind sie
ohne Chance.

Ende der Vorstellung
Heute, im Zeichen der Postmoderne und
der Posthistoire, scheint diese eigentiimli-
che Erfahrung der Verzauberung, der Irri-
tation und der Erniichterung zu schwin-
den. Nicht nur, weil immer mehr Men-
schen immer seltener ins Kino gehen, son-
dern weil die Bilder selbst ihre illusioniire
und magische Kraft einbiifien. Cineasten
wie Wenders und Godard werden nicht
miide, das zu wiederholen. Die vielgeliebte
und viel gescholtene Traumfabrik, sie ge-
hort der Vergangenheit an. Durch die elek-
tronischen Medien ist eine andere, un-
gleich kiihlere und gewaltsamere Bild-
isthetik entstanden. Und die kritischen
Klagen iiber den Verlust des Wirklichen
sind den nostalgischen Klagen iiber das
Verenden dieser alten Kinowelt gewichen.

Wenn Walt Disneys Produktion
+TRON" (Steven Lisberger) zu den interes-
santesten Neuerscheinungen des letzten
Jahres gehort, so weil sie diese Entwicklung
quasi plastisch demonstriert. Jene Erfah-

+TRON” - Kino als Videosprel

rung, die sich einst nur bem Verlassen des
Kinos einstellte, hier wird sie im Film selbst
augenfillig: gegeniiber den per Computer-
grafik simulierten Videobildern erscheinen
die herkémmlichen Filmbilder veraltet, ja
geradezu blaf (und wohlgemerkt, es han-
delt sich dabei um die hohe Kunst der Hol-
lywood-Werbeiisthetik). Paradoxerweise
wird dies nicht durch einen Zuwachs an
Komplexitit oder Raffinement erzielt. Im
Gegenteil, die Computergrafiken sind
ungleich griber, einfacher, plakativer als
realistische Fotografien. Und dennoch ist
ihr Hyperrealismus von einer gewaltsamen
Dynamik, der man sichals Zuschauer kaum
noch zu entziehen vermag. Freilich wirkt
die Faszination nur fiir den Augenblick, da
jedoch uneingeschriinkt.

Digitale Erzihllogik
Die Geschichte ist schnell erziihlt, folgt sie
doch jenem schlichten Muster, das sich be-
reits in ,STARWARS" und dhnlichen Pro-
duktionen als duflerst lukrativ erwiesen hat.
Science-Fiction als kriegerisches Szenario,
Kampf zweier Welten, hier ins Innere des
Computers verlegt: Der Bof einer grofien
Computerfirma und sein Master Control
Programm (MCP) betreiben ein verschwé-
rerisches Spiel mit der Macht. In mafloser
Gefriifigkeit eignen sie sich immer neue
Programme und Datenbanken an. Doch
schon bald muff der machthungrige Zau-
berlehrling erkennen, dafl die elektroni-
schen Kriifte, die er rief, nicht mehr zu bin-
digen sind. Sein MCP hat bereits das Penta-
gon angezapft, da kann er nicht mehr zu-
riick. Als Flynn, ein junges Computergenie
und Besitzer eines Videospielautomatensa-
lons, versucht, Licht in die dunklen Ma-
chenschaften zu bringen, wird er von ei-
nem Laserstrahl kurzerhand in seine elek-
tronischen Komponenten aufgelist. Weni-
ge Zeit spiter erwacht er dann zu neuem
Leben, und zwar, wie es so schén heifit, in
einer ,anderen Welt". Es ist eine Welt, in
der Computerprogramme die Spiegelwe-
sen ihrer Programmierer sind. Eine Welt,
die unter der totalen Kontrolle und Tyran-

nei des Master Control Programms steht.
Und Flynn soll sterben: in einem Gladiato-
renkampf auf dem Videonetz. Was in der
Realwelt blofles Spiel war, hier wird es zu
einem grausamen Kampf um Leben und
Tod. Gliicklicherweise findet er in Tron, ei-
nem der miichtigsten Elektronengladiato-
ren, einen Bundesgenossen. Auf Lichtri-
dern entflichen sie den Polizeiprogrammen
des MCP. Unverhofft wird ihnen von dem
Simulationsprogramm Yori und dem alten
Hiiter der Schaltzentrale Hilfe zuteil, die
einmal die direkte Verbindung zwischen
Programmen und Programmierern war. Sie
bringen sich in den Besitz eines Solar-Seg-
lers und nehmen den Kampfauf, derjedoch
zunichst scheitert. Erst als Tron von sei-
nem User, sprich Programmierer, eine son-
derbare Scheibe zugespielt bekommt, eine
Art Wunderwaffe, sind sie in der Lage, das
Master Control Programm zu zerstéren. . .

So weit die Geschichte. Ort, Zeit und
Figuren finden im simulativen Spiel der
Computer ihre elektronischen Doubles.
Theorie zweier Welten: einer realen und
einer phantastischen, einer geordneten
und einer wahnsinnigen, einer guten und
einer bosen. ..

Doch hat die binire Erziihllogik hier
vor allem Alibifunktion. Denn an die Stelle
der herkémmlichen Dramaturgie, die sich
aus Konflikt und Handlung ergibt, ist eine
Dramaturgie der reinen Spannung getre-
ten. Im Vordergrund steht das An- und Ab-
schwellen der Tone, die Beschleunigung
und Verlangsamung der Bilder. Die Story
bietet dazu lediglich den Vorwand. So ist es
zu erkliren, da, abgesehen von wenigen
standardisierten Patterns, alles iibrige belie-
big wird: die Dialoge der Figuren, ihr Hu-
mor, ihr Charakter, ihre Geschichte. My-
then aller Art, antike und moderne, kriti-
sche und reaktionire, licherliche und
ernsthafte, Miirchen und Comics - kein
Problem, sie nochmals irgendwie zusam-
menzuriihren. Denn dem energetischen
Fluf} der Bilder sind sie allemal nachgeord-
net.

23



“a

N |
) |
)

uat , TRON".

J r Walt Disney’s
Videoftlm in den Kn
anlief tauchte er in den
.\/u.'\fﬂw.r!‘f;‘u auf. Er simu
lrert auf dem Bildsch
Szenen aus dem Film, die
der Spieler nacherleben,
selbst gestalten kann. Er
/H:g'/z'.';"r‘.’ dieses -\/'.’('/ mit
H‘:“r f‘ﬁ‘”{.’h’:’tlll‘, l roer
setzt den Spieler in den
Film. Doch der Automat

« TRON?” spielt umgekefirt
auch m dem Film
+TRON?" eine Rolle: hier
i5t er, in der Eingangssze-
ne, die , Tiir", durch wel.
che der Kinobesucher in
die Gladiatorenwelt der
Chips und Programme ge
langt. Auflisung der Rea
litat: spielt der Besucher
einer Spielhalle in emem
endlosen Walt-Disney
Film mit? Oder ist dre
Filmfiktion die realistische
Reportage aus dem Gerat,
an dem der Spreler steht?

nam

Foto: Jochen Hiltmann



Grafik auf dem Spiclautomaten ,TRON". Foto: Jochen Hiltmann

Mens martialis
in corpore athletico

Die Naivitit zu monieren, mit der hier das
Gute iiber das Bose, das Mirchen tiber die
Wirklichkeit triumphiert, scheint ebenso
naiv wie die Kritik, der Zuschauer werde
zur ldentifikation mit den Helden verleitet.
Denn beides gehért noch dem Illusions-
theater der iiberkommenen Hollywood-
Kinokultur an. Die Figuren in , TRON" sind
keine Helden, auch wenn sie vordergriin

dig deren Attribute besitzen. Ebenso fli-
chig wie das grafische Aufiere ist ihre In-
nenwelt. Als abstraktes Figurenmaterial
bieten sie keine Identifikationsméglichkei-
ten im herkémmlichen Sinne.

Und wenn sie ihrerseits Leitbilder wer-
den, so ohne Tragik, ohne Tiefe. Die An-
teilnahme, die sie evozieren, ist emotions-
los, sie erschépft sich in der neugierig-faszi
nierten Betrachtung ihrer sportlich-kriege-
rischen Leistungen. Denn die Figuren sind
allesamt Krieger, und der ideale Krieger ist
die gelungene Mischung aus intelligibler
und korperlicher Fitness. Was braucht es in
diesem Krieg? Amerikanische Regierungs-
beamte verweisen auf die Niitzlichkeit der
modernen Videospiele : Die Kinder wiirden
dadurch frithzeitig jene kognitiven und
feinmotorischen Fihigkeiten erwerben, die
ein Pilot der Air Force fiir seinen Job bend-
tigt. So wie einst Dustin Hoffmann als ,Ma-
rathon-Man” mit Hilfe ausgiebigen Jog
gings einer gefihrlichen New Yorker Mafia
zu entkommen vermochte, kéinnen Flynn
und Tron den MCP besiegen, weil sie die
besseren Programmierer und Videospieler

sind. Von Steven Spielberg, dem ,Vater”
von E.T., geht die Mir, dal er mehrere
Stunden tiglich mit seinen kleinen Video
computern spielt. Ubung macht den Mei
ster. Schulsport, Polizeisport, Militirsport

oder vom Flipperkonig zum Piloten der Air

FForce. Der Zusammenhang von sportli
chem Spiel und kriegerischem Ernst leuch-
tet unmittelbar ein.

Die Leinwand als Projektil
Die Wahl der Waffen. Auch in weiten Be-
reichen der Freizeitindustrie scheint sich
die Phantasie der Trendmacher immer
mehr auf die Erfindung neuer Waffengat
tungen zu beschrinken. Die erfolgreiche
Verbreitung elektronischer Kriegsspiele
gibt davon beredtes Zeugnis. Ebenso un-
terschiedslos wie Strukturen des Mythos,
des Mirchens und der Sage lassen sich
Kampfgeschiitze aller Art im Namen der
Science-Fiction kombinieren. Handwaffen
oder schwere Artillerie, Laserpistolen oder
antike Schwerter, Panzer, Pferdewagen,
Killersatelliten oder Luftgeschwader von
unbekannten Galaxien: der Erfindungsga-
be sind keine Grenzen gesetzt. Alles kann
zur Wafle werden, denn der Krieg erscheint
am Ende nicht mehr denn als Energiepro-
blem. Reine Energie, das ist immer auch
reine kriegerische Potenz, die sich in belie-
bige Waften transformieren Lift. Und im-
mer gibt es eine Wunderwaffe, einen Joker,
ein Energickrafifeld, das schlieflich den
Kampf entscheidet. War es in ,STAR-
WARS?” ein mythisches Schwert, so ist es in
+TRON" eine magische Scheibe, eine Mi-

schung aus griechischem Diskus, amerika-
nischem Freasby und fliegender Untertas-
se. Mit der richtigen Technik geworfen,
vermag sie allein das Master Control Pro-
gramm zu bezwingen.

Daf die Leinwand selbst zu einem
Kampfgeschwader werden kann, das den
Kinosessel in ein Cockpit und den Zu-
schauer in einen Piloten der Air Force ver-
wandelt, weiff man nicht erst, seitdem affri-
kanische Kinder sich scharenweise von ei-
nem Felsen stiirzten, weil sie glaubten, wie
Superman fliegen zu kénnen. Bereits in den
Anfingen des Kinos vermochten Lein-
wandillusionen wie Wurfgeschosse in den
Zuschauerraum einzuschlagen und ent-
sprechende Panik zu erzeugen. Dokumen-
tierte sich in diesen panischen Reaktionen
noch der Triumph der realistischen Illu-
sion, so feiert die Computersimulation ei-
nen anderen, nicht minder aggressiven
Triumph, den der Zentralperspektive. Die
grafisch erstellten, hyperrealistischen Riiu-
me mdogen noch so bunt, vielgestaltig und
phantastisch sein, am Ende gehorchen sie
den Gesetzen der Perspektive. Mit rasen-
der Geschwindigkeit bewegt sich das simu-
lierte Zuschauerauge durch enge Hiuser-
schluchten oder iiber leere Ebenen hin-
weg.

Der hyperrealistische Raum zerfillt
nurmehrin ein Biindel von Fluchtlinien, die
seine simulierte Tiefe umso plastischer her-
vortreten lassen. Und all dies wird durch ei-
nen sorgsam ausgetiiftelten Dolby-Sound
zusitzlich verstirkt. Wie kann sich der re-
gungslos in seinem Kinosessel erstarrte Zu-
schauer gegen solche Bombardements zur
Wehr setzen? Indem er wie ein Kind Augen
und Ohren verschliefit?

Mythos Uberwachung

PS.: Die Vision eines gefrifligen, iiber-
miichtigen Master Control Programms, das
Datenbanken anzapft und wie der bése
Bruder des Hegelschen Weltgeistes alles
Wissen in sich aufnimmt, gehrt zum klas-
sischen SF-Repertoire. Die totale Uberwa-
chung: auch nur eine Erziihlformel, die sich
leichterdings abrufen lift. Gerade heute
wird sie allerorts in klingende Miinze um-
gesetzt. Floskeln wie die vom ,glidsernen
Menschen”, vom transparenten Staat” und
vom ,Groflen Bruder” sind bereits in aller
Munde. Noch beschwiiren sie bése Triiu-
me, Depressionen, Bilder der Angst. Doch
wie wird es in einem Jahr aussehen? Thr
Kaufkraftschwund scheint vorprogram-
miert. Und wenn Orwells Schreckensvision
schlieflich auch die Springerpresse er-
reicht hat, dann wird niemand mehr etwas
davon sehen und héren wollen.

Den Uberwachern kann es nur recht
sein. Sie werden weitermachen wie gehabt :
lautlos, stetig und unauthaltsam.



Jiirgen Vorrath

Taktische Bilder

Zu Arbeiten von Werner Biittner und Albert Oehlen

,Nur noch ligen: unsere Strategie
im e?mgang mit den Medien”, verrit Biitt-
ner treuherzig den neuen Vorsatz, und
Oehlen bemerkt, angesichts dieser Offen-
heit tiberrascht: ,Du hast noch nichts dazu-
gelernt!”

Die Arbeit von Biittner und Oehlen
wird seit nun fast zwei Jahren auf dem
Markt bewegt, unterliegt damit seinen Zu-
griffen des Nivellierens und Kategorisie-
rens. Was dort ,erfolgreich” bewegt wird,
sind jedoch nur allzu oft die losgelésten
Produkte ihrer Malerei, die als Aquivalenz-
form kommensurabel werden, indem die
schaffende Haltung ausgeblendet wird. Es
mag eine Schwiiche ihrer Bilder sein, dafl
diese Trennung zwischen Produkt und
Haltung vorschnell méglich ist, jedoch hat
die Beschleunigung der Marktbewegun-
gen dermafien angezogen, dafl zwangsliu-
fig nur ein hilfloses Nachhinken stattfinden
kann (so der ausgezeichnete Katalog:
-Rechts Blinken — Links Abbiegen”, Biitt-
ner/QOehlen, Berlin 1982); oder aber: die
Liige schligt den Nivellierern ein Schnipp-
chen, lacht sich eins, so wie Dokoupil in sei-
ner Malerei durch stilistisches Hakenschla-
gen den Kategorisierern entflieht und sie
dabei nach vorne jagt. Verweigern hinge-
gen, die Forderung blockierter Puristen,
wiirde unterschlagen, daf der bilderwer-
bende Scheck mit der Fiinfstelligkeit ein
nicht unzuverlissiges und lebensfreundli-
ches Qualititsurteil zu werden beginnt und
Moral besonders dann untauglich, wenn
zum Spiel geladen wird, dem man die Re-
geln erst spiiter diktiert. Auch ist der Mizen
im Hintergrund immer gut fiir grofie Klap-
pe und grobes Gebaren, Tugenden, die all-
zu hiufig und besserwisserisch als pubertir
verkannt statt als Uberlebensstrategien kul-
tiviert und gewiirdigt werden.

Falle der Identitit

Biittner und Oehlen werden, weil sie ma-
len, zu Kiinstlern gestempelt; weil ihre Bil-
der in Ausstellungen, Katalogen auftau-
chen und andere dafiir Geld hergeben, zu
erfolgreichen Kiinstlern; weil sie junge
Kiinstler sind und manche Geste heftig, den
Jungen Wilden” zugeschlagen. Aber: Sie
sind keine Kiinstler, zuniichst einmal Takti-
ker, die sich malend in den Verhiiltnissen
einnisten, sozusagen subversivaufden , kai-
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ros” warten, der mehr denn je ausbleibt, die
deswegen aber nicht der Norgelei und Lar-
moyanz verfallen, sondern im Humor die

Zeit, wenn es sie denn noch geben soll, auf

ihrer Seite ahnen.

Thre Bilder sind Nadelstiche, keine tie-
fen, aber an richtigen Stellen, nichts, was
sich festbeiflt, ohne Widerhaken, sozusa-
gen verletztende Initiatoren einer Gedan-
kenbewegung, deren Ausmafl und Rich-
tung nicht schon biederprogrammatisch a
la Immendorf eingearbeitet sind. Im kalku-
lierten Verzicht auf Programmatik und
Langzeit-Begriffe spiegelt sich die ange-
messene Reflexion der Zeit: es gilt jetzt
nicht, Identititen aufzubauen - ,jede Iden-
titét ist Falle” -, sondern Intensitiiten zu be-
wahren.

Dem Zugriff der Kunstinstitutionen
antworten Biittner und Oehlen daher mit
schillerndem Zynismus. Sie lassen ihm die
Bilder, daneben geht der Griff ins Leere,
wenn er nicht auf Stachel st6ft. Zynismus
als Einigeln in den Hietzezonen des Kunst-
marktes, als Uberwintern in politischen
Kiltezonen; wohlwissend, dafl gerade die-
ser Temperaturgegensatz den untriigli-
chen Gradmesser fiir schlechte Zeiten ab-
gibt. Wenn investiert werden darf, sind die
Michtigen auf dem Sprung.

Dem Bediirfnis nach zuginglichen
Kiinstlerbildern hilt Biittner zwei Selbst-
bildnisse entgegen, einmal mit verdecktem
Kopf beim Kamilledampfbad, einmal ona-
nierend im Kinogestiihl; Oehlen hingegen
iiberrumpelt die Frage nach der eigenen
Haltung schlau-spéttisch mit der Arbeit
~Gucken lecken kaufen”. Verstecken und
Irritation also als Versuch, den Intensititen
ihren Spielraum zu erhalten, um nicht in
den Rastern der Reprisentation zu ver-
kommen.

Ruhe im Lande
Oder: , Triumphgeschrei”: ein Tryptichon
groflen Formats, mit bewiiltigter Fliche
und sicherer Farbgebung; im Zentrum vor
bewegtem Himmel der Zarathustra-Fel-
sen, Ort pessimistischer Prognose, erst ei-
ternde Furunkel nach hundert Jahren; links
Otto Mielke, Fachmann fiir Sicherheit in
Deutschland-Ost, rechts die Wochenend-
Maschine, die Lotto-Technik als sicher-
heitsspendende Verheiffung in Deutsch-

land-West. Es bleibt ruhig draufien im Lan-
de. Alles wird gut. Ein langes, leises Bild, die
Triumphierenden erscheinen nicht auf der
Fliche, das Geschrei kommt nur entfernt
aus den hinteren Besprechungszimmern.

Hier bewahrt sich im Muttermund des
zynischen Minimalismus ein Leben, das
sich nicht an seinen Entiuflerungen auf
vertraute Folien festnageln Lifit. Bilder als
Schneckenfiihler und taktische Vorhut, die
das Gelinde der Gesellschaft sondieren,
ohne das Herzblut in den Schwamm des
Allgemeinen zu verstromen. Bilder, die
wdennoch” gemalt werden, die aber den-
noch Erfolg haben, weil die Dinge so liegen.
Komme hier niemand mit Affirmation! Die
neueste Verdffentlichung von Werner
Biittner und Albert Oehlen, eine Zusam-
menstellung gemeinsamer Arbeiten, triigt
denn auch den Titel ,Jenseits konstanter
Bemiihungen um braven Erfolg” (Ham-
burg, 1983).




Werner Biittner/ Albert Oehlen

Eine Geschichte

Licbcr Georg!

Heute haben wir fiir Dich eine Ge-
schichte geschrieben. Ob sie wohl wahr ist?

Bauer Gabriel
Schon ist es auf diesem Bauernhof. Das
Miih und das Bih und all das andere. Doch
irgendetwas stimmt nicht, dem geschulten
Ohr fillt ein Mifdton auf. Das Kikeriki ist an-
ders, tiefer, schleppender, langweiliger als
sonst, es kommt vom Bauern Gabriel. Kike-
riki ruft der Bauer Gabriel und versucht da-
mit die Hithner aus dem Stall zu locken.
Und die folgen dem falschen Kikeriki aus
Gewohnheit, aus Dummbheit oder weil sie
sowieso hinaus wollten. Kaum hat das letz-
te Huhn den Stall verlassen, krempelt der
Bauer Gabriel die Armel hoch. Der alte
Stall war total verrottet und sollte einen
neuen Betonboden bekommen. Ein gutes
Stiick Arbeit lag vor ihm. Bauer Gabriel rei-
nigte den Stall, schalte ihn ein, mischte den
Beton, fuhr in den Stall, verteilte den Beton

und strich ihn glatt. Und wihrend der

Bauer Gabriel im Schweifie seines Ange-
sichts schuftete, pickten und scharrten die
Hiihner im hellen Sonnenschein, und viel-

leicht schwitzten auch sie. Als die Sonne
unterging, war die Arbeit getan. Durstig
geworden, machte er sich auf, um im Gast-
hof,Zur Trompete” ein Bierchen zu sich zu
zischen.

Nach einem arbeitsreichen Tag sind die
Glieder ermiidet, nur die Zunge nicht, des-
halb sitzen die Bauern in der ,Trompete”
und reden. Rede und Gegenrede, Bier und
Gegenbier, gestritten mufl werden. Im na-
hegelegenen Stidtchen war ein achtjihri-
ges Midchen von einem etwa 20 Jahre dlte-
ren Mann beliistigt worden. Das Gespriich
in der , Trompete” drehte sich um die Fra-
ge, was zum Schutz der Kinder getan wer-
den kann (Riibe ab). Bauer Gabriel vertrat
die Ansicht, daf es natiirlich schrecklich ist,
wenn ein so kleines Midchen einem so gro-
fen Kerl schutzlos gegeniibersteht, das sei

jawie vier gegen einen, aber trotzdem sollte

man bedenken, dafl es sich hierbei offen-
sichtlich um ein vermindert schuldfihiges
Gemiit handelt, um einen geradezu krank-
haften Trieb, und ein krankhafter Trieb
verlangt Behandlung und nicht Bestrafung
(nicht Riibe ab). Bauer Gabriel vertrat die-
sen Standpunkt bis 11 Uhr. Dann war auch
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seine Zunge miide. Bauer Gabriel machte
sich auf den Heimweg. Er war hundsschaf-
fen miide, doch schlafen sollte er noch lan-
ge nicht. Eine bose Uberraschung wartete
aufihn im Hiihnerstall. Er hatte vergessen,
den Hiihnerstall mit dem frischen Beton zu
verschlieBen, und als er nach alter Ge-
wohnheit in die ., Trompete” ging, gingen
die Hiihner nach alter Gewohnheit in den
Hiihnerstall und stellten sich in den frischen
Beton, der nach alter Gewohnheit in ein
paar Stunden trocknete.

* Es gab keinen Zweifel. Der Hithnerstall
hatte einen neuen Betonboden und in die-
sem steckten zur Bewegungslosigkeit ver-
dammt die Hithner. Nachdem Bauer Ga-
briel die Lage erkannt hatte, wufite er, was
er schweren Herzens zu tun hatte. Im fah-
len Licht einer Laterne wurde ein grofer
Topf Wasser zum Kochen gebracht. Er
schlug im Kochbuch unter ,Hithnerwurst”
nach, holte eine Sense und ging in den Stall.
Was hatte er vor?

Am nichsten Morgen sah ich kleine
gelbe Stummel in Zweiergruppen aus dem
neuen Betonboden ragen. Und das in mei-
nem Alter. Ich bin zwolf Jahre alt und fiirs
Leben gebrochen.

Ob diese Geschichte wohl unserem
Georg gefillt? Wir sind fast todsicher.

Albert und Werner




Khosrow Nosratian

Wie erstarrt

Botho Straufs mit Martin Heidegger

D as letzte Buch von Botho Straufd
ist Paaren und Passanten gewidmet. Diese
Widmung gilt dem Zeugnis beschidigten
Lebens, versehrter Reflexion, dunkler
Fiihllosigkeit; einer durchaus unheilen
Welt also, fiir die Paare und Passanten ein-
stehen und die Strauf in Anekdoten und
Aphorismen notiert. Die Sprache ist das
Zeugnis des Seins: Urkunde und Ausweis
einer Wahrheit, aus der Paare und Passan-
ten vertrieben sind, nachdem sie dem ,Ge-
rede” (Heidegger) verfallen, entwurzelt
und also bodenlos:

wDas Gerede ist die Moglichkeit, alles
zu verstehen ohne vorgingige Zueignung
der Sache. Das Gerede behiitet schon vor
der Gefahr, bei einer solchen Zueignung zu
scheitern. Das Gerede, das jeder aufraffen
kann, entbindet nicht nur der Aufgabe ech-
ten Verstehens, sondern bildet eine indiffe-
rente Verstiindlichkeit aus, der nichts mehr
verschlossen ist.” (Heidegger)

Gerede

Nichts ist der indifferenten Verstiindlich-
keit des Geredes mehr verschlossen als die
Sprache. Das Gerede ist kein Schliissel, die
Sprache zu erschlieRen. Das Gerede ist das
aufgeregte Reich willenloser Echolaute
und lebensunfihiger Gespriichsbeitriige
mobiler Mischklidfler. Das Gerede ist be-
redt — die Sprache schweigt. Entschlossen
abgekehrt verbleibt sie unerreichbar gegen
die eilfertige Gier, mit der das grobe Ge-
riusch in vertrauten Ton verwandelt und
als indifferente Verstiindlichkeit arretiert
werden mufd. Kategorisch vermieden wird
die von Heidegger geforderte vorgiingige
Zueignung der Sache. Sie kénnte das Gere-
de verheeren und Paare wie Passanten ei-
ner wie auch immer heillosen Welt berau-
ben, in dersie sich, wie Straufl demonstriert,
so komfortabel eingerichtet haben. Die
gleifende Klarheit und die blilhende Leere
indifferenter Verstiindlichkeit soll das Ge-
rede vor dem Zerbrechen der Bedeutun-
gen und Verfinsterung des Sinnes behiiten.
Wenn eine Welt soll mglich sein, so soll es
nur die des Geredes sein. Das Dasein ver-
fillt ontologisch der Welt, um vor dem Sein
auszuriicken. ,Das Dasein stiirzt aus ihm
selbst in es selbst.” (Heidegger)

Statt um die vorgiingige Zueignung der
Sache muf es dem Gerede um nachtrigli-
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che Abweisung der Sache gehen. Straufd il-
lustriert das an dem Terminus ,Beziehun-
gen”, wie er inflationiir unseren Alltag
durchherrscht:

+S0 handelsplatt wie es klingt, sucht es
den Umgang mit der griindlichen Gefahr,
welche die Liebe ihrem Wesen nach fiir das
Gemeinwohl darstellt, kiinstlich zu erniich-
tern und eine Berechenbarkeit hineinzube-
schwiiren in eine Sphire, die immer noch
die urspriinglichste, undurchdringlichste
und verschlingendste des Menschen ist.”

Das Gerede ist der Hiindler auf dem
Markt indifferenter Verstindlichkeit: die
nachtriigliche Abweisung der Sache gibt
sich niichtern und kalkuliert.

Neugier

Im Modus nachtriglicher Abweisung do-
mestiziert das Gerede, um Paaren und Pas-
santen eine unheile Welt als verlifliches
Blendwerk zu erhalten, in der sie Wohnung
nehmen: es soll alle Intensitiit verloren, alle
Riskanz diszipliniert, alle Unwiigbarkeit ka-
nalisiert sein. Auf dem Markt indifferenter
Verstindlichkeit organisiert das Gerede die
nachtriigliche Abweisung der Sache. Thr
Mittel ist die Neugier. Diese ,sucht das
Neue nur, um von ihm erneut zu Neuem
abzuspringen. Nicht um zu erfassen und
Wissen in der Wahrheit zu sein, geht es der
Sorge dieses Sehens, sondern um die Mog-
lichkeiten des Sichiiberlassens an die Welt.
Daher ist die Neugier durch ein spezifisches
Unverweilen beim Nichsten charakteri-
siert. Sie sucht daher auch nicht die Mufie
des betrachtenden Verweilens, sondern
Unruhe und Aufregung durch das immer
Neue und den Wechsel des Begegnenden.
In ihrem Unverweilen besorgt die Neugier
die stindige Moglichkeit der Zerstreuung.
(...) Die Neugier ist iiberall und nirgends.”
(Heidegger)

Am Leitfaden der Neugier inszeniert
das Gerede die indifferente Verstiindlich-
keit als universale Beziehungsart des , Sich-
iiberlassens an die Welt”. Der Betrieb der
Zerstreuung und das Geschiift des Unver-
weilens stiften durch stets erneuerte nach-
trigliche Abweisung eine Welt: gemein-
sam, gemiitlich, verbindlich; iiberall und
nirgends. Die Neugier ist auf der Jagd nach
dem Erlebnis, um das Gerede zu nihren.
Unaufhérlich ist die Neugier unterwegs, im

Absprung vom Alten zum Neuen. Das Ge-
rede ist beredt, die Neugier sprumghaft. Bei-
de sind obdachlos und reichen nicht zum
Aufenthaltim Altesten des Alten: der Spra-
che als Zeugnis des Seins.

Die Sprache als Zeugnis des Seins wird
niemals erlebt. Sie wird erfafit. Diese Divi-
nation kann nicht vorgestellt werden als ein
expliziter Akt des Erkennens, d.h. als ein
Urteil. Kein Meister des Syllogismus wird
an die Sprache riihren. Diese Divination
kann auch nicht angenommen werden als
eine besondere Qualitit der Empfindung,
d.h. als ein Affekt. Kein Kiinstler des Ge-
miits wird die Sprache kiissen. Wird die
Sprache vor den Richterstuhl des Erlebens
von Paaren und Passanten gezerrt, so findet
sie sich der Anklage ausgesetzt, urspriing-
lich, undurchdringlich und verschlingend
zu sein. Sie ist wissend in der Wahrheit. Das
istden ,falschen Bibbertonen” indifferenter
Verstiindlichkeit unertriiglich:

Jst dieser Albklump 'Behiehungen’
nicht im Geschwitz immer verdiinnbar,
auflésbar in der ingenieurshaften Fertigteil-
sprache, in der man inzwischen gelernt hat,
iiber die Sprache zu sprechen? Kann man
das nicht ein paar Nummern kleiner aus-
driicken? Aber wir haben es allenthalben
mit dieser reklamehaften Vergréferung
der Affektworter zu tun... Ein aufwendi-
ger, inflationirer Gebrauch von Leidflos-
keln, eine Art hypochondrisches Display
betreibt Werbung fiir die eigene Hoch-
empfindlichkeit: betroffen, erschrocken,
angeriihrt; lauter falsche Bibberttne eines
im Herzen nicht mehr frappierbaren Sub-
jekts.”

Dialektik
Das sprechende Subjekt des Geredes kann
die Sprache als Zeugnis des Seins nicht er-
fassen. Es ist nicht ,frappierbar”. Es wird
nicht getroffen vom Schlag der Sprache.
Denn die Sprache ist ein Coup. Sie bricht
mit der indifferenten Verstindlichkeit, dem
Gerede, der Neugier, der nachtriglichen
Abweisung. Der Schlag der Sprache ,holt
das Wesen der Sterblichen in seine stillere
Kindheit zuriick, birgt sie als den noch nicht
ausgetragenen Schlag, der das kiinftige Ge-
schlecht priigt.” (Heidegger) Der ideenge-
schichtliche Titel der nachtriiglichen Ab-
weisung lautet: ,Dialektik”.



Die Dialektik ist nachtriglich, weil
nachtragend. Was trigt sie nach? Den
Schlag der Sprache, der ihre Anstrengung
des Begriffs ausschligt. Die Dialektik ist
nicht wissend in der Wahrheit, sondern,
wie Nietzsche es wufite, eine ,Rache” und
eine ,Notwehr” am Zeugnis des Seins. Die
Dialektik des Erlebens ist die Erfahrung des
Vorurteils des ,Sichiiberlassens an die
Welt”. Ihr Verfahren der Verséhnung des
Widerspruchs ist am Markt indifferenter
Verstindlichkeit orientiert. Nichts ist dia-
lektischer als das sprechende Subjekt des
Geredes und der Neugier: ein solidarisches
Nest beschiidigten Lebens, versehrter Re-
flexion, dunkler Fiihllosigkeit; gepriigt vom
Ressentiment der ,Rache” und der ,Not-
wehr” nachtriglicher Abweisung. Der
Schlag der Sprache als vorgiingige Zueig-
nung der Sache im Zeugnis des Seins kann
nicht in der Dialektik sein. Daher heifit es
programmatisch bei Strauf} : ,Ohne Dialek-
tik sind wir auf Anhieb diimmer; aber es
muf sein: ohne sie!” Das ,falsche Arrange-
ment von Dialektik und Deduktion” (Nietz-
sche), das die philosophischen Strategien
des nihilistischen Humanismus prigt, muf
aufgegeben werden, um die Sprache als
Zeugnis des Seins erfassen zu kénnen:
LDieser Ausweg in die Dialektik ist leicht
und er hat den Vorteil, daf er sogar den An-
schein des Tiefsinns erweckt, aber er bleibt,
von Heraklit aus gesehen, eben ein Aus-
weg, eine Flucht und eine Feigheit des
Denkens, d.h. ein Ausweichen vor dem
Sein, das sich hier lichtet.” (Heidegger)

Der Schlag der Sprache gibt Zeugnis
von dem ,Sein, das sich hier lichtet”, wenn
auf den Ausweg, die Flucht und die Feig-
heit der Dialektik verzichtet wird. Der
Schlag der Sprache frappiert nicht die Dia-
lektik — sondern die Dummbeit: die Sache
der vorgingigen Zueignung, wo die An-
strengung des Begriffs ausfillt und ,der
Verstand still steht” (Heidegger): wie er-
starrt. Vor den ,eisigen Winden der Dialek-
tik, dem Donner der Syllogismen, den Blit-
zen der Antinomien” (Lévi-Strauss) mufi
die Dummbeit nicht schamrot kuschen, da
sie sich einem Sein stellt, das ein kiinftiges
Geschlecht seiner stilleren Kindheit nicht
beraubt.

Schlag der Sprache
Frappiert vom Schlag der Sprache ist die
Dummbheit benommen und sichtet das po-
lemische Difterential zwischen dem ,Still-
stand des Verstandes” und der ,Lichtung
des Seins”. Diese ,sichtende Benommen-
heit” ist der unbewaffnete Blick umnachte-
ten Sehens in der Divination der Sprache
als Zeugnis des Seins - unzugiinglich den
dialektischen Denkposen der blof ,passa-
blen Intelligenz” und dem Seelensack ihrer
Vermogen: ,Wie wenig kann uns noch ge-
legen sein an der allzu passablen
Intelligenz; aber dafiir an der sichtenden

Die Frage, wer der Mensch sei,

mufd dort einsetzen, von wo aus

schon dem grobsten Anschein nach
die Vermengung alles Seienden anhebt,
beim bloffen Aussprechen und Nennen
des Seienden durch den Menschen,

bei der Sprache.

Vielleicht ist es so, dafd der Mensch
das Seiende durch die Sprache

ganz und gar nicht vermenscht,
sondern dafl umgekehrt der Mensch
bisher das Wesen der Sprache selbst
und damit sein eigenes Sein

und dessen Wesensherkunft

von Grund aus verkannt

und mifldeutet hat.

Mit der Frage nach dem Wesen

der Sprache ist aber schon

die Frage nach dem Seienden

im Ganzen gestellt, wenn anders

die Sprache nicht eine Ansammlung
von Wartern zu Bezeichnung
einzelner bekannter Dinge ist,
sondern das urspriingliche Aufklingen
der Wahrheit einer Welt.

Heidegger: ,Nietzsche” I; 364/5

Benommenheit immer mehr.”

Die Dummbheit ist die reine Quelle und
die Sprache das unendliche Objekt sichten-
der Benommenbheit; in der Formel Fou-
caults, die Strauf zitiert, heifdt es: ,Am En-
de wire Denken dies: ganz intensiv, ganz
aus der Niihe, beinahe sich in ihr verlierend,
die Dummbheit betrachten; der Uberdruf,
die Unbeweglichkeit, eine grofe Miidig-
keit, eine gezielte Stummbeit, die Trigheit
bilden die Kehrseite des Denkens...". Die
Geburt der Dummbheit zur Ordnung sich-
tender Benommenheit ist bar allen dialekti-
schen Eifers; ungliubig und einfach, dank-
bar und weise, mufi sie der passablen Intelli-
genz indifferenter Verstindlichkeit und sei-
ner ,Zwangsneurose des klaren Gedan-
kens” entgehen:

+Das zu Sagende ist unendlich lang.
Und eigentlich Lif3t es sich auch nicht nach
den Gesetzen der Grammatik und der All-
tagsvernfunft gliedern. Gliedern heifit den
Kérper, die Anatomie zum Maf aller Din-
ge, zum Maf vor allem der Sprache neh-
men. Das Unbewufte, das spricht, istindes-
sen auch ein Klof}, ein Stummel, ist Regen,
Moder und Wind. Lassen wir also die
schnippische Forderung nach Klarsicht
beiseite. Verkneifen wir uns die rithrende
Freude an Paradoxen, verfinglichen Ge-
scheitheiten und dhnlichem Geleucht in
der Gischt des Maelstroms. Wie klein ist
dochalles, was aufden Punkt gebracht wur-

de, das Ausdriickbare in seiner Gedanken-
reinheit. Zwangsneurose des klaren Ge-
dankens. Der Mann muf sichmehrmals am
Tag den Hirnlappen waschen. Und spiirts
doch bei jedem Satz, der herauskommt:
wie schmerzlich er das Schmutzig-We-
sentliche mit all seinen Lebenswucherun-
gen entbehrt. Viel unsinniger werden. Jedes
weitere Verstehen wird turbulent.”

Schmutzig-wesentlich, unsinnig und
turbulent; das taugt die Ordnung sichten-
der Benommenheit bei der Geburt der
Dummbheit, um die Sprache als Zeugnis des
Seins zu erfassen. Esist die furchtbare Spra-
che fruchtbaren Seins, die nach Flaubert
sheiter, mitleidlos und unverstindlich”, als
+Klofy” und ,Stummel” die indifferente Ver-
stindlichkeit passabler Intelligenz preis-
gibt. Der Schlag der Sprache bringt uns,
Hélderlin zufolge, das ,gefihrlichste der
Giiter”. Der Schlag der Sprache wird erfaflt
durch Strenge der Besinnung, Sorgfalt des
Sagens, Sparsamkeit des Wortes. So lautet
die Zumutung Heideggers. Sie bedenkt die
vorgingige Zueignung der Sache. Sie ent-
faltet diese als gegenwendige Zwiefiltig-
keit von ,Stillstand des Verstandes” und
LLichtung des Seins”, Sie ruft die Sprache
ins Zeugnis, um die vorgingige Zueignung
der Sache zu vernehmen. Der reine Gedan-
ke (das Erkennen) und das tiefe Gefiihl (die
Empfindung) sind zu nachtriiglicher Ab-
weisung gesetzt. Das Zeugnis der Sprache
entnimmt ihr einige Fragwiirdigkeit. Doch
einige Fragwiirdigkeit ist nicht sichtende
Benommenheit. Im Schlag der Sprache
werden Gedanke und Gefiihl zwar frag-
wiirdig, doch nicht benommen. Die einige
Fragwiirdigkeit reicht Gedanke und Ge-
fiihl ans ,Zeitalter des Weltbildes”,

Weltbild
Das Weltbild ist die Welt als Bild. Sie ist der
Metaphysik des Cogito verpflichtet, dem
Menschen der Sorge als sprechendes Sub-
jekt, welches das Seiende als Objektivitiit
einer Vorstellung und die Wahrheit als Ge-
wiflheit einer Vorstellung bestimmt. Die
Metaphysik des Cogito besorgt das Zeital-
ter des Weltbildes: ,,Wo die Welt zum Bilde
wird, ist das Seiende im Ganzen angesetzt
als jenes, worauf der Mensch sich einrich-
tet, was er deshalb entsprechend vor sich
bringen und vor sich haben will und somit
in einem entschiedenen Sinne vor sich stel-
len will.” (Heidegger) Die Metaphysik des
Cogito versammelt durch einige Fragwiir-
digkeit den Gedanken und das Gefiihl zum
Zeitalter des Welrbildes. Der Gedanke
wird durch die Priifung des Zweifels ver-
sehrte Reflexion. Das Gefithl wird durch die
Schule der Verzweiflung dunkle Fiihllosig-
keit. Der Mensch der Sorge lebt ihre einige
Fragwiirdigkeit als beschiidigtes Leben im
~Zauber des Begriffs” und der ,Trunken-
heit der Dialektik” (Novalis). In der Meta-
physik des Cogito waltet die einige Frag-
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wiirdigkeit von Welt und Bild, Gedanke
und Gefiihl, Zweifel und Verzweiflung. Die
passable Intelligenz beherrscht den verlo-
renen Raum der falschen Cogitos; das Zeit-
alter des Weltbildes gewiihrt Paaren und
Passanten die einige Fragwiirdigkeit der
~Rhetorik des Verstandes — Alles auf Ver-
standesriihrungen abgesehen” (Novalis).
Im Zeitalter des Weltbildes ist der Schlag
der Sprache nicht bewahrt. Das Zeugnis
des Seins ist entbehrlich. Es herrscht die in-
differente Verstiindlichkeit. Die Neugier
wird ausgehingt und im Gerede eingeholt.
Das Erfassen wird abgetreten und das Er-
lebnis bestellt. Die Dummbheit wird durch-
gestrichen und die Dialektik verbiirgt.
Doch die Metaphysik des Cogito und das
Zeitalter des Weltbildes verfehlen das Wort
von Novalis, das die Sprache der vorgiingi-
gen Zueignung erbringt: ,Gerade das Ei-
genttimliche der Sprache, daf} sie sich blof§
um sich selbst bekiimmert, weifd niemand.”

Das Denken ist das Eigentum der Spra-
che. Die Sprache denkt sich und wird kor-
rosiv. Sie spannt sich zum Schlag gegen das
Zeitalter des Weltbildes, entsetzt die Meta-
physik des Cogitos und lifit die passable In-
telligenz des Menschen der Sorge erstarren.

Gehorsam

Der Mensch der Sorge ist nicht der Kum-
mer der Sprache. Damit ,die Sterblichen
wieder lernen, in der Sprache zu wohnen”
(Heidegger), mufl der Mensch der Sorge
von der Welt als Bild ablassen: ,Alles "We-
sen’ ist in Wahrheit bildlos. Zu Unrecht fas-
sen wir dies als einen Mangel. Wir verges-
sen dabei, daf’ das Bildlose und also Unan-
schauliche allem Bildhaften erst den Grund
und die Notwendigkeit gibt.” (Heidegger)
Diesen Textzitiert Straufl. Erist zentralund
sagt uns: Die Welt als Bild ist wesenlos, Die
Welt als Bild ist eine Unterkunft der Meta-
physik des Cogitos. Die Welt als Wesen
mufd aus dem Zeitalter des Weltbilds erst
erstritten werden. Das Wesen bescheidet
das Bild, indem ihm das , Eigentiimliche der
Sprache” versagt wird: ,daR sie sich blof§
um sich selbst bekiimmert”. Die Sprache
spricht. Ihr Sprechen ist ein Bildersturz. Thr
Schlag stellt zuriick: vom Bild ins Wesen,
um wissend in der Wahrheit zu sein: ,Der
Mensch spricht, insofern er der Sprache
entspricht. Das Entsprechen ist Héren. Das
Ohr, das nétig ist zum rechten Horen, ist
der Gehorsam.” (Heidegger)

Der Gehorsam horcht ins Eigentiimli-
che der Sprache. Er lauscht der Welt als
Wesen. Er birgt die vorgiingige Zueignung
der Sache. Er wahrt den Schlag der Spra-
che. Erspartins Arme: ,Die Liebe zur Lite-
ratur, die sich einmal gleich einem Univer-
sum ausdehnte, um sich nun unendlich
langsam wieder zuriickzuziehen und wo-
mdglich beim Massekonzentrat der weni-
gen Spriiche des Heraklit zu enden.” Er
senkt in die Dummbheit: ,Dimmern ist hin-
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Gehorknochelchenket-
te. Bestehend aus den
dret Gehirknichel-
chen, Hammer, Am-
bofs und Steighiigel.
Aus dem Haupthata-
log A 71, Somso.

gegen flir jeden Kiinstler, den Erzihler zu-
mal, ein unentbehrliches Mittel der Wahr-
nehmung und der Abwehr zugleich gegen
das gestochen Konkrete der allzu nahen
Umgebung. Sich konzentrieren, sich ban-
nen einerseits; nachlissig sein bis zur Ver-
blédung und Selbstaufgabe andererseits.
(...) Die Flugstimmung des Dichters wird
wohl aus seiner Dummbheit und Trigheit
hervorgehen.”

Neue allegorische Lust

Der Gehorsam erfafst den Schlag der Spra-
che. Dies Erfassen erinnert die entspre-
chende Horigkeit in der Strenge der Besin-
nung, der Sorgfalt des Sagens, der Sparsam-
keit des Wortes. Die Sprache erhért den
héorigen Gehorsam und schenkt die Divina-
tion sichtender Benommenheit im ,Still-
stand des Verstandes” und in der ,Lichtung
des Seins”. Die Sprache verklirt Paare und
Passanten in einem Schlag, der sie in ihr
vorbehaltenes Wesen verschligt und so
rettet. Der Schlag der Sprache winkt in eine
neue allegorische Lust an der Sprache als
federndem Leib der Idee:

»Und, kénnte es nicht sein, dafd uns bald
eine neue allegorische Lust packte? Eine
Lust zur groffartigen Inkarnation, zur
Fleischwerdung der vielen ausgetriumten
Ideen unseres Jahrhunderts. Man kann
doch nicht soviel denken und so abstrakt
sich ausstrecken, wie wir es getan haben im
wissenschaftlichen Zeitalter, ohne daff am

Ende wieder etwas Ganzes, ein Balg, ein
neuer Leib aus der Idee, aus Nebel und
Licht, sich uns entgegenwolbte...der
wunderbare Arsch der Psychoanalyse, die
Briiste der sozialen Gerechtigkeit, die ge-
kreuzten Schenkel von Okonomie und
Okologie, die Augen des Biologen, die Ar-
me des Untergangs.”

So wiirde die neue allegorische Lust
Paaren und Passanten einen zur Sprache
berufenen Leib der Idee bieten konnen, zu
dem sie - jung, schon, ruhelos - in aller Un-
befangenheit schliipfen méchten; denn er
ist schmutzig-wesentlich, unsinnig und tur-
bulent:,...jenes unbestimmte Bestimmen-
de, dem wir die unversehrte Stimme seines
Zuspruchs lassen.” (Heidegger) Damit wi-
ren Paare und Passanten als natiirliches
Komplement selbst allegorische Men-
schen; Inkarnationen, klangverklirt, desur-
spriinglichen Aufklingens der Wahrheit ei-
ner Welt: Sprache. Der allegorische
Mensch ist mystischer Republikaner im ge-
nialischen Staat der Sprache. Ihm gliickt
der apokalyptische Engel.

Weitere Bettrige zu Botho Straufs auf den Seiten
35, 36 und 37.



Volker Einrauch/Lothar Kurzawa

Baudrillard und die Medien

SIMULATION. Zweifellos einer der Schliisselbegriffe in
Baudrillards hypothetischen Analysen. Fiir thn sind die gegenwiir-
tigen hochindustriellen Gesellschaften bereits allesamt Simula-
tionssysteme oder doch auf dem besten Wege dahin. Die Simula-
tion hat ihre Vorreiter auf technologischem Gebiet : es sind die In-
formationstheorie, die Genetik und die Mikroelektronik. Vor al-
lem durch die stetig wachsende Bedeutung der Medien haben sie
einen solchen Einfluff erlangt, daf man darin nicht mehr nur ver-
einzelte Technologien sehen kann. Fiir Baudrillard begriindet die
Simulation eine neue Form gesellschaftlicher Synthesis (oder bes-
ser: Nicht-Synthesis, da sie dabei ist, ihre eigenen Grundlagen all-
mihlich zu unterhshlen.)

Das gesellschaftliche Leben wird mittels ausgekliigelter Pro-
gramme berechnet, vorweggenommen, kurz: An die Stelle der
Regulierung und Uberwachung gesellschaftlicher Prozesse durch
Okonomie und Politik ist die Herrschaft kybernetischer Modelle
getreten mit ihrem neuen metaphysischen Prinzip: der Digitalitiit.

Die Medien sind dabei zwar nur ein System unter anderen (die
Simulation hat im Grunde keinen Ausgangspunkt, sie wirkt nur
noch in einer dumpfen Kombinatorik verschiedener Kodes),
gleichzeitig aber auch das Modell der Simulation par excellence.
Mitihrem Modell der ,Kommunikation” (Sender-Botschaft-Emp-
finger) ist sie eine Art wuchernde Zelle, die den gesellschaftlichen
Organismus befillt und allmiihlich zugrunderichtet. Die Medien
sprengen die sozialen Banden, sie produzieren einen

DIALOG OHNE ANTWORT. Baudrillard wirft den Me-
dien also nicht nur vor, daf® sie an ihrer ,eigentlichen Aufgabe”,
Kommunikationsprozesse herzustellen, vorbeigehen, sondern sie
geradezu verhindern. Die Medien ziehen eine Trennungslinie
zwischen den Menschen, indem sie sie zu Sendern oder Empfiin-
gern machen. Das ist das Erste. Sodann entwickeln sie ein kodier-
tes Informationssystem, das die Trennung wieder aufheben soll.
Der Kode gewinnt eine Eigendynamik, er verselbstéindigt sich, so
daR sich ein ,Vermittlungsprozefy” ergibt, der nur in einer Rich-
tung erfolgt: ,Der Kode wird in diesem Zeitschema zur einzigen
Instanz, die spricht, sich selbst austauscht und sich durch die Zer-
spaltung der beiden Terme (Sender und Empfinger,d.V.) ... hin-
durch reproduziert.” (Koolkiller oder der Aufstand der Zeichen)

Die Medien eroffnen eine Rede, die ohne Antwort bleibt, die
+Kommunikation” ist einseitig und irreversibel. ,Jeder Kommuni-
kationsprozef ist auf diese Weise in einer einzigen Richtung vek-
torisiert, vom Sender zum Empfinger: zwar kann der Empfinger
zum Sender werden, aber dabei reproduziert sich dasselbe Sche-
ma, denn Kommunikation kann immer nur auf diese simple Ein-
heit reduziert werden, deren beide polare Terme nicht ihre Plitze
wechseln.” (ebd.) Sicherlich versucht man heute bereits in ver-
schiedenen Formen, diese Irreversibilitit riickgiingig zu machen.
Durch die direkte Beteiligung des Zuschauers, durch life-Sendun-
gen, Reportagen von der Strafle, durch Amateur- und Laienpro-
gramme ... Man will - und damit kniipft man an Forderungen
nach Dezentralisierung und Demokratisierung einer kritischen
Gegendéffentlichkeit an - die Empfinger zu Sendern, die Konsu-
menten zu Produzenten machen. Fiir Baudrillard bedeutet diese
vermeintliche Demokratisierung (sie dindert nichts an dem grund-

legenden Schema) jedoch nur eine weitere Spirale der kyberneti-
schen Herrschaft: Feed back macht sie weicher, flexibler, an-
schmiegsamer, also effizienter.

An die Stelle der Kommunikation tritt ein SIMULATIONS-
MODELL DER KOMMUNIKATION. Die Menschen glauben
sich auszutauschen, sich mitzuteilen, sich zu antworten; tatsich-
lich aber lassen sie sich zu Sendern und Empfiingern machen, de-
ren Isolation durch die Unterwerfung unter den medialen Kode
perfekt wird. Sie kommunizieren mit imaginiren Partnern (wie die
Amateurfunker), fiir die sie selbst nur noch eine imaginire Exi-
stenz besitzen. Ihr Dialog ist ein Echo kodierter Programme, die
ihrerseits schon simuliert sind.

MODELL REFERENDUM. Je tiefer die von den Medien
gezogene Trennungslinie zwischen den Individuen wird, desto
notwendiger erscheint es, die entstandene Leere durch weitere Si-
mulationsmodelle (simulierte Ereignisse, simulierte Kommunika-
tion, simulierte Liebe . . . ) auszufiillen. Mehr Muster als Beispiel fiir
die Simulation ist nach Baudrillard das Referendum, denn noch
einmal operational verkiirzt tritt hier das selbst schon operationale
Kommunikationsmodell hervor. Es ist das Frage-Antwort-Sche-
ma, das heute nahezu iiberall wirksam wird: in der Politik, in der
Unterhaltung, in den Wissenschaften, iiberall diese Umfragen, In-
terviews, Tests. Das Interesse an den Meinungen und Bediirfnis-
sen der Konsumenten mufd wirklich immens sein, daf man ihnen
stiindig nachfragt, dafl man pausenlos Sondierungen und Hoch-
rechnungen vornimmt!

Ein real simuliertes Ereignis. 12 Millionen Wiihler verfolgen,
wie vier Politiker die Rollen einzunehmen versuchen, von denen
sie glauben, daf die Wiihler sie von ihnen erwarten. Zwei Journali-
sten stellen ihnen Fragen, von denen sie glauben, dafl es die Fragen
der Wiihler sind. Also: dasiibliche Theater. Erste Ebene der Simu-
lation. Nun wird diese Runde mit der , Wirklichkeit” konfrontiert.
Eine Dokumentation wird eingeblendet, worin hochgerechnet ist,
welcher Wiihler voraussichtlich aus welchen Griinden wen wih-
len wird usw. Zweite Ebene der Simulation. Die Politiker sollen
sich darauf beziehen. Und sie beziehen sich darauf. Dritte Ebene
der Simulation, worin sich die erste und die zweite vermischen.
Am folgenden Tag liegen bereits neue Hochrechnungen vor, wo-
nach die voraussichtliche Entscheidung des Wiihlers nach diesem
Hypermedienereignis per Umfrage ermittelt wurde. Vierte Ebene
der Simulation. Und die Politiker und die Medien beziehen sich
darauf usw. Irgendwann schreitet der Wihler zur Wahl (und wie
immer ist der Ball rund und alles wieder offen).

MEDIENTOTALITAT Baudrillards Ansatz gestattet es, all
das, was gegenwiirtig unter dem Stichwort von der Demokratisie-
rung der Medien grassiert, radikal zu hinterfragen. Und dies sollte
man nicht geringschiitzen, denn immerhin kommen solche Hy-
persimulationsmaschinen wie das Privatfernsehen erst noch auf
uns zu. Dennoch wird man ihm vorwerfen miissen, daf er zwar
marxistischen Entfremdungstheoretikern eine entschiedene Ab-
fuhr erteilt, selbst aber in seinem ,Requiem aufdie Medien” héchst
larmoyante Gesiinge anstimmt. Dafd er sich zwar gegen totalisie-
rende Ansitze abgrenzt, selbst jedoch nur von dez Medien spricht
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(wDie Medien sind dasjenige, was die Antwort fiir immer
untersagt ..."). Anders gesagt: dafl er ,die gesamte gegenwiirtige
Architektur der Medien” - unzulissig verallgemeinernd - von ei-
nem einzelnen Kommunikationsmodell (Sender-Botschaft-Emp-
finger) her interpretiert. Damit lifit er nicht nur einen gewaltigen
Bereich der Medienpraxis unbeachtet (seine eigenen Biicher wird
man dazu rechnen miissen), er kann auch Moglichkeiten des Wi-
derstands nur noch im Sinne einer ,Selbstauthebung” des Systems
deuten. Doch dazu spiiter.

DAS PROBLEM DER MACHT. Die Gesellschaft, ein Sy-
stem der Simulationen und keine Objektivitiit der Verhiiltnisse,
Strukturen oder Diskurse. Das Skandalse an dieser Behauptung
ist, dafd sie zugleich die Ara der Macht beendet, sich vom Glauben
an ihre solide Wirksamkeit und Wirklichkeit lossagt. Auch sie ist
nur ein Simulationsmodell, ein Programm, das Operationalitit si-
cherstellen soll. Dieses Verschwinden der Macht findet sich bei
Baudrillard dort wieder, wo den Medien bisher Machtfunktionen
zugeschrieben wurden.

Zuniichst ist die MANIPULATION gegenstandslos gewor-
den. Die Medien destabilisieren deren Wirksamkeit, statt sie zu
transportieren, weil sie die Wahrheit eines Ereignisses in seine ver-
schiedenen Interpretationen zerstreuen. Denn wenn die Manipu-
lation in den expandierenden Raum der Information hineinstiirzt,
wird sie zum komplexen Ambiente: kein Ausgangspunkt, kein
Zielpunkt, jeder ist Zuschauer und Mitspieler. Das liegt wieder da-
ran, dafd jede Manipulation selbst ein Simulationsmodell ist. Nur
innerhalb ihres eigenen, begrenzten Realitéitsprinzips hat sie einen
berechenbaren Effekt. Das aber ist liingst der allgemeinen Simula-
tion zum Opfer gefallen. Wird eine gesellschaftliche Realitét aus-
schliefflich in ihren Informationsfliissen generiert, verschmilzt sie
mit den verschiedenen Simulationsmodellen, dann durchdringen
sich diese, neutralisieren sich, weil sie alle zugleich wahr werden.
Die Sprengstoffanschlige in Italien sind dann von Linksextremi-
sten vertibt #zd von Rechten, um die Linke in Miffkredit zu brin-
gen und von der Polizei, um durchgreifen zu kénnen. Ein Ereignis
kommt allen zugute.

TRUGBILDER, NICHTS ALS TRUGBILDER. Die Lin-
ke sagt: In der Zerstreuungsindustrie sollen die Massen davon ab-
gelenkt werden, ihre empfundene Ohnmacht dort aufzuheben,
woher sie kommt. Objektive, systembedingte Probleme miissen
effektiv gelist und zugleich auf eine kiinstliche, durch Idole ge-
steuerte Erfahrung umgelenkt werden. Das priigt unsere Wahr-
nehmung. Der Reiz, das Interessante, Sensationelle, das alles er-
zeugt eine verinderte Anschauung von Ereignisund Wirklichkeit,
vervielfiltigt und zerstreut die Sinne ebenso wie die Botschaften.

In diesen Beobachtungen stimmt die alte Garde linker Me-
dienanalyse (z.B. Negt/Kluge) mit Baudrillard iiberein, doch be-
hilt dort die schleichende Ausléschung des Referenten noch seine
Referenz im gesellschaftlichen Widerspruch. Mit einem Wort, was
man den Medien vorwirft, ist: sie liefern ein ideologisches Bild der
Wirklichkeit. Aber noch in ihrer Verzerrung folgen sie bestimmten
Ausdrucksformen, die es ermdglichen, durch die mystifizierte
Oberfliche hindurch aufeine Objektivitiit zu schauen. Allen Ideo-
logiekritikern geht es darum, das wiederherzustellen, von dem sie
immer noch ausgehen: Bild und Wirklichkeit, Information und
Ereignis sollen tibereinstimmen.

Baudrillard aber hat sich bereits auf die andere Seite geschla-
gen. Ereignisse simulieren heifft - das ist die These - nicht blof die
Entsprechung von Bild und Wirklichkeit verzerren. Die Simula-
tion untergriibt den Ausgangspunkt jeder Ideologie, weil sie mit
dem Unterschied von Bild und Wirklichkeit die -~ Wirklichkeit
iiberhaupt (den Referenten) verschwinden lift. Es ist miiffig, von
Inszenierung zu reden, wenn sie universell geworden ist. Alle
Ereignisse nehmen da, wo sie die magischen Kaniile durchlaufen,
die Nicht-Realitiit von Trugbildern an, die wiederum nur noch auf
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andere Trugbilder verweisen kénnen. Aus Fakten werden Hyper-
realitdten : Spektakel, die ihren Sinn in der blinden Akkumulation
verlieren:,Ein Fufiballspiel im Fernsehen ist zunzchst einmal ein
Fernsehereignis, genau wie Holocaust oder der Vietnamkrieg,
wovon es sich kaum noch unterscheidet” (De la séduction). Ob-
wohl sich die Medien bemiihen, den Ereignissen ihren spezifi-
schen Realitiitswert zu geben, werden sie, ganz gleich, ob sie kultu-
rell, sportlich oder politisch sind, in dem Augenblick nivelliert, wo
sie iiber die Mattscheibe laufen. Trugbilder, nichts als Trugbilder.

Das hat Konsequenzen fiir die Einschiitzung der Medien.
Wenn sie die Wirklichkeit in diesen eigentiimlich haltlosen Raum
verwandeln, so reiffen sie sich mit in den von ihnen ausgelésten
Realititsschwund hinein. Sie sind herausgefordert, die Effektivitiit
der Information zu bestitigen, die sie zugleich ad absurdum fiih-
ren. Deshalb besteht die entscheidende Hysterie unserer Zeit da-
rin, sich des Realen zu vergewissern. Parallel zu seinem Ver-
schwinden ist man krampthaft bemiiht, iiberall seine Existenz zu
beweisen, und dabei bedient man sich gerade jener kritischen Mo-
delle, die von nun an die Rolle der ,Alibifunktion™ iibernehmen:
man kritisiert die Medien als Statthalter einer teuflisch entstellten
Wirklichkeit, um sich den Glauben an ihre géttliche Existenz zu
erhalten. Man bastelt ein kiinstliches Imaginires nach dem ande-
ren, preist die Riickkehr einer Poesie des Phantastischen, nicht um
zu fliehen, sondern um das Realitiitsprinzip zu retten. (,Disneyland
wird als Imaginiires hingestellt, um den Anschein zu erwecken, al-
les tibrige sei real.” Agonie des Realen.)

UBERWACHUNG UND INFORMATION. Nun werden
die Medien gerade in jenem Eifer, die Instanz des Realen i jeden
Preis zu erhalten, in Baudrillards Augen doch noch einmal zu den
Vorreitern einer neuen Form sozialer Kontrolle, die das Orwell-
sche Phantasma, den panoptischen Blick, jenen Foucault'schen
Despoten, veraltet erscheinen liflt. Wihrend wir noch glauben,
mit Hilfe der Digitalisierung der Information in den Uberwa-
chungsstaat von 1984 zu marschieren, ruft uns Baudrillard die
unglaubliche These zu: Es gibt keine Gewalt und keine Uberwa-
chung mehr, sondern einzig und allein die 'Information’, geheime
Virulenz, Kettenreaktion, langsame Implosion und Raumsimula-
kra, in denen nur noch die Effekte des Realen spielen” (Agonie des
Realen). Wie bitte? Nun, es gibt keinen mehr, der die Information
wirklich beherrschte. Das alte Bild war die Spinne im Netz. Das
neue ist der Virus, die kleinste Einheit eines genetischen Kodes, die
alles befillt und auch die zu Opfern von Trugbildern macht, die
mit ihrer Sammelwut die entschwindende Wirklichkeit in den
Griff bekommen wollen. Horst Herold wiire nicht vom Realitiits-
prinzip der Macht beseelt, sondern ein Zombie, vom Virus der In-
formation gesteuert. Deren Devise: Real ist nur, was ,riiber-
kommt”, durch irgendeinen Kanal geflossen.

Diese Virulenz der Matrizen erreicht aber gerade da ihren pa-
radoxen Hoéhepunkt, wo ihnen die Wirklichkeit selbst Modell
steht. Nichts spielt sich mehr im Verborgenen ab, aber nicht auf
Grund eines heimlichen Blicks, sondern weil der Betroffene selbst
das Wort (und Bild) hat, und die soziale Wirklichkeit zu einem Si-
mulationsraum in sich zuriickgebogener Blicke geworden ist. Die
Folge: ,Es gibt kein Medium im buchstiblichen Sinne des Wortes
mehr: von nun an hat es sich im Realen ausgedehnt und gebro-
chen, und man kann nicht einmal mehr sagen, es habe sich da-
durch verfiilscht” (Agonie des Realen). Baudrillards Paradebei-
spiel fiir die moderne Selbstkontrolle ist jene amerikanische Fami-
lie, die sich monatelang aus der Nihe so mit der Kamera beobach-
ten lief, als wiire niemand dabeigewesen, damit der entfernte Zu-
schauer eine Realitit erleben kann, als wiire er dabeigewesen. Die
Faszination an der Transparenz der Wirklichkeit und die Simula-
kren eines perspektivischen Raumes sind zwei Seiten einer Me-
daille.

VERSCHWINDEN DER MACHT? Zumindest fiir zwei
Gestalten macht es keine Miihe, Baudrillard achselzuckend den



Riicken zu kehren: den Wissenschaftler und den Realpolitiker.
Nicht nur, weil er ihnen barsch den Dialog aufkiindigt, sondern
weil er sich schwerer Vergehen gegen unstrittige, ja geradezu
selbstverstidndliche Axiome schuldig macht. Der Wissenschaftler
hebt den Zeigefinger : Jemand, der die Annahme eines realen Be-
zugspunktes (Referenten) fiir die Beschreibung gegenwiirtiger
Entwicklungen nicht mehr nétig hat, was kann er anderes von sich
geben als platzende Lustblasen, da seine eigenen Aussagen auf
nichts mehr verweisen (es sei denn auf’s allgemeine Verschwin-
den)? Er untergriibt die Fundamente seines eigenen Sprechens.
Der Realpolitiker bezieht Stellung: Jemand, der die Existenz der
Macht, der Ideologien, der Manipulation und der Wirklichkeit be-
streitet, mufl entweder naiv oder zynisch sein, denn es gibt die
Macht, die Manipulation usw. Keine Frage. Ebensowenig, wie sich
der politische Gefangene fragt, ob er von einem realen Machtha-
ber oder von seinem Trugbild der Macht gefoltert wird. Der Effekt
ist allemal der gleiche.

Tatsiichlich unterlifit es Baudrillard, diesen beiden Formen
derKritik, der spitzfindigen (des Wissenschaftlers) und der handfe-
sten (des Realpolitikers) zuvorzukommen. Er erkliirt weder die
Strategie seiner eigentiimlichen Form hypothetischer Theoriebil-
dung, der Theorie-Fiktion, noch gegen welche Vorstellung von
Macht seine Polemiken gerichtet sind. Die ebenso einfache wie
umfassende Formel Es gibt sie nicht” (die Macht, die Wirklich-
keit, die Manipulation usw.) lenkt ab von den ,wirklichen” Proble-
men, um die es ihm doch auch zu gehen scheint: um gravierende
Veriinderungen im Gefiige der Macht. Denn das Thema des allge-
meinen Verschwindens von objektiven Instanzen fiir unsere Er-
fahrungen scheint selbst zu sehr den Praktiken der Simulation an-
zugehdren, als dafl es uns allzu lange davon abhalten sollte, auch
weiter nach den einzelnen Wirkungen zu fragen.

DIE RACHE DER MASSE. So wie die Frage der Macht
stellt sich auch das Problem des Widerstands flir Baudrillard voll-
kommen neu. Sie ist von nun an unldsbar an jenen parado-
xen Gegenpol gekniipft, den die Medien selbst hervorgebracht
haben, nimlich die Masse. Die Masse entsteht dort, wo alle sie
durchziehenden Informationen ineinanderlaufen und beliebig
umkehrbar werden: Subjekt und Objekt der Simulation fallen
zusammen. Sind alle Antworten vorkodiert, dann, so postuliert
Baudrillard, haben die Medien mit der Allgegenwart ihrer Bot-
schaften zugleich auch den Nullpunkt ihrer Wirksamkeit erreicht.
Was hier entsteht, Lifit sich nicht mehr als soziologische Kategorie
begreifen, die Masse bezeichnet eher ein undifferenziertes Mon-
ster, das allen Erfassungsversuchen ihre Sinnlosigkeit entgegen-
setzt: alles schlucken und in triige, undurchsichtige Masse ver-
wandeln. Das Schweigen der Mehrheiten ist eine Macht, die
Macht der Beliebigkeit. Die Triigheit ist ein Vermégen, das Ver-
mégen der Absorbtion und Neutralisation.

Die gleichgiiltige Gefriifigkeit der Masse scheint bei den Ver-
waltern des gesellschaftlichen Engagements (dazu gehéren auch
die Medien) Panik hervorzurufen. Denn die Unterschiedslosigkeit
ihres Konsums bedroht auch das gesellschaftliche Band, das Reali-
titsprinzip des Sozialen, das alle Aktivitiiten bisher zusammen-
hielt. Aber die Vervielfiltigung des Outputs, durch die der soziale
Sinn zum Sprechen angeregt werden soll, beschleunigt nur dessen
Ende. Man verwandelt die Masse nicht in Energie, sprich Kommu-
nikation, sondern fiigt ihr immer mehr neue Masse hinzu. Nicht
Homogenitiit ist das Ergebnis dieser Verdichtung, sondern Diffu-
sitit.

In der Tat peilt Baudrillard mit seinem Verstiindnis von Masse
nicht mehr und nicht weniger als eine fundamentale Ziisur in der
Geschichte sozialer Technologien an, und das Verpuffen des ,Me-
dienterrors™ ist fiir ihn ein Indiz fiir das Ersticken des gesamten
Realititsgehalts sozialer Fakten. Was einst Durchsichtigkeit, Kon-
trolle und Beherrschung gewiihrleisten sollten, hat nun seine , kri-

tische Masse” erreicht. Unter seinem eigenen Gewicht bricht es
zusammen und reift in einer gleichsam endzeitlichen Ubersteige-
rung alle Sinnsysteme in einen katastrophischen Abgrund.

FASZINATION. Eine Zeitungsmeldung: ,Die im Libanon
kiimpfenden israelischen Soldaten sind am Montag vom Armee-
Rundfunk iiber die jiingsten Ereignisse in der amerikanischen TV-
Serie Dallas’ unterrichtet worden. Wie ein Radio-Sprecher erklir-
te, hiitten die Soldaten den Wunsch geduflert, wihrend ihrer Ab-
wesenheit von der Heimat iiber das Schicksal der Familie Ewing
auf dem Laufenden gehalten zu werden. Das Post- und Fernmel-
deministerium teilte auflerdem mit, daf in Kiirze Fernseh- und
Videogerite an die Front geschickt werden sollen, damit die Sol-
daten die Spiele der Fufiball-WM verfolgen kénnen. (afp)” Wird
die Gleichgiiltigkeit der Massen angestrebt, um sie von ihren ei-
gentlichen Bediirfnissen abzulenken? Oder verbergen sich dahin-
terandere, bislang unterschiitzte Bediirfnisse, die den ,subjektiven
Faktor” in die Diskussion einbringen? Die zweite Frage muf Bau-
drillard verneinen, weil im Zeitalter der Simulation die Rede von
den Bediirfnissen nur die Unsicherheit iiber das Wiinschenswerte
verbergen soll und weil die Medien sich schon mit der Produktion
von Wiinschen und Befriedigungen kurzgeschlossen haben. An
die Stelle des Bediirfnisses (als dem Ausgangs- und Endpunkt ge-
sellschaftlicher Okonomie) ist eine Okonomie der Lust getreten.
Allerdings geht es dabei um eine wohldosierte Lust, um die Ab-
fuhr kleiner Erregungsmengen. Parallel zur Psychologisierung
und Sexualisierung des Lebens ist ein Phiinomen entstanden, das
Baudrillard als weiche oder kalte Verflihrung bezeichnet. Sie steht
im Gegensatz zu einer Asthetik der Verflihrung, die, jenseits des
dkonomischen Lustprinzips, immer nur als eine gefihrliche Her-
ausforderung wirkt. In dieser weichen Verflihrung macht die sanf-
te Droge des elektronischen Spiels eine Tendenz deutlich: die
neuen Medien sind nicht einfach mehr nur visueller Natur, sie wir-
ken taktil. Unzihlige kleine Beriihrungen, Kontakte, Streichelein-
heiten ergeben einen perfekten Service.

Die zweite Frage aber geht an der Masse vorbei. Wenn sie lie-
ber im Fernsehen einem Linderspiel zuschaut statt gegen einen
Ubergriff der Polizei zu demonstrieren, dann bedeutet die Tatsa-
che, daf sie durch keine politische Moral mehr bewegt wird, den
groflangelegten Miflbrauch der Botschaft zugunsten eines sinn-
entleerten Spektakels. Der Output lenkt die Masse nicht ab, die
Masse lenkt die Zeichen von ihrem Sinn ab ins Spektakuliire. Was
von den Medien als weiche Verfiilhrung ausgeht, wandelt sich in
der Masse um: es wird zur Faszination. Die Faszination ist nach
Baudrillard nichts anderes als das Umschlagen des iiberreizten
Lustprinzips in eine tédliche Herausforderung aller Zeichensyste-
me: das Vergniigen an der Neutralisation des Sinns. Dabei st die
Neutralisation selbst das, was fasziniert, und die Faszination das,
was den Sinn auflést, eine Gewalt, die ihm angetan wird und die
wie ein Katalysator wirkt, der aus seinen Effekten immer wieder
erneuert hervortritt.

HYPERKONFORMISMUS. Vor dem Hintergrund eines
sich daraus ergebenden Schwerkraftkollaps unserer Sinnsysteme
verlieren die herkémmlichen revolutioniiren Strategien fiir Bau-
drillard ihre Giiltigkeit. Aber auch die Alternative vieler kleiner
symbolischer Aktivititen, die einen anderen (nicht mehr auf
Gleichschaltung und Passivitiit gerichteten) Mediengebrauch, re-
versible Kommunikationsprozesse ansteuern, haben angesichts
der triigen Masse ihre Sprengkraft verloren. Sie wiiren nur weitere
Brocken fiir den Schlund der Neutralisation. Fiir Baudrillard mufd
die ganze Idee des Widerstands erst einmal aufgegeben werden,
weil sie an der spezifischen Widerstandslosigkeit der mit der Simu-
lation kurzgeschlossenen Masse vorbeigeht. Withrend die Idee
des Widerstands an einzelne Aktionen gebunden ist, hiilt sich Bau-
drillard an jenen iibergreifenden Prozef der katastrophischen Re-
vision, die die Simulation in den schweigenden Mehrheiten er-
filhrt. Diese Revision folgt einer Logik der symbolischen Heraus-
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forderung, und der Einsatz der Masse ist nichts anderes als ihre
Passivitiit (kein passiver Widerstand): das, was das Angebot der
Medien durch eine es immer iiberbietende Nachfrage zum Uber-
schnappen herausfordert. Der einzige wirkungsvolle und radikale
Kampfgegen die Medien findet deshalb fiir Baudrillard im Hyper-
konformismus der schweigenden Mehrheiten statt. Seine Spreng-
kraft beruht auf der Parodie und dem Paradox der Simulations-
praktiken zugleich: Die Simulation noch einmal verdoppeln und
sie gemiifd ihrer eigenen Logik ausrotten - dasist die Hypersimula-
tion, die sich in dieser stummen und stumpfen Auseinanderset-
zung ebenso unausweichlich wie destruktiv entwickeln soll.

AUFLOSUNG DES SINNS? Wir kennen die Konjunktur
von Themen.Ein hektisches Durchschleusen durch alle Kaniile
prefit das letzte aus ihnen heraus, bis auch das Wichtigste und Be-
deutendste zu einem absurden Totentanz geworden ist. Zweifel-
los liegt die Aktualitiit der Baudrillard'schen Simulation darin, daft
sie das mit einbezieht. Eine Gegendffentlichkeit, die mit dem An-
spruch aufbisher fehlende Informationen, auf die Darstellung des
bisher Ausgeschlossenen auftritt, muff damit rechnen, daf sie in
dem Augenblick, wo sie es geschafft hat, dem gleichen Zirkel lee-
rer Selbstbestitigung der Botschaft verfillt. Dariiber hinaus je-
doch bringt seine Konzeption der Masse (so wie sein Medienbe-
griff) eine Reihe von Schwierigkeiten mit sich.

PROBLEM DER KRITIK. Esistschon eine eigenartige sym-
biotische Beziehung, die diese beiden Begriffe, die Medienund die
Masse, hier miteinander eingehen. Auch das stumme roll-back,
das sie ja zu Kontrahenten in einem verborgenen Kampf macht,
griindet sich ja noch darauf, dafl zwischen ihnen kein Unterschied
erkennbar ist. Gewifi, das ist die Logik der Herausforderung. Sie
setzt gewissermafien die Selbstentleibung des Herausforderers als
Waffe ein. Aber geniigt dieses Modell (bzw. ist es mehr als das)?
Geniigt die theoretische Herausforderung Baudrillards, die er mit
diesem alles auflésenden und nichts mehr bedeutenden Un-ding
»Masse” ausspricht, um uns fiir seine neue Dimension des Wider-
standes auch schon einzunehmen? Denn weil die Masse weder
Subjekt noch Objekt ist, kann ihr Kampf keinesfalls in einem be-
sonderen Verhalten bestehen. Ist sie nicht im Grunde eine Extra-
polation der beschriebenen Beobachtungen, Beobachtungen, die
allein an ihrem Gegenpol, den Medien, zu machen sind? Der Ge-
danke liegt also nahe, daf ihre Gestaltlosigkeit weniger von ihrem
Vermdgen der Sinnvernichtung herriihrt, als von der Tatsache,
daf sie auch bei Baudrillard nur das begriffliche Anhiingsel der
Massenmedien ist. Sie spiegelte dann nur eine pauschale Vorstel-
lung von Konsum wieder. Fiir diesen Konsum stellt sich dann wirk-
lich die Frage, ob er nur haltlos ist, ob es in ihm nur jene Lust an
der Herausforderung, der Neutralisation ist, die sich am Ende zu
Buche schligt. Baudrillard hat sich entschieden. Wir riiumen die
Méglichkeit ein, dafd es zwischen den Medien und der Masse eine
heimliche Komplizenschaft in der Bestiitigung und der Verwer-
tung der Botschaft gibt. Die Leser der Bildzeitung wissen, da die-
se ligt, und die Macher der Bildzeitung wissen, daf die Leser das
wissen. Das ist das Geheimnis ihres Erfolgs. Die Information kann
genau in dem MafRe ihr Realititsprinzip stabilisieren (simulieren),
wie mit ihm die Masse ihr eigenes Simulationsmodell bestitigt :
des Anspruchs aufirgendeine Information, ja sogar des Anspruchs
auf Faszination. Die Beliebigkeit selbst kann nicht faszinieren, sie
verlangt immer wieder nach Sinn. Und deshalb kann es auch sein,
dafd die Logik der Herausforderung einen Sprung hat, durch den
sie immer wieder in die Rille des Sinns zuriickliuft.

Wenn Baudrillard den Hyperkonformismus der Masse als Wi-
derstandsform deutet (des Systems gegen sich selbst) oder als Zei-
chen, das von einem schleichenden Ende kiindet, so liegt dem die
Logik des symbolischen Tausches zugrunde. Baudrillard iiber-
triigt diese Logik, die im Gabentausch dersogenannten primitiven
Gesellschaften ihren Ursprung hat, nicht nur auf die moderne
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Welt, sondern aufdie Geschichte insgesamt. Eine problematische,
weil totalisierende Hypothese. Es ist dieselbe Logik, die Adorno
und Horkheimer in ihrer ,Dialektik der Aufklirung” formulierten,
vereinfacht: Alles, was verdringt wird (und die Urverdringung
durch das System wird unterstellt), kehrt zuriick : die Unordnung,
die Katastrophe, der Tod ... (wenngleich sich die Begriffe ein we-
nig verschoben haben). Nostalgische Logik, die sich dem Ver-
dacht aussetzt, s 2Ibst einem Simulationsmodell zu folgen, dem der
kritischen Kritik.

Schwer vorstellbar, daf Baudrillard einen Satz wie den von
Jerry Rubin ,Jeder Revolutionir braucht einen Buntfernseher”
nachvollziehen kénnte. Fiir ihn - ebenso wie fiir Adorno - gibt es
nur das eine Amerika: Hollywood und L.A., die Wiisten von Neva-
daund das kommerzielle Fernsehen, Fastfood und Small Talk. Fiir
Kafka war Amerika noch ein Problem. Fiir Baudrillard nicht mehr.
Wie bei Adorno kommt auch hier all der Ekel, die Wut und die
Trauer des abendlindischen Intellektuellen zusammen, der alles,
was ihm je etwas bedeutet hat, schwinden sieht. Vom Dimon der
Verzweiflung getrieben, entwickelt er ein vertracktes System mit
immenser Sprengkraft. Aber esist seiner Logik nach Kritik. Kultur-
kritik. Abendlindische Kulturkritik. Daran dndern auch die kiinst-
lich zynischen Versuche nichts, den Untergang des Abendlandes
nochmals durch die eigene Theorie zu beschleunigen.

Zugegeben, zwischen Adorno und Baudrillard liegen Welten.
Und dariiber sollte man nicht einfach hinweg. Baudrillard, das sind
nicht mehr die alten Téne der Dialektik und der Negativitiit, der
Aufhebung und der behutsamen Reflexion. Das ist ein wuchern-
des, hochinfektitses Schreiben, ein orkanartiges Fortreilen und
Zermalmen aller Begriffe, die je Sinn und Ordnung geloben woll-
ten. Und Baudrillard scheint da nichts auszusparen, nicht einmal
die Kritik, nicht einmal die, so dafd am Ende nur noch was bleibt?
Die Leere, der Tod, die Wiiste und das Nichts. Baudrillard, das ist
wahrlich eine verflihrerische Reise durch eine kiinstlich ausge-
leuchtete Nacht, eine Reise, die, wenn sie bei Anbruch des Tages
ihr jihes Ende findet, und dieses Ende ist ihr gewifl - einen nach-
haltigen Kater hinterlifit.



Jirgen Habakuk Traber

~Lebensphilosophie”

Das Regietheater bringt es mit sich,
dafl manals Zeitgemiifier heute ins Theater
geht, nicht mehr um ein Stiick, sondern um
eine Inszenierung zu sehen: Man schaut
sich eben nicht Shakespeares ,Hamlet” an,
sondern den von Griiber. Ich bin nicht zeit-
gemifd; und so ging ich in die Berliner
Schaubiihne am Lehniner Platz, um Botho
Straufl’, Kalldewey, Farce” mit Clever, San-
der und Lampe zu sehen, und nicht, um
Clever, Sander und Lampe in ,Kalldewey,
Farce” zu erleben.

Dem Vorsatz treu zu bleiben, fiel mir
schwer - Inszenierung (Luc Bondy) und
Darstellung faszinierten mich oft so, dafd
der Text, das Buch demgegeniiber wie
Rohstoff wirkten, aus dem die Szenen erst
geformt wurden. Ich habe gelacht : iiber die
Alltagsgroteske, den hilflosen Mann inmit-
ten seiner umhergestreuten Alltagsutensi-
lien; iiber die beschickerten Feministinnen,
in denen die selbstgefillige ,Scene” vorge-
fiihrt wird. Sie macht auf der Biihne wirk-
lich das, was sie immer macht: Theater,
und das nach allen Regeln der Kunst. Ich
war beklommen angesichts der quillenden
Dehnung von Situationen, die nur in der
Verhinderung lingst filliger Ausbriiche ih-
ren Sinn haben, alltigliche bis exaltierte
Vermeidungsriten von Menschen, die nicht
voneinander lassen kinnen, weil sie sich
nichts zu sagen haben. Ich erheiterte mich
iiber den Seelenkorridor, auf dem sich die
mittelstindische Therapiergier versam-
melte, jenes zerfliefende Gemisch aus
Therapeut und Therapiertem, aus Sucht
und Ordnung. Die Psychiatrisierung des
Alltagslebens lift von der einstigen analyti-
schen Anstrengung der Psychoanalyse nur
noch bequemes Leiden iibrig - das Gegen-
bild jener fidelen Resignation”, die Max
Frisch in der unmittelbaren Nachkriegsiira
entdeckte. Hier hatte die ,Farce”, die Bo-
tho Strauf ja schrieb, ihr Elixier.

Solches Vergniigen verdankte sich al-
lerdings noch weitgehend der Darstellung
und nicht nur dem Dichterwort, um das es
mir ging.

Strauf hat den einzelnen Akten seines
Werkes einen Leitspruch mitgegeben:
+Der Schlaf der Liebe gebiert Ungeheuer”
steht iiber dem ersten. Es kénnte auch hei-
fen: ,Da werden Weiber zu Hyiinen”.
Denn am Ende des Akts reifden drei Frauen

JKalldewey, Farce” in Berlin

—die Gattin im Verein mit zweirabiaten Fe-
ministinnen - den ,Mann” (der auch unter
den dramatis personae als solcher gefiihrt
wird) in Stiicke. Aus der Wirklichkeit — den
Feministinnen - destilliert Straufl den
Idealtypus — die Bestie. Man kann diesen
Gedanken auf mythologischen Hinter-
grund projizieren — Orpheus’ Tod durch
die Minaden bietet sich an. So gibt man
dem Stiick ,background”. Den aber mufl
man hinzudenken, und es ist ein grofles
Verdienst des Programmbheftes, daf} es
Denkanstofe in dieser Richtung reichlich
vermittelt. Enthalten sind diese Gedanken
im.Stiick, zumindest seiner theatralischen
Erscheinung, nicht - es sei denn, man nih-
me die Jungsche Archetypenlehre zum
Grundkonsens der Botho-Straufd-Schau.

wDas Leben eine Therapie” - so das
Wort im zweiten Akt. Sinnspriiche der Art
sind so wenig neu wie Kalldeweys Zoten im
Verlauf dieses Akts. ,Das Leben, ein Tanz”
formulierte der Walzerkénig Johann
Strauf}, als seine Unterhaltungsunterneh-
men florierten: ,das Leben eine Eisen-
bahn” hief es, als Borsigs Geschiifte bliih-
ten; die Pferdekutsche mufite zum Sinnbild
herhalten, als sie massenweise durch Berlin
fuhr. In der wesenhaften Verbindung mit
dem Leben gibt es den geistreichen Sinn-
spruch wohl zu jeder zeitgeistigen Mode.
Heute also: Therapie. Lebensphilosophie
nannte sich das. Sie war von der trivialen
Sorte.

Die Therapie nimmt dann im dritten
Akt die Gestalt der Anstalt an: ,Korridor”,
Die Welt ein Irrenhaus? ,Das ist echtes
Zielgruppentheater”, hore ich einen
Schauspieler sagen, den ich sonst am Kla-
vier begleiten darf, ,das handelt genau die
Probleme ab, die die Leute auf der Biihne
haben.” So weit will ich nicht gehen. Botho
Straufd schrieb eine Farce, und die wahrt
gegeniiber dem Verhandelten Distanz, ob-
wohl sie drein verwickelt ist.

Das Resume allerdings ist einfacher als
alle Mythologeme und archetypischen
Fragmente: Der radikale Feminismus ist in
seiner Konsequenz bestialisch, er hat seine
Euthanasie, und die zu ganz harten Nor-
men.

Den Mittelpunkt des Stiicks bezieht
Kalldewey. Obwohl nur kurz auf der Biih-
ne, bestimmt er das Geschehen. Fiir die U-

Wagen-Journalistin ist er von fast magi-
scher Anziehungskraft - sollte ihr Feminis-
mus nur die ungestillte Sehnsucht nach der
minnlichen ,Urnatur” gewesen sein, die al-
le Flausen aus dem Kopfjagt, wenn sie erst
leibhaftig auftritt? Das allerdings wiire ein
recht ,volkstiimlicher” Einwand. Fiir den
Mann endlich ist Kalldewey die ,Fiihrerna-
tur”, nach der er - erst zégernd, spiiter offe-
ner — sucht, denn er fiihlt sich selbst
schwach und will sich unterwerfen — ein Sa-
domacho, wie man das umgangspsycholo-
gisch wohl nennt. Das ist ein gefihrliches
Gemisch, was sich da auf dem ,Korridor”
versammelt hat. Wiire Kalldewey noch da,
die Idolatrie kénnt sich zum Kultus scharen
~ die historische Reminiszenz, die sich hier
aufdringt, hat Strauff ja wohl gewollt.

Im Visier hat er eine gesellschaftliche
Minoritiit (keineswegs die oft recht aggres-
siv ,schweigende Mehrheit”) und ihre
Krankheit - die ,zum Tode”? Sie hat viele
Gesichter: den Fanatismus als Jugendsiin-
de (und Jugend wird ja heute manchmal
recht alt), die Larmoyanz als Ubergangs-
stadium, und schliefllich das wohlbestallte
Leiden (planstellengebunden?) und mit
ihm eben auch den Therapeuten, jene aler-
te Mischung aus Tennislehrer und Heil-
praktiker fiir die innere Entsorgung.

Es sind Menschen im Abseits, aufler
sich, weil ohne Sinn. Aber heute sind noch
mehr aufler sich, daf sie nicht aufler Rand
und Band geraten, hoffen wir, verhindern
zu kénnen. Sonst steht mehr auf dem Spiel
als in Strauflens Seelenkorridor.

Dem Geschichtskundigen - besonders
wenn er sich in den Sagen auskennt — wird
manches als Hintergrund aufblitzen, wenn
er Kalldewey sieht. Botho Strauf geht der-
weil mit seinen Sinnfragmenten iiber die
Biihnen. In der Schaubiihne erhielt er eine
glinzende Inszenierung und ein informati-
ves Programmbeft von hoher dsthetischer
Qualitit. Doch wenn's um olympisches Ka-
barett geht, ziehe ich Jaques Offenbach vor.
Da gibt’s wenigstens Musik und nicht nur
zwei Musiker — wie die Hauptakteure in
~Kalldewey”.
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Gerhard Preufier

,Verbannt ins
Grauen heftiger Belustigung”

Botho Straufs’ , Kalldewey, Farce”

Eine Botho-Strauf-Auffiihrung, in
der die Lachsalven krachen, drei Monate
lang fast tiiglich vor ausverkauftem Haus?
Das kann doch nicht mit rechten Dingen
zugehen, wird jeder Botho-Straufl-Kenner
argwohnen. Aber die von der Kritik ziem-
lich geschmihte ,Kalldewey"-Inszenie-
rung des Kolner Schauspiels in den ,Kam-
merspielen” war beim Publikum ein grofier
Erfolg.

In Kéln wird das Stiick ohne Verliebt-
heit in subtile Ziselierung, direkt, als hand-
feste Farce mit Mitteln des Boulevardthea-
ters gespielt. Vor keiner Klamotte schreckt
die Inszenierung zuriick: Denunzierung
der Figuren durch Dialekte, Slapstick-
Gags, Requisiten-Komik. Aber es zeigt
sich, daf} das Stiick auch so noch funktio-
niert: Die hohen lyrischen Partien des An-
fangs wirken als Parodie, die grole ge-
schichtsphilosophische Rede des Zwi-
schenaktes wird zum zynischen Gesabber
eines Bilderbuchgreises. Man lacht sich ka-
putt und schligt sich auf die Schenkel. H-
hepunkt des Stiicks ist, so gesehen, die
Fernseh-Entsorgungsszene - besser kénn-
te es wirklich kein Kabarett. Nur schleicht
sich zwischendurch das Gefiihl ein: Wa-
rum ist nicht das ganze Stiick so? Im Kaba-
rett hat jede Szene ihren Gag - hiernurjede
zweite. Als Kabarettisten sind die ,Drei
Tornados” besser, als tragikomische Identi-
fikationsfigur Woody Allen eher geeignet,
als aggressive Farcen sind die Stiicke Dario
Fos iiberlegen.

Beruht der Erfolg in Kéln also aufeinem
Mifiverstindnis? Ja und nein. Die Kélner
Inszenierung verfehlt wesentliche Dimen-
sionen des Textes. Aber wo gibt es ein
Stiick, das man so erfolgreich milverstehen
kann? Daf so viele neue Stiicke wie emp-
findliche Primeln nach der ersten Auffiih-
rung eingehen, liegt ja auch daran, dafl sie
stilistisch und inhaltlich zu festgelegt sind.
+Kalldewey, Farce” ist ein robustes Stiick,
robust durch seine Vielschichtigkeit. Dieser
Fiille von Bedeutungen gerecht zu werden,
das miifite der Gliicksfall einer gelungenen
Aufliihrung leisten. Aber auch wenn man
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es mifiversteht, versteht man noch etwas.
An diesem Mifdverstiindnis ist sicher nichts
zu beschonigen oder zu entschuldigen.
Aber vielleicht ist diese ungewohnte Per-
spektive, ein Botho-Straufi-Stiick als ka-
lauernde Volksbelustigung zu erleben, ein
heilsamer Schock fiir einige iibereifrige
Straufi-Adepten. Straufl verweigert sich —
so gut er es als Autor kann — dem alles ver-
einnahmenden Kulturbetrieb. Doch sein
Erfolg liegt nicht zuletzt darin begriindet,
dafl er priizise die Bewuftseinsstrukturen
jener trifft, die diesen Betrieb aufrecht-
erhalten. In der Botho-Strauff-Verehrung
kommt so auch der Selbsthafl der Medie-
nintellektuellen zu seinem Ausdruck. Doch
so wird Esoterik zu StraufRens gut verkiufli-
chem Markenzeichen. Nichts ist attraktiver
fiir die Medien als jemand, der sich ihnen
verweigert. So wurde ,Grof und klein”, das
-Kalldewey” vorangehende Stiick von
Straufy, vorab zum Stiick der Saison erklirt,
mit der Folge, dafl eine grofle Zahl von
Theatern das Stiick in den Spielplan nahm
- und schnell wieder absetzte, was zu be-
weisen war, denn ein Stiick beweist seine
Qualitdt, wenn es vom Publikum ver-
schmiht wird. ,Kalldewey, Farce” dagegen
beinhaltet die Méglichkeit zu popularisie-
renden Mifverstindnissen. Warum sollte
das ein Argument gegen das Stiick sein?

Gleichheitsmischmasch
~Kalldewey, Farce” ist eine Art Bithnen-Es-
say, nicht nur an seinen schwachen Stellen,
indenen Rhetorik an die Stelle von Theater
tritt, sondern auch dort, wo es gelungen ist.
Es st eine Sammlung von Glitzersteinchen,
die als Prismen das kompakte Licht unserer
verkehrten Welt auffiichern und so neue
Einsichten erméglichen. Benjamins Met-
hode als dramaturgisches Prinzip, auch das
ist Kalldewey, Farce”.

Im zweiten Akt agiert der Mann den
Partygiisten vor, wie er zu seinem Pflaster
auf der rechten Wange gekommen ist:
beim Versuch, sich mit dem Waschmaschi-
nenreparateur zu streiten. Gegenseitig
warfen sie sich mangelnde Intelligenz vor,

der Intellektuelle und der Arbeiter, und
stellten fest, daf sie sich immer das gleiche
vorwerfen. ,Wir wollen uns gehérig die
Meinung sagen, aber es klappt nicht, wir
sind dauernd der gleichen Meinung . .. Die
Einheitsmeinung.” Und so mufiten halt die
Fiuste sprechen. Die Konstellation wieder-
holt sich am Ende des Aktes zwischen dem
Mann und der Frau. Beide wollen sich un-
terwerfen, beide wollen geben, nicht besit-
zen. Auch der Wunsch nach Vereinigung
wird ebenso wie der Meinungsstreit blok-
kiert durch zuviel Ubereinstimmung. Arro-
ganz und Demut sind symmetrisch verteilt
und blockieren so die menschlichen Bezie-
hungen. Und tatsiichlich - ist das nicht eine
der Verinderungen, die sich in den letzten
Jahren kaum merklich unserer Wahrneh-
mung unterschoben haben: daf das Be-
drohliche heute immer mehr das Ununter-
scheidbare geworden ist? Gegensiitze, Ar-
beiter und Intellektuelle, Minnerrolle und
Frauenrolle, lassen sich handhaben, dafiir
haben wir unsere Begriffsapparate bereit.
Aber dieses Gleichheitsmischmasch -
schliefilich das Resultat unserer emanzipa-
torischen Bemiihung um Aufhebung von
Widerspriichen - wie sollten wir damit um-
gehen? Kein Wunder, dafd sich da einige
wieder nach neuen Eliten und neuer Weib-
lichkeit sehnen.

.Nicht das Aha! des Festgestellten und
Durchschauten mége dem Menschen und
Zuschauer entschliipfen”, schreibt Straufd
in Paare Passanten”, ,sondern nur ein Ha! -
staunend ein winzig Wesentliches erwischt
zu haben.”

Zweimal kommt es in Kalldewey,
Farce” vor, daf der Mann mit einem ,Psst!”
die anderen zum Schweigen bringt, und sie
alle gemeinsam in die Luft horchen, bis der
Mann enttiuscht feststellt: ,Nein. War
nichts.” Die gleiche Szene leitet als ,Origi-
nalfundstiick” die Sammlung ,Paare Pas-
santen” ein: das iiberraschende Erlebnis,
daf} der wortlose, aber entschiedene Hin-
weis, man habe Aufiergewdhnliches ge-
hértund dasallgemeine Gebrabbel verdek-
ke diesen numinosen Klang, ausreicht, um



alle zum Schweigen zu bringen, und die
enttiuschende Erfahrung, daf der Zauber-
klang, der alles Zivilisationsgettse zum
Schweigen bringt, doch nur phantasiert
war. Am Schluf von ,Kalldewey, Farce”,
beim dritten Versuch, findet das aufmerksa-
me Lauschen aller endlich seinen Lohn:
ein Flotenmotiv aus Mozarts ,Zauberfléte”
erklingt, mit dem bereits im zweiten Akt
verschlossene Tiiren gedffnet werden
konnten. ,Wir wandelten durch Tones
Macht froh durch des Todes Nacht” lautet
der unmittelbar vorangehende Text in der
Oper. Bei Botho Strauf ist der Flétenton
das Signal dafiir, daf die Biihnenfiguren
sich von ihren Verkleidungen und Rollen
und zwanghaft wiederholten Spielen l6sen.
Was einst das hohe Symbol der ,Aufkli-
rung als des kiimpfenden, utopisch ein-
leuchtenden Gutwerdens von Menschen
und Dingen” (Bloch) war, wird hier iro-
nisch zitiert und als Pausengong eingesetzt.

Die heikle Forderung

des Symbolischen
Die fritheren Stiicke von Botho Strauf fas-
zinierten vor allem durch ihre detailgenaue
Beobachtung, durch eine Art von fragmen-
tierendem Hyperrealismus, durch das ,In-
teresse flir Menschen im Glanz ihrer All-
taglichkeit”, wie Strauf es selbst formuliert
hat. Seit , Kalldewey, Farce” hat sein Stil je-
doch ein neues Element: das Symbolische,
die Verwertung aller Arten von mythologi-
schen Vorbildern. Das ironische Spiel mit
Mozarts ,Zauberfléte” ist nur ein Beispiel
dafiir. Im Programmbheft der Berliner Insze-
nierung wird ja die ganze Tiefe der Anspie-
lungen auf die Mythen von Orpheus und
Eurydice, Penteus oder Penthesilea ausge-
lotet.

Aber das Mythologisieren ist hier keine
blinde Regression, kein Zuriickweichen
vor den Miihen der Vernunft, wie es oft in
der Mythen-Renaissance um uns herum
zu beobachten ist, sondern ein ironisch dis-
tanziertes Spiel. Der Mythos gibt nur den
dunklen Untergrund ab, auf dem mit grel-
len Farben das bizarre Gegenwartsbild auf-
gemalt wird. In seinem neuesten Stiick
wDer Park” hat Strauf den antiken Mythos
durch ein grofies Kunstwerk - Shakespea-
res ,Sommernachtstraum” - ersetzt und
diese parodistische Doppelstruktur zum
Stilprinzip des ganzen Stiicks gemacht. Be-
reits in ,Paare Passanten” ist das Programm
einer solchen Kunst formuliert: ,Eine
Kunst, die sich das Entziicken an der voll-
endeten Normalitiit versagt und sich noch
einmal den heiklen Forderungen des Sym-
bolischen stellt; selbst auf die Gefahr hin,
das Erschaffene kénne nur die Jdee noch
riihmen, die ihm als Wesensgrund nicht
mehr erschwinglich ist.”

So wird allerdings deutlich, wie weit die
Kélner Inszenierung die Intentionen von
Strauf} verfehlt. Wenn die drei Frauen den

Mann mit einer Motorsiige zerstiickeln,
wird aus einer bedeutungsvollen Anspie-
lung auf den von den Minaden zerrissenen
Orpheus die optische Umsetzung eines Ka-
lauers von Jiigen von Manger.

Wenn der Mann in ,Kalldewey, Farce”
die ,linken Pfaffen, die thren verdammten
Rémerbrief nur noch mit Hilfe von Trotzki-
sten auslegen kénnen” verflucht und in den
Stoflseufzer ausbricht: ,Nein! Nein! Dann
lieber blind - blind und die Fiille in der

Dummbeit erfahren”, ist man geneigt mit-
zuseufzen und mitzufluchen und die Sen-
tenz als zitierfihiges Dichterwort mit nach
Hause zu tragen. Der Ekel iiber die
WSchnellphilosophen”, die Uberinformiert-
heit, die blofRe Gewitztheit der Intellek-
tuellen trifft aufweitgehendes Einverstind-
nis.

Botho Strauf hat teil an der paradoxen
Stromung des intellektuellen Irrationalis-
mus. Aber er weifd um die Verluste, die sol-
ches Lob der Dummheit mit sich bringt.
+Ohne Dialektik denken wir auf Anhieb
diimmer; aber es mufi sein : ohne sie!” lautet
der viel zitierte Satz in ,Paare Passanten”.
Gerade weil er auch um die Verluste dieses
fiir ihn notwendigen Verzichts aufDialektik
weif}, sieht er auch die Komik derjenigen
gewitzten Geister, die sich in die Dumm-
heit und den Mythos wie in bereitstehende
Lehnstiihle fallen lassen. In ,Kalldewey,
Farce” jedenfalls ist nicht jedes Stofigebet
nach mehr Dummbeit ernst zu nehmen.
Wenn in der Kélner Inszenierung - sie lief
in der Zeit des Bundestagswahlkampfs -
die Siitze fielen:  Lieber etwas diimmer als
geistig entwurzelt”, ,Lieber etwas diimmer
als ewig diskutieren” oder ,Gewitzte Kopfe,
allesamt blof gewitzigt! Es fehlt der geisti-

ge Fiithrer im Land!”, reagierte das Publi-
kum immer mit wiedererkennendem Ge-
lichter. Das klang wie eine Satire auf gewis-
se Spriiche des obersten Generalisten der
geistig-moralischen Erneuerung.

Der Spaf an  Kalldewey, Farce” ist
auch der alte Spaf’ an der Ironie. Ist das nun
ernst gemeint oder nicht? Verkiindung po-
sitiver Weisheit oder satirischer Kritik? Fiir
kaum eine Replik aus ,Kalldewey, Farce”
lifdt sich die Frage beantworten.

Sehr viel Vergangenheit
Kritik an der ,Fertigteilsprache” und der
Therapiekultur sind die offensichtlichen
Intentionen des Stiicks, die auch in der Kél-
ner Inszenierung iiberdeutlich werden.
Doch dieser vielschichtige Biihnen-Essay
hat noch weitere Themen, die von der In-
szenierung nicht herausgearbeitet werden.
zB. das ,Ende der Geschichte” und die all-
gegenwirtige Nostalgie. Gegen Ende des
Stiicks spricht der Mann einen Monolog -
parallel und als Kommentar zu dem Gere-
de der Frauen iiber ein Art-Deco-Be-
steck -, in dem er die uns allen mittlerweile
geliufige Endzeitstimmung beschwért.Thn

plagt der Alptraum, vielleicht der letzte
Mensch zu sein : ,Stehst da vorm géttlichen
Irgendwem, dem Herrlichen Maestro, und
mufit ihm noch einmal die Schépfung da-
hersagen, was so alles gewesen ist.” Dieser
Monolog greift die Rede des Zwischenakts
auf, in der der Mann Straufl’ Zeitdiagnose
formuliert: ,Diese Zeit sammelt viele Zei-
ten ein; da gibt es ein Riesensammelsurium,
unendlich grofd ist das Archiv: Alles da, und
ist zuhanden.” In ,Paare Passanten” ist das
gleiche in analytischer Sprache formuliert:
JIndem wir die Maschinen der integrierten
Schaltkreise erfanden und bauten, die
Computer, Datenbiinke, Superspeicher —
wurden wir nicht insgeheim von der Idee
geleitet, dafl die entscheidende kulturelle
Leistung unseres Zeitalters darin bestehen
miisse, Summe zu ziehen, eine unermefili-
che Sammlung, ein Meta-Archiv, ein Rie-
sengediichtnis des menschlichen Wissens
zu schaffen, um uns selbst gleichzeitig von
diesem zu verabschieden, unsere subjekti-
ve Teilhabe daran zu verlieren?” Im Thea-
terstiick findet Strauff auch die Antwort,
was angesichts dieser Lage zu tun sei:
+Schafft und schleppt euch ab, iiberliefert,
was noch zu tiberliefern ist! Fiir wen? Das
fragt jetzt nicht. Woriiber verfiigt der
Mensch? Uber viel, sehr viel Vergangen-
heit. Die allein ist reich, und die bleibt im-
mer unerschépflich. Und was da fillt und
abgetan wird, fangt alles auf, bewahrt es
gut, denn dies Finale muf} noch lange hal-
ten.”

Ist das Verkiindigung oder Ironie,
Rechtfertigung des Neokonservativismus
oder seine Karikatur? Ideologien hat
Strauf nicht anzubieten, auch wenn er
manchmal mit ihnen spielt.
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Michel Foucault/ Gerard Raulet

Um welchen Preis sagt
die Vernunft die Wahrheit?

Wirveriffentlichen im folgenden den zeweiten Teil des
Gesprichs, das Gerard Raulet mit Michel Foucault
Jiir die Spuren’ flikrte. Die Ubersetzung aus dem
Franzisischen besorgte Khosrow Nosratian.

Raulet: Wenn Sie den Begriff der Archiio-
logie verwenden, so geht es keineswegs
darum, durch eine Archidologie etwas
Archaisches zu exhumieren, das vor der
Geschichte wiire.

Foucault: Nein, absolut nicht. Wenn
ich das Wort Archiologie gebrauchte -
was ich jetzt nicht mehr tue -, dann des-
halb, um zu sagen, dafl der Typ von Analy-
se,denich betrieb, verschoben war, nichtin
der Zeit, sondern durch das Niveau, auf
dem ersich bestimmte. Mein Problem ist es
nicht, die Geschichte der Ideen in ihrer
Evolution zu studieren, sondern vielmehr
unterhalb der Ideen zu beobachten, wie
diese oder jene Objekte als mégliche Ob-
jekte der Erkenntnis in Erscheinung treten
konnten. Warum beispielsweise der Wahn-
sinn zu einem gewissen Zeitpunkt ein Ob-
jekt der Erkenntnis wurde, das einem ge-
wissen Typ von Erkennen korrespondiert.
Diese Verschiebung zwischen den Ideen
iiber den Wahnsinn und der Konstitution
des Wahnsinns als Objekt wollte ich durch
den Gebrauch des Wortes ,Archiiologie”
gegeniiber dem der ,Geschichte” markie-
ren.

Noch einmal Nietzsche

Raulet: Ich habe diese Frage gestellt, weil
es gegenwirtig Tendenzen gibt, unter dem
Vorwand, dafl die Neue Deutsche Rechte
sich auf Nietzsche bezieht, anzunehmen,
daft der franzosische Nietzscheanismus
derselben Ader entspringt. Man wirft alles
zusammen, um im Grunde die Fronten ei-
nes theoretischen Klassenkampfes zu er-
neuern, den man heutzutage schwerlich
findet.

Foucault: Es gibt nicht emen Nietz-
scheanismus; man kann nicht sagen, es gibt
einen wahren Nietzscheanismus und der
unsere wire wahrer als der anderer. Aber
diejenigen, die vor iiber 25 Jahren in Nietz-
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sche ein Werkzeug gefunden haben, ihre
Stellung gegeniiber einem von der Phiino-
menologie und dem Marxismus beherrsch-
ten philosophischen Gesichtskreis zu ver-
dindern, haben nichts mit denen zu tun, die
den Nietzscheanismus heute nutzen. De-
leuze hat ein gewaltiges Buch {iber Nietz-
sche geschrieben, und in seinem weiteren
Werk ist die Gegenwart Nietzsches gewifd
fiihlbar, doch ohne lirmende Hinweise und
ohne den Willen, die Fahne Nietzsches um
einiger rhetorischer oder politischer Effek-
te willen zu hissen. Es ist eindrucksvoll, dal
jemand wie Deleuze sich Nietzsche einfach
ernstlich zugewandt und ihn ernst genom-
men hat. Auch ich wollte das: welchen
ernsthaften Gebrauch kann manvon Nietz-
sche machen? Ich habe Vorlesungen tiber
Nietzsche gemacht und wenig iiber ihn ge-
schrieben. Die einzige — ein wenig lautstar-
ke - Ehrung, die ich ihm zuteil werden lief,
bestand darin, den ersten Teil von L 'his—
toire de la sexualité” mit ,La volonté du sa-
voir” zu betiteln.

Raulet: Aus Anlaf} dieses Willens zum
Wissen gab esimmer eine Beziehung (,rap-
port”) oder ein Verhiiltnis (,relation”). Ich
vermute, dafd Sie diese beiden Worte ver-
abscheuen, da sie vom Hegelianismus ge-
zeichnet sind; vielleicht sollten wir von
»Schiitzung” (,évaluation”) sprechen, wie
es Nietzsche tat; einer Weise, die Wahrheit
abzuschiitzen (,évaluer”) und die Kraft zu
ihrer Gestaltung hat; eine Kraft, die nicht
archaisch als Grund oder Ursprung exi-
stiert, sondern als eine Beziehung von Krif-
ten — vielleicht schon als eine Beziehung
der Macht im Akt der Konstitution allen
Wissens?

Foucault: Nein, das wiirde ich nicht sa-
gen, das ist zu kompliziert. Mein Problem
ist die Beziehung von Sich zu Sich (,,du soia
soi”) und das des Wahrheit-Sagens (,dire
vrai”). Was ich Nietzsche verdanke, schul-
de ich viel eher seinen Texten der Periode
um 1880, wo die Frage der Wahrheit, der
Geschichte der Wahrheit und des Willens
zur Wahrheit (,volonté de vérité”) fiir ihn
zentral waren. Der erste Text, den Sartre als
junger Student schrieb, war ein nietzschea-

nischer Text: ,Die Geschichte der Wahr-
heit”, ein winzig kleiner Text, der zum er-
sten Mal gegen 1925 in einer Gymnasial-
zeitschrift erschien. Er nahm seinen Aus-
gang vom selben Problem. Und es ist sehr
merkwiirdig, daf sein Weg von der Ge-
schichte der Wahrheit zur Phiinomenolo-
gie flihrte, wiihrend der Weg dieser folgen-
den Generation, der wir angehéren, gerade
darin bestand, sich von der Phiinomenolo-
gie zu trennen, um zu dieser Frage nach der
Geschichte der Wahrheit zuriickzukehren.

Raulet: Es wird wohl verstiandlich, was
Sie unter dem ,Willen zum Wissen”, dieser
Referenz an Nietzsche, verstehen. Bis zu ei-
nem bestimmten Punkt gestehen Sie eine
gewisse Verwandtschaft mit Deleuze ein.
Fiihrt Sie diese Verwandtschaft bis hin zur
Konzeption des Begehrens (,désir”) bei
Deleuze?

Foucault: Nein, eben nicht.

Raulet: Ich will meine Frage erldutern
und so vielleicht die Antwort vorwegneh-
men. Mirscheint, daff das Begehren bei De-
leuze ein produktives Begehren ist und zur
Spezies der formschaffenden Ursprungs-
griinde wird.

Foucault: Ich will weder Stellung be-
ziehen noch sagen, was Deleuze hat sagen
wollen. Die Leute sagen, was sie wollen
oder was sie kénnen. Wenn sich ein Den-
ken gebildet hat, wird es im Inneren einer
kulturellen Tradition fixiert und identifi-
ziert. Es ist ganz normal, dafl diese kulturel-
le Tradition es wieder einspannt, damit
macht, was sie will, es das aussprechen Lifit,
was sie nicht sagte, aber mit dem Hinweis,
dafl es nur eine andere Form dessen sei, was
sie zu sagen beabsichtigte. Das gehort zum
Spiel der Kultur. Aber meine Beziehung zu
Deleuze kann nicht so sein; ich werde nicht
sagen, was er hat sagen wollen. Sein Pro-
blem war das Problem des Begehrens;
wahrscheinlich finden wir in der Theorie
des Begehrens die Wirkungen der Bezie-
hung zu Nietzsche; wiihrend mein Problem
jederzeit die Wahrheit war, das ,Wahr-Sa-
gen” (dt. im Original) und der Bezug zwi-
schen dem ,Wahr-Sagen” und den Formen



der Reflexivitit, der Reflexivitit des Sich
tiber Sich (,de soi sur soi").

Raulet: Ja, mir scheint, daf Nietzsche
nicht griindlich den Willen zum Wissen
vom Willen zur Macht unterscheidet.

Foucault: Es gibt eine fiihlbare Verla-
gerung in Nietzsches Text zwischen jenen,
die von der Frage nach dem Willen zum
Wissen, und jenen, die von der Frage nach
dem Willen zur Macht beherrscht sind.
Aber ich méchte diese Debatte nicht fiih-
ren, aus einem einfachen Grund: seit Jah-
ren habe ich Nietzsche nicht mehr
gelesen. ..

Raulet: Die Erliuterung schien mir
wichtig wegen des wirklichen Durcheinan-
ders, das die Rezeption Nietzsches im Aus-
land wie iibrigens auch in Frankreich cha-
rakterisiert.

Foucault: Meine Beziehung zu Nietz-
sche ist keine historische Beziehung. Mich
interessiert nicht so sehr die Geschichte des
Denkens von Nietzsche selbst als diese
Qualitiit der Herausforderung, die ich einst
versplirte — es ist ziemlich lange her -, als
ich Nietzsche das erste Mal las. Schlzigt man
die "Frohliche Wissenschaft” oder die
+Morgenréte” auf, wenn man durch die
grofie und alte Universitiitstradition, durch
Descartes, Kant, Hegel, Husserl geformt
worden ist, so stolpert man iiber diese spa-
figen, seltsamen und frechen Texte und
sagt sich: gut, ich werde es nicht so machen
wie meine Freunde, Kollegen oder Profes-
soren und darauf von oben herabsehen.
Was ist das Héchstmaf an philosophischer
Intensitiit, und welches sind die aktuellen
philosophischen Effekte, die wir in diesen
Texten finden kénnen? Das ist fiir mich die
Herausforderung Nietzsches.

Moderne und Post-Moderne
Raulet: In der aktuellen Rezeption gibt es
ein zweites Durcheinander, das ist die Post-
Moderne, auf die sich nicht geringe Leute
berufen und die auch in Deutschland eine
gewisse Rolle spielt, seitdem Habermas
diesen Ausdruck aufgenommen und kriti-
siert hat. Er hat diese Strémung unter allen
ihren Aspekten kritisiert, auch ...

Foucault: Was heifit Post-Moderne?
Ich bin nicht auf dem laufenden.

Raulet: ...auch die nordamerikani-
sche Soziologie (D. Bell) wie die Post-Mo-
derne in der Kunst (die eine andere Defini-
tion verlangen wiirde, vielleicht die Riick-
kehr zu einem gewissen Formalismus);
schliefilich weist er den Ausdruck Post-
Moderne einer franzésischen Tradition zu,
welche — wie er in seinem Text iiber die
Post-Moderne sagt — ,von Bataille iiber
Foucault zu Derrida” reicht. Dieses Thema
ist in Deutschland bedeutsam, da die Refle-
xioniiber die Moderne seit Max Weber exi-
stiert. Die Post-Moderne umfafit hier min-
destens drei Dinge: den Gedanken von
Lyotard, wonach die Moderne, die Ver-

nunft, eine ,grofle Erzihlung” gewesen sei,
von der wir uns endlich durch eine Art
Jheilsamer Erweckung” (,réveil salutaire”)
befreit hitten; die Schizophrenie bei De-
leuze, wonach die Post-Moderne ein Ber-
sten (,éclatement”) der Vernunft sei; die
Auffassung jedenfalls, daft die Post-Moder-
ne enthiillt habe, daf die Vernunft in der
Geschichte nur eine Erzihlung unterande-
ren gewesen ist, eine grofle Erzihlung ge-
wif}, aber doch eine unter anderen, der wir
heute andere folgen lassen kénnten. In Th-
rem Vokabular: Die Vernunft war eme
Form des Willens zum Wissen. Sehen Sie
darin eine Strémung und kénnen Sie sich in
ihr bestimmen?

Foucault: Ich muf8 sagen, daf ich
Schwierigkeiten habe zu antworten. Zu-
nichst einmal, weil ich niemals recht ver-
standen habe, welchen Sinn man in Frank-
reich dem Ausdruck Moderne gibt; bei
Baudelaire ist das klar, doch danach scheint
sich fiir mich der Sinn zu verlieren. Ich weifd
nicht, in welchem Sinn die Deutschen von
Moderne sprechen. Ich weifi, daf die Ame-
rikaner eine Art Seminar mit Habermas
und mir planen, und Habermas hat als The-
ma ,Die Moderne” vorgeschlagen. Ich bin
ratlos, denn ich weifl nicht, was das heifit,
noch was der Problemtyp ist, auf den man
abzielt und der den Post-Modernen geliu-
fig ist. So sehr ich hinter dem Ausdruck
Strukturalismus das Problem des Subjekts
und das seiner Umgestaltung erkenne, so
wenig sehe ich den gemeinschaftlichen
Problemtyp bei den Post-Modernen oder
Post-Strukturalisten.

Raulet: Die Bezugnahme auf oder die
Abwehr von Moderne ist nicht nur zwei-
deutig, sie verkiirzt die Moderne. Auch sie
hat mindestens drei Definitionen : die Defi-
nition des Historikers, die Definition We-

bers, die Definition Adornos und der Bau--

delaire Benjamins, auf den Sie anspielten.
Es gibt also mindestens drei Bezugnahmen.
Habermas scheint auch hier selbst gegen
Adorno die Tradition der Vernunft zu be-
vorzugen, das heifit die Definition Webers
von der Moderne. Daher sieht er in der
Post-Moderne den Niedergang der Ver-
nunft, ihr Bersten, so dafl die Vernunft im
Grunde erze Form des Willens zom Wissen
unter anderen wird, eine allerdings grofle
Erzihlung unter anderen wird ...
Foucault: Das kann nicht mein Pro-
blem sein. Ich identifiziere absolut nicht die
Vernunft mit der Gesamtheit der Formen
der Rationalitiit. Diese konnten bis vor kur-
zem beherrschend sein in den Typen des
Wissens, den Formen der Technik und den
Modalitiiten der Regierung. In diesen Be-
reichen findet iiberwiegend die Applika-
tion der Rationalitiit statt. Das Problem der
Kunst lasse ich beiseite; es ist kompliziert.
Fiir mich ist keine gegebene Form der Ra-
tionalitiit die Vernunft. Daher sehe ich
nicht, wie man sagen kénnte, da die For-

men der Rationalitiit, welche diese drei Be-
reiche beherrscht haben, insgesamt zusam-
menbrechen und sich verfliichtigen. Ich se-
he vielfache Umgestaltungen - doch war-
um sollte man das einen Niedergang der
Vernunft nennen? Unauthérlich werden
andere Formen der Rationalitit geboren;
daher macht die Behatiptung, nach der die
Vernunft eine lange Erzihlung sei, die heu-
te zuende geht und einer anderen Platz
macht, keinen Sinn.

Raulet: Sage wir, dafl das Feld offen ist
fiir eine Menge von Formen der Erziihlung.

Foucault: Wir stoflen hier auf eine
héchst schiidliche Gepflogenheit des zeit-
gendssischen Denkens, vielleicht sogar des
modernen Denkens, jedenfalls aber des
posthegelianischen Denkens: der Augen-
blick der Gegenwart wird in der Geschich-
te als derjenige des Bruchs, des Hohe-
punkts, der Erfiillung, der wiederkehren-
den Jugend usw. bestimmt. Die Feierlich-
keit, mit der ein jeder, der einen philosophi-
schen Diskurs unterhiilt, seinen eigentiimli-
chen Zeitpunkt reflektiert, scheint mir ein
Stigma zu sein. Ich sage das umso lieber, da
mir das selbst passiert ist und man es etwa
bei Nietzsche ohne Unterlaf oder wenig-
stens ziemlich beharrlich findet. Man muf§
wohl die Bescheidenheit aufbringen einzu-
gestehen, dafl der Zeitpunkt des eigenen
Lebens nicht der einmalige, grundlegende
und umstiirzende Augenblick der Ge-
schichte ist, von dem aus sich alles vollen-
det und neu beginnt; gleichzeitig erfordert
es Bescheidenheit, ohne Feierlichkeit zu
sagen, dafl der gegenwiirtige Zeitpunkt
ziemlich reizvoll ist und seine Analyse ver-
langt. Wir miissen uns die Frage stellen:
was ist das Heute? Im Anschluf an die kan-
tische Frage: ,Was ist Aufklirung?” kann
man sagen, daf die Aufgabe der Philoso-
phie darin besteht, zu erkliren, was das
Heute ist und was wir heute sind. Aber oh-
ne sich ein wenig dramatisch und theater-
haft in die Brust zu werfen und von diesem
Augenblick zu behaupten, er sei, in der
Leere der Nacht, der Augenblick der grofi-
ten Verdammnis oder der Tagesanbruch
deraufgehenden Sonne. Nein, esist ein Tag
wie jeder andere oder vielmehr ein Tag, der
niemals ganz genau wie andere ist.

An den Rissen arbeiten
Raulet: Das wirft eine Menge Fragen auf,
wie jene, die Sie selbst gestellt haben: was
ist das Heute? Lifit sich diese Epoche trotz
allem durch eine groflere Zerstiickelung
(,morcellement”) gegeniiber anderen cha-
rakterisieren, durch ,Deterritorialisation”
und ,,Schizophgenie"?

Foucault: Uber die Aufgabe einer Dia-
gnose des Heute méchte ich sagen, dafl sie
nicht bloR darin besteht, zu beschreiben,
was wir sind, sondern den Linien der Unbe-
stindigkeit (,fragilité”) des Heute zu folgen
und zu erfassen, ob und wie das, was ist,
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nicht mehrsein kénnte, was esist. In diesem
Sinn muf} die Deskription nach der Art ei-
nes virutellen Bruchs gestaltet werden, der
einen Freiraum erbfinet, verstanden als
Raum konkreter Freiheit, das heifit mogli-
cher Transformation.

Raulet: Richtet sich die praktische Ar-
beit des Intellektuellen auf den Ort dieser
Risse?

Foucault: Ich glaube. Die Arbeit des
Intellektuellen zeigt, dafk das, was ist, nicht
so sein mufd, wie es ist. Daher hat diese Be-
zeichnung und Beschreibung des Realen
niemals den Wert einer Vorschrift nach der
Form ,weil dies ist, wird das sein”. Daher
tindet der Riickgriff auf die Geschichte sei-
nen Sinn in dem Mafie, wie die Geschichte
zeigt, das das, was ist, nicht immer gewesen
ist. Sie vereinigt zufillige Begegnungen
zum Faden einer fragilen und ungewissen
Geschichte. So sind die Dinge geformt
worden, welche den Eindruck grofter
Selbstverstindlichkeit machen. Was die
Vernunft als #r Notwendigkeit erfihrt
oder was vielmehr verschiedene Formen
von Rationalitiit als thr notwendiges Sein
(4étant”) ausgeben, hat eine Geschichte,
die wir vollstindig erstellen und aus dem
Geflecht der Kontingenzen wiedergewin-
nen kénnen. Gleichwohl besagt das nicht,
dafd diese Formen der Rationalitiit irratio-
nal wiiren; sie ruhen auf einem Sockel
menschlicher Praktiken und Menschenge-
sichte; weil sie gemacht (.faites”) worden
sind, kbnnen sie — vorausgesetzt, wir wis-
sen, wie sie gemacht worden sind - aufge-
lost (,défaites”) werden.

Raulet: Diese Arbeit an den Briichen,
gleichermaflen deskriptiv wie praktisch, ist
eine Arbeit an Ort und Stelle (,sur le ter-
rain”).

Foucault: Vielleicht an Ort und Stelle
und vielleicht eine Arbeit, die von den dort
aufgetauchten Fragen weit in der histori-
schen Analyse zuriickgehen muf.

Raulet: Ist die Arbeit am Ort der Brii-
che das, was Sie Mikrophysik der Macht
oder Analytik der Macht nennen?

Foucault: Ein wenig. Diese Formen
der Rationalitiit im Prozef der Herrschaft
miissen fiir sich selbst analysiert werden.
Diese Formen der Rationalitiit sind ande-
ren Formen der Macht wie Erkenntnis oder
Technik nicht fremd. Im Gegenteil, es gibt
dabei Austausch, Ubertragung, Interfe-
renz. Doch ist es unmdglich, in diesen drei
Bereichen eine einzige und gleichbleiben-
de Form der Rationalitiit zu bezeichnen.
Wir treffen denselben Typen verlagert wie-
der, dichte und vielfiltige Schaltungen,
doch keinen Isomorphismus.

Raulet: Jederzeit oder manchmal?

Foucault: Es gibt keine allgemeine Re-
gel, die den Beziehungstypen zwischen Ra-
tionalitiiten und Herrschaftsprozessen fest-
legt.

Raulet: Ich habe diese Frage gestellt,
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weil bei einer Reihe von Kritikern ein Sche-
ma wiederkehrt - etwa bei Baudrillard —,
das besagt, daf der Ansatz der Mikrophysik
eine Situation wiederspiegelt, wo die
Macht durch Zerstreuung irreparabel (,ir-
réparabel par dissémination”) geworden
ist; daf Sie zu einem Zeitpunkt das Wort er-
greifen, wo der Kapitalismus das Subjekt
dermaflen aufgeldst hat, daff es moglich
wird einzusehen: niemals war das Subjekt
etwas anderes als eine Vielzahl von Setzun-
gen (,une multiplicité des positions”).

Foucault: Ich komme gleich daraufzu
sprechen, aber ich habe mit etwas anderem
begonnen. Erstens, wenn ich die Rationali-
tit von Herrschaft untersuche, versuche
ich Schaltungen darzustellen, die nicht Iso-
morphismen sind. Zweitens, wenn ich von
Machtverhiiltnissen spreche und von den
Formen der Rationalitit, die diese regeln
und regieren kinnen, so spreche ich nicht
von der Macht, die die Gesamtheit des Ge-
sellschaftskorpers beherrscht und ihm sezne
Rationalitit auferlegt. Die Machtverhiilt-
nisse sind vielfiltig. Sie haben verschiedene
Formen, die in der Familie, im Inneren ei-
ner Institution, in einer Verwaltung, zwi-
schen einer herrschenden und einer be-
herrschten Klasse in spezifischen und ge-
meinsamen Formen der Rationalitit zur
Ausflihrung gelangen kénnen. Es handelt
sich um ein Feld der Analyse und nicht um
den Verweis auf eine einzige (,unique”) In-
stanz. Drittens, wenn ich Machtverhiltnis-
se untersuche, schaffe ich keine Theorie
der Macht. Die Machtverhiiltnisse, die auf-
einander einwirken, sind bestimmende
Elemente jenes Bezugs, den ich untersu-
chen méchte : zwischen der Reflexivitit des
Subjekts und dem Diskurs der Wahrheit,
wenn meine Frage lautet: wie kann das
Subjekt die Wahrheit iiber sich sagen? Fiir
meine Untersuchung iiber den Wahnsinn
ist das evident. Das Subjekt hat iiber seinen
Wahnsinn die Wahrheit zu sagen ver-
mocht, indem es ihm die Gestalten des An-
deren gewiihrte. Das war méglich durch ei-
ne gewisse Art von Herrschaft, die einige
iiber einige andere ausiibten.

Ich bin also kein Theoretiker der
Macht. Um das dufferste zu sagen: die
Macht als eigenstiindige Frage interessiert
mich nicht. Wenn ich dazu kam, mehrfach
iiber diese Frage der Macht zu sprechen, so
deshalb, weil die gegebene politische Ana-
lyse der Phiinomene der Macht von den fei-
neren und kleineren Erscheinungen nicht
Rechenschaft geben konnte, welche ich in
Erinnerung rufen will, wenn ich die Frage
nach dem ,dire-vrai” iiber sich selbst stelle.
Wenn ich iiber mich die Wahrheit sage, so
konstituiere ich mich als Subjekt durch eine
gewisse Zahl von Machtverhiiltnissen, die
auf mir lasten und die ich anderen auferle-
ge. So bestimme ich fiir mich die Frage der
Macht.

Um auf Thre Frage vorhin zuriickzu-

kommen, so verstehe ich den Einwand
nicht recht. Ich erarbeite keine Theorie der
Macht. Ich arbeite iiber Geschichte zu ei-
nem gegebenen Zeitpunkt, iiber die Weise,
wie sich die Reflexivitiit von ,Sich zu Sich”
angesiedelt hat, und welcher Diskurs der
Wahrheit mit ihr verbunden ist. Wenn ich
von den Institutionen der Einschliefung im
18.Jahrhundert spreche, dann spreche ich
von den zu dem Zeitpunkt bestehenden
Machtverhiiltnissen. Daher begreife ich
den Einwand nicht, es sei denn, man unter-
stellt mir ein Unternehmen, welches von
dem meinen giinzlich verschieden ist: ent-
weder eine allgemeine Theorie der Macht
oder eine Analyse der gegenwirtigen
Macht zu liefern. Keineswegs. Ich nehme
die gegenwirtige Psychiatrie. Im Funk-
tionszusammenhang der Institution taucht
eine Anzahl von Problemen auf. Sie verwei-
senaufeine relativ weit zuriickliegende Ge-
schichte, die mehrere Jahrhunderte um-
faft. Ich schreibe die Geschichte oder die
Archiiologie iiber die Art und Weise, mit
der man versucht hat, im 17. oder 18.Jahr-
hundert iiber den Wahnsinn die Wahrheit
zu sagen. Ich méchte ihn so zeigen, wie er
zu jener Zeit existiert hat. Was beispiels-
weise die Verbrecher und das Strafsystem,
das unser Ermittlungssystem kennzeichnet
und im 18.Jahrhundert errichtet wurde, be-
trifft, so habe ich nicht alle Macht, wie sie im
18.Jahrhundert praktiziert wurde, be-
schrieben. Ich habe danach geforscht, wie
die Formen und Praktiken der Macht in ei-
ner kleinen Anzahl von Institutionen des
18 Jahrhunderts, die als Modell dienen
konnten, ausgesehen haben. Daher finde
ich keinerlei Triftigkeit in der Rede, die
Macht sei jetzt nicht mehr dieselbe.

Foto: Jochen Hiltmann
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Magazin

Dubrovnik: Marx-Symposion

Kein Gedenktag. Nichts Einschlaferndes. Unter dem
nichternen Motto ,Die gegenwartige Bedeutung des
Marxschen Denkens” traf man sich vom 30.3. bis
1.4.'83 in der internationalen Universitat von
Dubrovnik zum philosophischen Achtstundentag.
Eingeladen hatten die jugoslawischen Philosophen
der Praxis-Gruppe. Solche Philosophen also, die sich
unter der Wucht Stalinschen ,,Marxismus-Leninis-
mus” keineswegs lebendig begraben lieBen; viel-
mehr, Verfolgung und Gefangnis zum Trotz, den
Okonomismus und die etatistische Gewalt mit Marx-
schen Kategorien beim Namen nannten, an einem
Revolutionsbegriff jenseits von Macht und Ohn-
macht festhalten und Philosophie als ,,Denken der
Revolution” verstehen (G.Petrovi¢, Zagreb).

Okne Vaterfixierung und Va-
termord, ohne Marxismus als
Leerformel mit Fullungen vom
Stalinismus bis zur Kritischen
Theorie sollte beraten werden,
den aufrechten Gang vor dem
Vater wagend (A.Kunzli, Basel).
Einer, der nicht kommen konnte,
weil er im Gefangnis sitzt,
sprach’s aus — an den wiederzu-
findenden Vater und an uns ge-
richtet: ,Jenseits Deiner Lehre,
sie aber als Schatz bewahrend,
sturzen wir uns mit Furcht und
Hoffnung auf jene neue Begriin-
dung des Menschlichen, die Du
— und das bleibt Dein zeitloses
Verdienst — als Problem gesetzt
hast. Werden wir es schaffen?
Wird es uns gelingen, Ausbeu-
tung und Tod zu Vokabeln zu
machen, die nur noch von ar-
chaologischem Interesse sind?
Werden wir uns auf den Weg
machen, die Vorgeschichte der
Menschheit zu verlassen?” (Toni
Negri).

Abgrenzungen. Das Marxsche
Denken enthalt weder eine Apo-
logie des Bestehenden noch eine
Apologie des Ideals (P.Vranicki,
Zagreb), sichtbar wird aber die
Unterschatzung der Anpas-
sungsfahigkeit des biirgerlichen
Systems. Da, wo Marx extrapo-
liert, eine geschichtliche Ten-
denz als treibende positive Kraft
beigesellt, tappen wir in Fallen
objektivistischer Metaphysik:
Klassenpolarisierung, Ver-
schwinden der Mittelklassen,
unbegrenztes Wachstum der
Produktivkrafte als Elemente ei-
ner neuen Gesellschaft (M. Mar-
kovi¢, Belgrad).

Altes aus neuer Sicht. |1st der au-
thentische der Marx der Kritik
der Politischen Okonomie? Sind
die Pariser Manuskripte noch
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durchtrankt vom emphatischen
Menschheitsbegriff Feuer-
bachs? Ein Leitmotiv hélt sich
durch, das der Verkehrung.
Nach der Kritik der Religion, der
Philosophie, des Hegelschen
Staatsrechts wird das Motiv der
Verkehrung logisch durchge-
staltet als Wertformanalyse in
derKritik der Politischen Okono-
mie (H.Reichelt, Bremen). Der
alte Marx legt selber die Axt an
die Kategorien der frihen
Schriften. Geschichtetrittein. Es
ist unmaoglich, von einer ,allge-
meinen Natur des Menschen” zu
seiner spezifischen Gestalt in
der birgerlichen Gesellschaft
uberzugehen. Die Begriffe We-
sen und Entfremdung ver-
schwinden im Spatwerk, wer-
den konsequent historisch ge-
dacht in Gestalt der Wertform
und als Fetischcharakter der
Ware (Eberhard Braun, Tibin-
gen). Das Uberzeitliche ist weg.
Kritik der Politischen Okonomie
fungiert dergestalt als negative
Theorie (W.Schmidt-Kowarzik,
Kassel), weil die Logik des Ge-
genstands (das Kapitalverhalt-
nis) in historisch-kritischer
Strenge keine Auskunft iber Zu-
kiinftiges gibt, als Logik der Ver-
kehrung negativ besetzt bleibt.
Wenn dort beispielsweise kein
Ansatz zum emanzipatorischen
Umgang mit der Natur zu finden
ist, dann deshalb, weil der Ge-
genstand diesen Gehalt nicht
hat und nicht hervorbringen
kann.

Aktuelles. Naturalisierung des
Menschen, Humanisierung der
Natur. Wie kannder Mensch sich
naturalisieren, wenn er immer
schon als Beherrscher der Natur
fungiert? Naturist ein Schlissel-
begriff des frihen Marx mit

changierenden  Bedeutungen
(E.Braun, Tibingen). Jenseits
von Herrschaft entwickelt sich
am Rande der Naturwissen-
schaften selber eine neue Sicht-
weise der Materie: sie ist nicht
mehr der ahistorische, in ewige
Wiederkehr des Gleichen einge-
fangene Klotz, sondern wird eine

mitder menschlichen Praxissich
selbst hervorbringende Natur

(Jan R. Bloch, Kiel).

Provozierendes. Sind die Vor-
stellungen Marx’ zur Emanzipa-
tion Bilder des 19.Jahrhun-
derts? In Abgrenzung zu Anar-
chismus und Paternalismus hat
Marx republikanische Assozia-
tionen vor
Augen (H.Fleischer, Darmstadt).
Der Citoyen erscheint als aufge-
klarte Traumfigur. Der Begriff
der freien Betatigung der freien
Produzenten bleibt unbestimmt
und naturalistisch. Der be-
stimmte, abgeleitete Begriff ist
der negative, die industrielle Ar-
beit (P.Heintel, Klagenfurt). So
schweben auch die emphati-
schen Worte der Aufhebung von
Individuum und Gattung, des
Herausbildungsprozesses der
Gattung als selbstbewuBter Ein-
heit, in der diinnen Luft der Ab-
straktion. Wie geht manaberum
mit Dissens, Interesse, Differen-
zen? Dazu werden politische Ka-
tegorien notwendig sein, also
auch Kategorien von Herrschaft
und Gewalt, weil Freiheitsspha-
ren so lange institutionell zu si-
chernsind, solange sie sich nicht
von selbst einstellen. Das Tren-
nende ist hier nicht einfach das
Privateigentum. Zukunftsvisio-
nen solcherart sind als regulati-
ve Leitideen gescheitert
(Th.Meyer, Bonn).

Philosophie verwirklichen,
verstandliche Nahziele formu-
lieren, Kritik an etagenhafter Be-
grifflichkeit fuhren (Th.Meyer,
P.Heintel), jedenfalls: ein au-
thentischer Vater ist besser als
ein fetischisierter (A.Kinzli).
w--- Woimmer Du bist: wenn Dir
danach ist, dann laR’ uns eine
Nachricht zukommen, eine Fla-
sche in den atlantischen Wellen,
die in Newfoundland anheben.
Wir werden sie nie finden, aber
dennoch vorwarts gehen. Ciao.
Ein gutes Jahr und eine ebensol-
che Hundertjahrfeier. Dein Toni
Negri” (Ein Brief an den hundert
Jahre toten Karl Marx).

Ursula Pasero, Kiel
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Zivilcourage

Es wurden im Westen viele verstandnisvolle Worte
fur die Installierung des Militarregimes in Polen ge-
funden. Es wurden historische Griinde ins Feld ge-
fuhrt: Seit zwei Jahrhunderten muRten die Polen un-
ter russischer Vorherrschaft leben (Augstein); man
glaubte lange an einen ,nationalen Rettungsakt” Ja-
ruzelskis; sein ,Freund Rakowski”, der ihn nie belo-

ist. In den Erkldrungen von Mi-
losz sehen diese Autoren den
Versuch, jenes Phanomen hoch-
zustilisieren.”

In den spaten siebziger Jah-
ren aber, als der Arbeiterstaat

wieder die Arbeiter verfolgte,
fanden sich z.T. dieselbene
Schriftsteller und Intellektuellen
im Biindnis mitder jungen Gene-
ration von 1968, organisierten

S.44

gen habe, versicherte Henri Nannen, dal die ,Er-
neuerung fortgefihrt wird”.

Man horte auch kluge glo-
bal-strategische Uberlegungen:
.Die polnische Krise darf nicht
zur Krise der NATO werden”
(Helmut Schmidt); wegen der
polnischen Unabhangigkeitsbe-
strebungen dirfe die Entspan-
nung nicht gefahrdet werden
(Egon Bahr). Endlich sagte man:
Der Schritt Jaruzelskis habe sich
zumindest im nachhinein als le-
gitim erwiesen, weil die Polen
jetzt zumindest Brot und Wurst
haben (Dénhoff); auRerdem
driicke die NATO die Augen im
Fall der Tirkeizu, und die Ameri-
kaner seien in ihrem ,Hinterhof
Mittelamerika” schlimmer als
die Russen in Polen (Eppler). Seit
einiger Zeit versucht das offiziel-
le Polen und versuchen einige
westliche Medien den Eindruck
zu erwecken, daB seit dem Ver-
bot der unabhangigen Gewerk-
schaft,Solidarnosc” Polen weit-
gehend pazifiziert sei, daR ,Soli-
darnosc” zu existieren aufgehort
habe und die Kommunisten wie-
der wie vordem alleinige Herren
im polnischen Haus seien.

Dies aber sind die rosigen
Traume der Herren Jaruzelski,
Urban, Rakowski und deren
Freunde im Westen. Nicht mehr.
Obwohl die Anhénger der De-
mokratisierung in den letzten
anderthalb Jahren brutal ver-
folgt wurden, ist die geplante
Resowjetisierung offenbar nicht
gelungen: Die Partei liegt wei-
terhin im Koma, mehrere hun-
derttausend Mitglieder sind in
den letzten Jahren ausgetreten;
die Wirtschaft ist weiterhin eine
einzige Katastrophe; die von der
neuen Regierung ins Leben ge-
rufenen Gewerkschaften haben
sich als Pleite erwiesen, bisher
sind weniger als 10% der ,Soli-
darnosc”-Mitglieder dort einge-
treten (und die Halfte davon sind
ohnedies Rentner). Die kommu-
nistischen Zeitungen werden
kaum gekauft, die Nachrichten
im Fernsehen kaum angeschaut.
Namhafte Vertreter der Intelli-
gentsia boykottieren weiter das
Kriegsrechts-Regime. Uber ein
Jahr lang sind die prominenten
polnischen Schauspieler nicht

mehr im Fernsehen aufgetreten.
Es ist schlieBlich zu einem Kom-
promiB gekommen: die Schau-
spieler treten wieder im Fernse-
hen auf, aber nur in klassischen
Theaterstiicken; sie behielten
sich aberdas Rechtvor, Sendun-
gen zu boykottieren, die gegen
.Solidarnosc” und fiir die neue
Ordnung Partei nehmen.

Freilich wurden die opposi-
tionellen  Schauspieler und
Schriftsteller nicht gefoltert und
nicht umgebracht. Der weille
Terror in Polen unterscheidet
sich also wirklich vom Terror in
El Salvador. In Polen findet man
keine Massengraber aus jling-
ster Zeit. Die Epoche dgr Mas-
sengraber ist mit den frihen
finfziger Jahren abgeschlos-
sen, obwohl manche Apparat-
schiks wie Barcikowski 1981
ernsthaft planten, hunderttau-
send Menschen in Polen umzu-
bringen, damit in den nachsten
zehn Jahren Ruhe und Ordnung
herrscht.

In den frithen finfziger Jah-
ren haben die polnischen
Schriftsteller schrecklich ver-
sagt. Viele von ihnen, konfron-
tiert mit dem Stalinismus, arbei-
teten einfach mit den stalinisti-
schen Apparaten zusammen. Ei-
frig entwickelten sie neue asthe-
tische Doktrinen, lobten die Par-
tei und die Sowjetunion, be-
schrieben Traktoristen und be-
sangen Fabriken. Der spatere
Nobelpreistrager Czeslaw Mi-
losz zeigte in seinem Buch ,Das
verfiuhrte Denken” viel Ver-
standnis fir diese Kollaboration.
Aber trotz des herrschenden
Terrors war es sogar damals
maoglich, nicht mitzumachen, zu
schweigen (wie Zbigniew Her-
bert), zumindest keine apologe-
tische Haltung einzunehmen.
Milosz und sein bekanntes Buch
bleiben also weiterhin fir Histo-
riker und Intellektuelle umstrit-
ten. Adam Jagajewski schreibt
in,Polen — Staatim Schattender
Sowjetunion”: ,Viele sehen in
der Haltung der damaligen Stali-
nisten gewdhnlichen Konfor-
mismus, der fir Geld und das
Gefihl von Sicherheit erkauft

Danzig Gdansk 1976

Deutsche Birgerhauser von Polen

in alter Pracht restauriert.

Deutsche Bezeichnungen hoch gepflegt.
Rathaus heildt polnisch Ratshus,
Urlaub Urlop.

Stargard behielt auch amtlich

seinen guten alten deutschen Namen.
Ja sogar deutsche Musik

(Schade um die Liebe,

die ich verlassen muB)

erklingt im Rundfunk

zu einem polnischen Text.

Den starksten EinfluR aber von friher
machen deutsche Touristen.
Vertriebene und Flichtlinge

besuchen die Gegenden und Wohnungen,
wo sie friher zu Hause waren,

und werden von den neuen Bewohnern
eingeladen,

und voll Anteilnahme

will man wissen,

wie es ihnen erging

und noch geht.

Gehen Sie mal hin,

bei uns in der Bundesrepublik,
irgendwohin

und erzahlen Sie da,

hier habe ich 30 Jahre gewohnt,
meine Kindheit verbracht,

meine erste Liebe erlebt,

mein erstes Kind getauft

und meinen alten Vater begraben.
Da wird man Sie gro® ansehen.
Mann

was Haben Sie bloR,

was geht mich das an!

Ja eben -

die alte deutsche Gastfreundschaft
ist auch in Polen

bei den Polen geblieben.

Ingmar Brantsch
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das KOR (Komitee zur Verteidi-
gung der Arbeiter). Es war keine
Rede mehr von der Mitarbeit der
polnischen Schriftsteller am
kommunistischen Staatsappa-
rat. Die kreative Intelligentsia
wurde zu den einzigen wirkli-
chen Politikern im Lande. Sie hat
die geistige Macht Gber die pol-
nischen Seelen gewonnen - sie
hat die Periode der ,Solidar-
nosc” vorbereitet. Die beschei-
denen Autoren von Gedichtban-
denund Romanen wurden plotz-
lich zu Urhebern einer beispiel-
losen Verdnderung des gesell-
schaftlichen Systems. Es zeigte
sich, und das ist die groRe Ent-
deckung und das Verdienst die-
ser Intelligentsia, daR die Gren-
zen des Moglichen im realen So-
zialismus viel weiter gesteckt
sein kdnnen, als jahrelang ver-
mutet und befiirchtet wurde.
DaR man freie Presse, freie Ver-
lage, ,fliegende Universitaten”
organisieren kann, daR die Ver-
offentlichungen im Untergrund
und im westlichen Ausland nicht
zu jahrelanger Haft fiihren - das
entdeckten und testeten die
Schriftsteller. Die Entdeckung
war (und vermittelte sich), dak
man keine falschen Angste zu
haben brauchte: Angst war die
wichtigste Saule des Systems
gewesen. Es wurde moglich, den
Staat zu zwingen, repressive
MaBnahmen zurickzunehmen.
Das geschah z.B. im Jahr 1977,
als KOR die Freilassung verur-
teilter Arbeiter erreichte.

Fur die wiedergewonnene
Freiheit wurden auch einmal 48
Stunden  Untersuchungshaft,
sogar Berufsverbot nicht als zu
hoher Preis empfunden, zumal
vor dem Hintergrund der drako-
nischen Strafen fur dieselben
.Verbrechen” inden benachbar-
ten Landern. In kurzer Zeit waren
alle bedeutenden polnischen
Intellektuellen zur eigentlichen
Opposition geworden.

Man kann sich fragen: Wie
wardasin einem Land desrealen
Sozialismus maglich? Theore-
tisch konnte das Regime in einer
Nacht durch alle oppositionellen
Rechnungen einen dicken Strich
machen. Die einzige Antwort ist:
die begrenzte, aulRerparlamen-
tarische, nicht-militante Oppo-
sition wurde von den Herrschen-
denalseine Art Sicherheitsventil
toleriert. Zugleich wurde der
EinfluB der Intellektuellen auf
die Gesellschaft unterschatzt -
weil jadie Intelligentsiakeine Di-
visionen besitzt.

Was hat sich nach dem
13.12.1981, was durch die an-
derthalb Jahre Kriegsrecht
geandert?
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Eine Reihe von Organisatio-
nen, ,Solidarnosc” ander Spitze,
wurden aufgeldst und verboten.
Tausende bleiben weiter im Ge-
fangnis. Die Polen kénnen nicht
frei ins Ausland reisen. Die wirt-
schaftliche Misere dauertan. Die
juristischen  Positionen des
Staates wurden gefestigt. Ande-
rerseits konnte das zugestande-
ne Streikrecht nicht widerrufen
werden; Hochschulgesetz und
Zensurbestimmungen blieben
liberalisiert; ,Solidarnosc” und
ein unabhangiges Kulturleben
existieren im Untergrund weiter.
Trotzder Unterdriickung Polens,
die beispiellosim Nachkriegseu-
ropa war, pflegen die Polen wei-
ter eigene Brauche. Sie geben
nicht auf. Die Unabhéangigkeits-
bestrebungen sind starker denn
je. Obwohl Polen unter Militar-
diktatur steht, werden die Bu-
cher prominenter Polenim west-
lichen Ausland oder im Unter-
grund veroffentlicht. DerKriegs-
rechtsstaat wagt nicht, einige
wesentliche polnische Freihei-
ten anzutasten:DieKirche bleibt
stark und unabhangig; die tiefer-
gehenden Versuche zur Beein-
flussung der Kultur schlagen
fehl. Mit der Kirche, mit den
Schauspielern, den Schriftstel-
lern mulR weiter verhandelt wer-
den. Nichts lauft mehr ,per Er-
laR”. Trotz der versuchten Re-
sowijetisierung bleibt der Rah-
men der geistigen Freiheitin Po-
len erheblich weit gesteckt — im
Vergleich zur Sowjetunion oder
der CSSR. Doch die Zugestand-
nisse sind Ergebnisse der erfolg-
reich verwirklichten Theorie
vom standigen Druck der Gesell-
schaft auf die Macht, wie KOR
sie einst entwickelte. So erklart
sich auch die Wut, mit der heute
fiahrende KOR-Mitglieder ver-
folgt werden.

Waldemar Ziemnicki, Koln

W. Ziemnicki, geb. 1952 in Torur
(Tharn), war in den siebziger Jahren
Herausgeber der unabhangigen Litera-
tur-Zeitschrift . Literaria” und arbeitete
beim Verlag .Wydawnictwo Morski
Gdansk”™ redaktionel/ mit. 1976-1980
erscheinen drei Bande mit seinen Ge-
dichten in Polen. Ziemnicki lebt seit
1880 standig in Koln.

I.Brantsch, geb. 1940 in Kronstadt/
Siebenbirgen (Rumanien); zweispra-
chig erzogen. Nach dem Studium in Bu-
karest sieben Jahre Deutsch- und Ru-
manischlehrer in Kronstadt. Verschiede-
ne Verdffentlichungen seit 1967. Nach
erheblichen Schikanen 1970 nach Kaln
ibersiedelt. Das Gedicht auf S. 43 ent-
nahmen wir seinem neuen Gedichtband
Neue Heimat BRD".

7 .Strafverteidigertag

Im verflixten 7.Jahr gelang der Durchbruch. Fast
500 uberwiegend mit Strafverteidigung befal3te
Rechtsanwalte, einige Richter, Staatsanwalte, Mini-
sterialbeamte und Hochschullehrer diskutierten am
16./17.April in Frankfurt das Fir und Wider, das Ob
und Wieweit rechtspolitischer Entscheidungen und
Weichenstellungen, deren negativer Einfluld von vie-
len Verteidigern mit Schaudern betrachtet wird (vgl.
hierzu auch ,Spuren” 1/83, S.40).

Es wird abzuwarten bleiben,
in welchem Ausmafl die Be-
schliisse dieses Kongresses Ein-
gang in die mit Sicherheit zu er-
wartenden Anderungsgesetzc
zur StrafprozeRordnung finden
werden; einen Erfolg jedenfalls
konnen die Veranstalter schon
jetzt fur sich verbuchen: zum er-
sten Mal tritt ,die Anwaltschaft”,
jedenfalls soweit sie organisiert
und mit Strafverteidigung be-
faRtist, geschlossen auf. War es
friher Gblich, daB verschiedene
Gruppierungen nicht nur neben-
einander, sondern gelegentlich
auch kraftig gegeneinander ar-
beiteten und kritische Ansétze
nurvon linken” Gruppierungen,
deren politischer Einflu in der
Bundesrepublik naturgemaR et-
was begrenzt ist, gemacht wur-
den, so hat sich wohl nicht zu-
letzt unter dem Eindruck des
uberall erkennbaren neokonser-
vativen Zeitgeistes dierechtspo-
litische Sensibilitdt auch bei den
eher traditionellen Anwaltsor-
ganisationen verstarkt. Erstmals
fanden sich jetzt der ,,Deutsche
Anwaltsverein” (DAV), der ,Kol-
ner Strafrechtsausschu”, der
.Deutsche Strafverteidigere.V.”
zu gemeinsamer Ablehnung der
geplanten Anderungen zusam-
men.

Die von allen erkannte Be-
deutung der KonreRthemen
zeigte sich denn auch bereits in
der Einrichtung von vier Arbeits-
gruppen und der Auswahl ihrer
Themen: StrafprozeB = kurzer
ProzeR — Geplante Anderungen
der StPO (Arbeitsgruppe 1);
StrafprozeR in Republik und
Fuhrerstaat (Arbeitsgruppe 2);
Bewahrung, Strafvollzug, Un-
terbringung — Was kénnen Psy-
chiatrie und Psychologie lei-
sten? (Arbeitsgruppe 3); Krimi-
nalitat von Ausléandern — Um-
fang und Ursachen (Arbeits-
gruppe 4).

Der Strafverteidigertag
lehnte die Vorschlage der Ju-
stizministerkonferenz ab, die
Position des Angeklagten durch
eine ganze Reihe von Anderun-
gen der StrafprozeRordnung zu
verschlechtern und den Straf-

prozel in einen ,kurzen ProzeR”
zu verwandeln (Arbeitsgruppe
1). Er verwies auf die Kontinui-
tat, die es in der Entwicklung der
Justiz von der Weimarer Re-
publik iber den NS-Staat bis zur
Bonner Republik gegeben hat:
,Davielederim'Dritten Reich’in
Kraft getretenen Gesetze nicht
‘typisch  nationalsozialistisch’
waren, sondern lediglich kon-
servativ-autoritar, entzogen sie
sich auch einer Entnazifizierung
nach dem Kriege und bestimm-
ten entscheidend die Rechtsent-
wicklunginderBundesrepublik”
(Arbeitsgruppe 2). Der Strafver-
teidigertag forderte, ,die Unter-
bringung nicht uneingeschrankt
Schuldféahiger (...) in Psychia-
trischen Krankenhausern und
Entziehungsanstalten  (diirfe)
nur zum Zweck der Therapie und
damit nur bei Therapiemoglich-
keitzulassigsein. Die Alternative
kann nicht die Sicherungsver-
wahrung sein. In der Arbeits-
gruppe gab es vielmehr eine
starke Tendenz fir die generelle
Abschaffung der Sicherungs-
verwahrung” (Arbeitsgruppe 3).
Und auf dem Gebiet der juristi-
schen Behandlung auslandi-
scher Birger in der Bundesrepu-
blik forderten die Strafverteidi-
ger den ,Abbau von diskriminie-
render Selektion und Beriick-
sichtigung der unglnstigen Le-
bensbedingungen” (Arbeits-
gruppe 4). Entsprechende Reso-
lutionen wurden vom Strafver-
teidigertag verabschiedet.

Wer den Strafverteidigertag
erlebt hat, muB bedriickt und er-
leichtert zugleich sein. Bedriik-
kung stellt sich ein, wenn man
das AusmaR der geplanten re-
striktiven Gesetzesanderungen
und die Quellen betrachtet, aus
denen sie stammen; Erleichte-
rung aber dartiiber, da® hier An-
walte unterschiedlicher politi-
scher Richtungen zusammenka-
men, um das offentliche Be-
wuBtsein fir kdnftige Ent-
wicklungen zu scharfen und ei-
nen vielleicht letzten Versuch zu
unternehmen, sie aufzuhalten.

Klaus Nopens, Kaln



Recht und Kriegsrecht

Frevel

.In Westdeutschland ist es weder die marxistische

Linke noch die 'Subkultur’,

die der staatlichen und

okologischen Ordnung der Bundesrepublik den Ga-
raus machen kdonnte. Das kann allerdings der Staat,
insofern er die 'verfassungsmaRige Ordnung’ verlaft
und an Stelle des sogenannten liberalen Verfas-
sungsstaates einen starken, autoritaren Staat errich-
tet.” Diese Erkenntnis stammt von dem hannover-
schen Psychologie-Professor Peter Briickner — aus
seinem 1978 erschienenen Buch ,Versuch, uns und
anderen die Bundesrepublik zu erklaren”. Briickner,
der vor gut einem Jahr, am 10.April 1982 unerwar-
tet starb, war zu einem ,,Fall” geworden.

Man hieRihn, alser noch leb-
te, einen ,Sympathisanten”.
Wer nun glaubt, in diesem unse-
rem Lande seidie Totenruhe hei-
lig, wurde eines anderen
belehrt: Der Zweite Senat des
Niedersachsischen Disziplinar-
hofes in Lineburg hat entschie-
den, daB ein Teil der Kosten des
gegen den ehemaligen hanno-
veraner Professor Peter Brick-
ner eingeleiteten Disziplinarver-
fahrens seinen Erben zur Last
fallen soll. Um dieses Urteil ge-
bihrend zu ,wirdigen”, muR
man sich in Erinnerung rufen,
daB das gegen Brickner einge-
leitete Verfahren nach dessen
Tod eingestellt und das Urteil
der Disziplinarkammer des Ver-
waltungsgerichtes  Hannover
vom 9.0ktober 1981 (gegendas
Brickner noch Revision einge-
legt hatte) fur unwirksam erklart
wurde. Auflerdem wurde be-
schlossen, daR der Dienstherr
des Beamten Brickner — also
das Land Niedersachsen — im
Falle einer solchen Verfahrens-
einstellung nach dem Gesetz
die gesamten Kosten des Ver-
fahrens tragt. Das aber wollte
das Land Niedersachsen -

sturmfest und erdverwachsen -
partout nicht. Und bekam Recht.
Der niedersachsische Diszipli-
narhof entschied namlich, daR
der Dienstherr von den notwen-
digen Auslagen des Beamten,
insbesondere von den Kosten
seiner Verteidigung, freigestellt
wird. Die Begriindung: Diese
Entscheidung werde fiir ange-
messen ehalten, weil 6ffentliche
AuRerungen Briickners in einem
Zeitungsinterview zur Verlange-
rung seiner DisziplinarmaRnah-
me gefuhrt hatten, wenn er nicht
zuvor gestorben ware. Auch im
zweiten Rechtszug hatten diese
AuBerungen nach Uberzeugung
des Disziplinarsenats als ein
Dienstvergehen angesehen
werden missen. Zu dieser fre-
velhaft-skandalosen Entschei-
dung figt sich wohl eine
weitere: Bis heute ist die Stelle
Brickner an der Universitat we-
der mit einem Nachfolger be-
setzt noch ausgeschrieben. Im
~Reform”-Katalog des nieder-
sdchsischen Wissenschaftsmi-
nisteriums ist die Streichung
dieser Stelle so gut wie be-
schlossen.

Herstatt: StellvertreterprozeB

Aufatmend nahm die Offentlichkeit vor einigen Wo-
chen zur Kenntnis, dafl? doch noch , Recht” gespro-
chen wird in diesem Land, daR auch Wirtschaftsde-
likte entschlossen verfolgt werden. Die Devisen-
handler Arden, Blaser und Heinen (letzterer Herstatt-
Handler) wurden zu empfindlichen Freiheitsstrafen
verurteilt: zu siebeneinhalb Jahren, zu drei Jahren
und neuen Monaten und zu viereinhalb Jahren. , Kei-
neswegs”, trumpfte die ,Kdélnische Rundschau” auf,
Lliel® die Justiz die 'GroRen’ laufen, wahrend die
‘Kleinen’ den Schaden hatten.” Keineswegs?

Zunachst: die Herstatt-Plei-
te hatte boses Blut gemacht, bei
Sparern, ,kleinen Leuten”, die
1974 umihreEinlagen Schlange
standen und dabeidie Erfahrung
machten, von der Brechtsprach:
es sei ein groReres Verbrechen,
eine Bank zu besitzen als eine
auszurauben. Und da diese
Wahrheit ungeliebt ist, wenig-
stens bei den Besitzern und den
Instanzen der offentlichen Ord-
nung, kam es sehr darauf an,
empfindlich gegen jene vorzu-
gehen, die durch allzu riskante
Spekulationsgeschafte solche
Wahrheit hatten erfahrbar wer-
den lassen. Doch wer kam dabei
in Frage? Iwan D.Herstatt ja
wohl nicht - ein hochempfindli-
cher Mensch, der sich vor Pro-
zelbeginn durch massive Nah-
rungsaufnahme anden Rand des
Herzinfarkts begab und als pro-
zeRBunfahig ausschied. Chef-De-
visenhandler Dany Dattel auch
nicht, dersich bescheinigen lief,
durch eine Teilnahme an einem
solchen Prozefld zum Selbstmord
getrieben werden.zu konnen.
Und Bank-Eigner Gerling schon
gar nicht, gegen den die Ermitt-
lungen erst halbherzig und dann
gar nicht mehr gefiihrt wurden:
nicht einmal als Zeuge vermoch-

Peter Briick-
ner mit Stu-
denten.

te Herr Gerling aufzutreten, da
dies fur ihn einen unzumutbaren
.psychischen StreR” bedeutet
hatte.

Man erfahrt also auch hier,
was fir hochsensible Kerlchen
die GroRen dieser Erde sind und
wie anfallig fir kérperliche und
seelische Leiden. DagibtesBun-
desinnenminister, die einfach
mal falsch schwdéren, weil sie
kérperlichen Unstimmigkeiten
unterliegen, Spendengeld-
Empféanger in den Parteien, die
notorisch unter Amnesie leiden,
und eben auch schreckhafte Fi-
nanzspekulanten, die zwar der
Hektik der Barse, nicht aber der
Grindlichkeit deutscher Gerich-
te ausgesetzt werden konnen.

.Dies ist ein Stellvertreter-
prozel in vielerlei Hinsicht”, er-
lauterte Verteidiger Birkenstock
in seinem SchluBpladoyer des
Kdlner Prozesses, ,ein Stellver-
treterprozef nicht nur, weil Herr
Heinen als Stellvertreter des
Herrn Dattel hier angeklagt ist,
Stellvertreterproze® fir die
Staatsanwaltschaft, die nicht
den wirtschaftlichen Eigner der
Herstatt-Bank mit einer Anklage
Gberzogen hat.” Also: Auch hier
lieB man die ‘GroRen’ laufen.

SchlieRlich darf berechtigter
Zweifel daran gelibt werden,
dal eine Vernehmung, gar An-
klage oder, unwahrscheinlicher
noch, eine Verurteilung der
Herren im Hintergrund irgend-
etwas gedndert héatte. Am
Schicksal derer, die jetzt als
Stellvertreter abgeurteilt wur-
den, vielleicht; doch nicht an
dem Vorgang im ganzen: lassen
sich doch die Techniken des
groBen Devisengeschafts kaum
noch in volkswirtschaftlichen,
schon gar nicht in juristischen
Kategorien mehr begreifen —am
ehesten noch in den Kategorien
derer, die fir Hollywood Mafia-
Filme schreiben.

Hans-Joachim Lenger



Investitionspolitik

Die groBte Transaktion

Der aachener Schokoladenfabrikant Peter Ludwig
(alle Zeitungen haben das Ereignis in groRen Lettern
berichtet) hat 144 erlesene illuminierte Manuskripte
an das Getty-Museum in Malibu (Kalifornien) ver-
kauft — Handschriften aus lllustrationen, die zwi-
schen dem friihen Mittelalter und der spateren Re-
naissance in Persien, Byzanz oder an verschiedenen
Stellen in Europa hergestellt worden waren. Die
Nachricht von der vermutlich groRten Transaktion,
die es jemals auf dem internationalen Kunstmarkt
gegeben hat, soll in den Kélner Beamten- und Re-
daktionsstuben wahlweise wie der Blitz oder wie ei-
ne Bombe eingeschlagen haben.

Ich verstehe die Aufregung
nicht.

Herr L., ein Parteiganger des
am 6.Marz im Amt bestatigten
Kanzlers, setzt in praktische Po-
litikk um, wovon andere nur
reden: er investiert. Wie so viele
seiner Artgenossen hat er den
einschlagigen Termin abgewar-
tet. Und dann hat er blitzschnell
zugeschlagen.

Die Leonhard Monheim AG
produziert seit 125 Jahren mit
wachsendem Erfolg Schokola-
de; Herr L. ist seit mehr als 30
Jahren in diesem Konzern lei-
tend tatig, der heute mit einem
Jahresumsatz von 1,6 Milliar-
den Mark Branchenfihrer in Eu-
ropaist. Diese Monheim AG wird
nun, so die jungsten Plane, mit
einer neuen Stiftung verbunden
werden, in der nur Herr und Frau
L. das Sagen haben (und in die
sich keine Kulturkammerer
mehr einmischen kdnnen). Die
Aktiengesellschaft erhalt die Er-
I6se aus den Verkaufen tiber den
groBen Teich als Finanzspritze —
es soll sich immerhin um einen
Betrag in der GroRenordnung
zwischen 100 und 200 Millio-
nen Mark handeln - und die Stif-
tung wirkt sich hernach steuer-
senkend fir den Konzern aus
{und eréffnet Herrn L. neue Mog-
lichkeiten der Kunstspekulation,
der dominierenden Einwirkung
auf den Kunstmarkt). Mit dieser
Kapitalanlage in der - nach Ein-
schatzung von maligeblichen
Wirtschaftskreisen — unterkapi-
talisierten Aktiengesellschaft,
so erklarte Herr L. wortlich bei
seiner Pressekonferenz, ,wirde
der Konzern mit seinen 7 000
Mitarbeitern ein gestarktes Fun-
dament erhalten.”

Was also tut Herr L.? Er si-
chert Arbeitsplatze. Er bessert
das Fundament (s)eines Kon-
zerns aus — und erspart diesem
womdglich dadurch das Schick-
sal der AEG. Er tut, was jeder Ge-
schaftsmann darf: er macht
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schen Westkiste aufgehoben
als in einem Glaskasten zu Koln.
Denn hier in Europa werden jetzt
jene Mittelstreckenwaffen auf-
gestellt bzw. nicht abgebaut, die
einen begrenzten europaischen
Atomkrieg fiihrbar machen sol-
len. Und ein solches kalkulierba-
res Gefecht wirde alten Hand-
schriften ebensowenig bekom-
men wie einem erheblichen Teil
der Bevolkerung. Selbst beim
Einsatz objektschonender Neu-
tronenwaffen wiirden die Far-
ben und das Pergament wohl
doch unschén nachdunkeln.
Zweitens : Dal es sich bei den
verkauften Objekten um deut-

v

Schokoladenkonig Ludwig

Riicklagen flissig. Nichts ande-
res. Und investiert die verflis-
sigte Jongliermasse zum Wohle
des Wirtschaftswachstums, zur
Freude der groRen und kleinen
Schokoladenfreunde (und
Zahnarzte).

Was habt ihr denn? Ich kann
die Aufregung nicht verstehen.
Zuallerletzt die aus der Ecke der
CDU. Da ist die Rede davon, dalk
~deutsche Kulturgiter” ins Aus-
land verhokert werden. Aber
meine Herren: erstens ist es be-
freundetes Ausland! Besonders
befreundetes. Maoglicherweise
sind die kostbaren Objekte viel
besser dort an der amerikani-

sches Kulturgut handele, ist eine
mutige Behauptung. Ludwigs
Kunstgegenstande sind nur zum
kleinen Teil in jener geographi-
schen Zone produziert worden,
in der heute die Bundesrepublik
liegt. Auch stammen die von
Herrn L. nunmehr verduBerten
Stiicke aus dem Ausland - ein
New Yorker Kunsthandler hatsie
ihm zusammengekauft. Des
weiteren hatten die Spekula-
tionsobjekte nie ihren dauern-
den Aufenthalt innerhalb der
Bundesrepublik, sondern in Z{-
richer Tresoren. Aus Sicher-
heitsgrinden wurden sie nur
einzeln und voribergehend

nach Koln geschafft. Fir schrille
Tone, hier sei ,,deutsches Kultur-
gut” verhdkert worden, ist kein
AnlaB, esseidenn, manrechnete
mit dem baldigen ,Anschlu®”
der Schweiz an die Bundesrepu-
blik und geht davon aus, das
nachste deutsche Reich musse
bis zum Bosporus, zum Euphrat
und Tigris reichen — und bis zum
Hudson.

Drittens: ,Es gehen keine
Leihgaben von Kéln weg”, er-
klart Herr L., ,es fahrt kein Last-
wagen vor.” Warum sollten wir
diesen Zusagen keinen Glauben
schenken? Denn schlieBlich
nimmt der Schokoladenfabri-
kant keine Leihgaben zuriick,
Uber die er eine verbindliche
Vereinbarung mit der Kdlner Ad-
ministration getroffen hat. Uber
die 144 jetzt verscherbelten
Prunkstiicke gab es keine — nur
vage Vorgesprache und Ver-
sprechungen im Rahmen des
groRen Deals, der janun geplatzt
ist. Damit sind wir bei den Grin-
den fir die Aufregqung in den
Beamtenstuben. Denn schlieR-
lich hat die Kélner Kulturverwal-
tung mehr als eine Million Mark
investiert und zwei Wissen-
schaftler acht Jahre mit der
Bearbeitung und publizistischen
Veredelung der 144 Manuskrip-
te beschaftigt. ,UnserVerhéltnis
zu KoéIn”, sagt Herr L. in seinem
und seiner Gattin Namen, ,ist
seit 27 Jahren nicht getriibt ge-
wesen. Wir haben hierimmerdie
liebenswirdigste Behandlung
erfahren.” Aber er sagt eben
auch: ,lch kann nicht nur vom
Schenken leben.” Beides wollen
wirihm gern glauben. Die sozial-
demokratischen Stadt- und Kul-
turverwalter haben den poten-
ten Herrn allzeit umschwanzelt
und Vorleistungen erbracht, oh-
ne einen Vertrag inder Tasche zu
haben. Nun sind sie mit den
Sparbeschliissen dieses freien
Unternehmers konfrontiert und
machen jene langen Gesichter,
die andere machen, wenn sie
von ihren Sparbeschliissen be-
troffen sind. Mancher Kulturbii-
rokrat meinte wohlauch, er ware
der Hund, der mit einem cleve-
ren Mazen wackeln kénnte wie
mit dem Schwanz. Nun hat sich
gezeigt, wer der Appendix ist.
Der Kunstmarkt ist schlieBlich
keine  Wohltatigkeitseinrich-
tung; das Kapital-Anlegerinte-
resse dominiert uber alle ande-
ren Momente, auch ber die Ei-
telkeit des mazenatischen Ge-
stus. Kunst fir Millionen: alles
fiirdie Schokolade. Guten Appe-
tit!

Frieder Reininghaus, Koln



Bildungspolitik

Vom Produktionsprozel
eines BuBgeldbescheids

Mit Postzustellungsurkunde erhalt am 7.September
1982 der Bremer Rechtsanwalt Erhard Heimsath ei-
nen BuRgeldbescheid des Bremer Senators fur Bil-
dung wegen ,vorsatzlichen, ungerechtfertigten und
schuldhaften PflichtenverstoBes” gegen die Schul-
pflichtbestimmungen: ,Wegen Verstolles gegen
§§41 Abs.3 in Verbindung mit 33 bis 36 Bremi-
sches Schulgesetz (...) wird gegen Sie (...) eine
GeldbuRe in Hohe von 175.- festgesetzt. (...) Nach
meinen Feststellungen besucht |hr Kind z.Z. keine
offentliche Schule oder private Ersatzschule im Lan-

de Bremen.”

Mit dem Verschicken von
BuBRgeldbescheiden haben die
BremerBildungsbehérden einen
dreijahrigen ,wohlwollend-in-
teressierten” Dialog mit den Ini-
tiatoren der Kinderschule Bre-
men offiziell beendet. Aus be-
hordeninternen, vertraulichen
Akten allerdings 1aBt sich ent-
nehmen, daR inoffiziell dieser
Dialog bereits seit drei Jahren
als beendet angesehen werden
kann - ein Lehrstick tbersozial-
demokratische Entscheidungs-
findung und ihre ideologische
Absicherung.

Seit Dezember 1979 liegt
den Bremer Bildungsbehodrden
ein Antrag der Kinderschule auf
Anerkennung als private Er-
satzschule vor. In den Behdrden
sitzen Bildungsreformer. Man
gibt sich aufgeschlossen gegen-
Gber einem Konzept der Orien-
tierung an den ,Bedirfnissen
und Lerninteressen der Kinder”,
.des Stadtteilbezugs”, der en-
gen ,Kooperationzwischen Leh-
rern, Schilern und Eltern”. Am
27.Marz 1980 etwa schreibt der
zustandige Senator fiir Bildung,
Horst von Hassel, einen Brief an
den bildungspolitischen Exper-
ten seiner Fraktion: ,Lieber Her-
mann, wir haben unsintensiv mit
dem Problem Kinderschule e.V.
befaBt, insbesondere mit der
Maglichkeit, sie als Modellschu-
le oder auch Schulversuch indas
offentliche Schulwesen einzu-
binden.” Die Sprache verheil3t
nichts Gutes: Aus einer [dee von
Eltern, Lehrern und Hochschul-
lehrern wird ,das Problem Kin-
derschule e.V.", um dessen so-
zialdemokratische LEinbin-
dung”, .Verstaatlichung” und
Integration es zu gehen scheint.
Aber immerhin.

Zum Zeitpunkt ideologisch-
interner Abstimmung in SPD
und zustéandigen Behoden exi-
stiert die Kinderschule bereits
praktisch: Eltern und Lehrer ha-
ben ein Kinderladen- und Vor-

schulprojekt gegriindet. Am
Kérnerwall wird ein Bremer
Hausrenoviert, mit Schulbanken
und Matratzen mébliert, mit Kin-
derbiichern und Wandtafeln
ausgestattet. Von morgens bis
mittags toben, schmusen, quiet-
schen und spielen hier ungefahr
zwanzig 3- und 4-jahrige Kin-
der, sind Backer, Kaufmann und
Handwerker, Geschichtenerfin-
der und Geschichtenzuhdrer.
Abends diskutieren zwei Lehrer
und Eltern das péadagogische
Konzept, planen die Unterrichts-
gestaltung der kommenden Wo-
che, organisieren Informations-
veranstaltungen fiir Nachbarn
und Interessierte.

Fast genau drei Jahre spater
ist dann das ,Problem Kinder-
schule e.V."” auch verwaltungs-
technisch gelést. Am 28.Fe-
bruar 1983 unterzeichnet der
Bremer Birgermeister Hans
Koschnik einen ,Beschlul® des
Senats der Freien Hansestadt
Bremen”: ,Der Senat hat (...)
Ihren Antrag auf Genehmigung
einer integrierten Vor- und
Grundschule als private Ersatz-
schule abgelehnt. (...) Nach
(...) Artikel 7 Absatz 5 des
Grundgesetzes darf eine Schule
der Art, wie Sie sie betreiben
wollen, nur dann zugelassen
werden, wenn die Unterrichts-
verwaltung, d.h. der Senator fiir
Bildung, ein besonderes pada-
gogisches Interesse anerkennt.
Einderartiges besonderes pada-
gogisches Interesse kann nach
Auffassung des Senators nicht
eingeraumt werden.” Die tauto-
logische Begriindung: ,Dies er-
gibt sich aus Artikel 7 Absatz 5
des Grundgesetzes...".

Fiirdas wahrend der dreijah-
rigen Antragswirdigung der
Kinderschule offensichtlich
unaufhaltsam geschwundene
.besondere padagogische Inter-
esse” an ihr gibt es eine offiziel-
le Lesart. Obwohl sie faktisch
das Ergebnis einer mehrjéhrigen

Geschichte darstellt, ist die Wi-
derspriichlichkeit dieser Entste-
hungsgeschichte in ihr unterge-
gangen. Ubriggeblieben ist die
scheinbare Glatte eines neunsei-
tigen Ablehnungsbescheids.

Es gibt jedoch auch eine
zweite, inoffizielle Lesart des
zerfallenen padagogischen In-
teresses. Sie existiert als Ge-
schichte und Produktionspro-
zeR der ersten Lesart in Behor-
denakten, Gutachten, Dienstan-
weisungen. Was spater zum
VerstoB gegen das Grundgesetz
wird, falte der zustandige Sena-
tor 1980 pragmatisch noch so:
Lieber Hermann, (...) (es) fehlt
an den erforderlichen Mitteln,
um das Projekt zu realisieren.
Wir wiirden nicht darum herum-
kommen, fiir diese Schule ein
Gebaude anzukaufen oder anzu-
mieten. (...) (Daneben) wird der
Ganztagsbetrieb erhebliche
Mehrkosten verursachen.” Und:
2 Wenn wir jetzt in einen intensi-
ven Dialog mitder Schule eintre-
ten, (...) wird es immer schwie-
rigerwerden, sieals Privatschule
abzulehnen. Wir wiirden uns si-
cher vorhalten lassen mussen,
daR unser Verhalten wider-
spriichlich sei. Wir, die wir ja
durch unsere Verhandlungen
signalisiert haben, daB die Schu-
le ein gutes padagogisches Kon-
zept hat, kdnnen doch nicht - so
die 6ffentliche Meinung - sie
dann als Privatschule flr
schlecht befinden. Herzlichst
Dein Horst von Hassel.” Her-
mann Stichweh, bildungspoliti-
scher Experte seiner Partei und
Adressat dieses Schreibens,
wird nur 14 Tage spater tatig. An
den Fraktionsausschuf® Bildung
der SPD schreibt er: ,Liebe Ge-
nossinnen und Genossen! Wir
sollten dem Fraktionsvorstand
folgenden Vorschlag machen:
Die Fraktion stimmt dem von
Horst von Hassel gemachten
Vorschlag, die ‘Kinderschule
e.V." in dieser Legislaturperiode
nicht zu genehmigen, zu..."”

Parallel zur parteiinternen
Abstimmung begann in Behor-
den und Verwaltung die Produk-
tion von Legitimationsideolo-
gien. Hier gab es offensichtlich
Probleme. Eine interne Stellung-
nahme sah beispielsweise das
folgende: ,Das padagogische
KonzeptderKinderschuleistvon
(...) Frau Prof.Dr.Millhofer ent-
wickelt worden. Bei Veweige-
rung, ein besonderes padagogi-
sches Interesse anzuerkennen,
miikten wir uns vorhalten las-
sen, die Schulverwaltung be-
kunde fur in der Erziehungswis-
senschaft anerkannte und von
dieser Hochschullehrerin an der

Bremer Universitat in der Lehre
(...) vertretenen Prinzipien kein
Interesse. Wir gerieten dadurch
fiir die Gegenseite und die von
ihr sicherlich mobilisierte Of-
fentlichkeit in die Situation, der
vermeintlichen Inkompetenz
geziehen werden zu kénnen.”

Die juristische Absicherung
erforderte praktische Schritte.
Am 22.4.1980 legte der
Rechtsreferent fiir Grundsat-
zangelegenheiten in der Bil-
dungsbehérde eine Aktennotiz
an: ,Vermerk uber ein Telefonat
mit Herrn Knoll (Berlin).” Der
Hintergrund: Auch in Berlin lag
ein Antrag auf Anerkennung ei-
ner privaten Ersatzschule vor.
Das Vorgehen mufte daher ab-
gestimmt werden. Herr
Kaschner erfuhr folgendes: In
Berlin lag ,der Ablehnungsbe-
scheid immer noch beim Sena-
tor. Die Ursachen sind nach Auf-
fassung wahrscheinlich doppelt
begriindet. Zum einen durch die
Wah! am 10.5., zum anderen
wohl auch, weil die Problematik
auch in Berlin unterschiedlich
gesehen wird.” Derart wider-
spriichliche Sichtweisen er-
schienen den beiden Behorden
offentlichkeitsstrategisch  we-
nig fruchtbar. Bereits im August
1980 wurde an Verainheitli-
chung gearbeitet: Es wurde ein
Tagesordnungspunkt ,Geneh-
migung privater Grundschulen”
fiir die Kultusministerkonferenz
beantragt, erste ,Fortschritte”
wurdenim Mérz 1981 absehbar.

In Bremen gedieh der Ent-
scheidungsproze® weiter bis
zum 3.Méarz 19€3. Erhard Heim-
sath, Vater einer schulpflichti-
gen Tochter, die die Kinderschu-
le Bremen besucht, und Vater ei-
nes BuBgeldbescheids iber DM
175.-, erhélt nun den Bescheid
iiber die Er6ffnung eines zweiten
Verfahrens gegenihnund weite-
re Vertreter der Kinderschule:
....besteht der Verdacht, daB
Sie durch den Betrieb der Kin-
derschule Bremen ordnungswi-
drig im Sinne § 21 Abs.1 Buch-
stabe a Privatschulgesetz han-
dein..."”

Als ich den Pressesprecher
des Senators fiir Bildung, Her-
mann Pape, anrufe, gibt der sich
zugeknopft. Den offiziellen Be-
schliissen hat er nichts hinzuzu-
fiigen. Nur eines kann er mir de-
finitiv versichern: Behordenin-
terne Akten werden so bald si-
cher nicht wieder an die Offent-
lichkeitgelangen:,Die Uberpri-
fung lauft.” Alle weiteren Um-
stande der Ablehnung der Kin-
derschule halt Herr Pape fiir vol-
lig ,normal”.

Klaus Schicesser, Bremen.



Bildende Kunst

Reinigende Zerstorungswut

.Eine Veranderung, eine Wende gibt es nicht”, sagt
Blalla Hallmann, ,wenn man einen Misthaufen um-
und umwendet, dann bleibt es Mist. Nur nach der

Katastrophe,

unweigerlich fihren mu3 —

in die der Trott unserer Gesellschaft

denn so eine Abge-

stumpftheit kann nicht einfach ungestraft bleiben —
nur nach der Zerstorung kann es vielleicht eine Er-

neuerung geben.”

Diese reinigende Zersto-
rungswut gibt den Bildern von
Blalla Hallmann ihre Wucht. Da-
bei nimmt Hallmann sich selbst
von dieser Zerstorungswut aber
nicht aus: Auf dem groRen Bild
von der ,wegzuwerfenden Ge-
sellschaft” mit dem Titel
.Schnell weg damit, auf die
nachste Millkippe mit der Weg-
werfgesellschaft, damit sie die
stets gebédrende Himmelhure
mit  Menstruationsblut  zu-
schwappen kann” hat er sich mit
auf die Millkippe gemalt. Hall-
mann ist kein Selbstgerechter,
kein Weiser, der die Welt ver-
bessern will — seine Bilder sind
seine grofRe Abrechnung mit sei-
ner eigenen Geschichte, seiner
Kindheit, aus der er als ,,Mutter-
geschadigter” herausgekom-
men ist, mit dem Faschismus,
dessen Mordsucht, Qualsucht
und Kriegsraserei er anprangert,
mit den Arzten und Psychiatern,
die auf seinen Bildern den Men-
schen den Kopf und die Seele
amputieren, auf deren Tulren
zwar Namen und Nummern ste-
hen, dahinter aber nur Leere
wartet, mit dem Katholizismus,
dessen verlogene Macht und
raffinierte Unterdriickungsge-
walt er darstellt.

Und diese groBe, bittere
Abrechnung kommt auf Bildern
daher, die auf den ersten Blick
anmuten wie bayrische Hinterg-
lasmalerei, fromme Votivtafeln,
wie Bilder von Kirmesbuden
oder wie indische Seidenmale-
rei. Oftmals vermerkt Hallmann
sichden jeweiligen, ironisch auf-
genommenen Stil unter dem Ti-
tel. All seine Bilder namlich sind
mit langen, liebevoll ausgemal-
ten Titeln versehen. Ebenso lie-
bevoll ausgemalt ist die Vielzahl
der Details, aus denen er seine
Bilder komponiert. Eine Zinnsol-
datenwelt, in der einige Gestal-
ten je nach ihrer Bedeutung
Uberproportional aufgeblasen
werden kénnen. Immer wieder-
kehrendes Thema: die Qual-
sucht der Nationalsozialisten in
den Konzentrationslagern. Hall-
mann, der 1941 im Riesengebir-
ge geboren wurde, hat in seiner
Familie viel davon berichten ho-
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ren. Seine Bilder erzahlen die
Geschichten aus seiner Kindheit
nach — erganzt durch eine Phan-
tasie, die den Hohn der national-
sozialistischen Grausamkeit vor
Augen fuhrt, wenn etwa am Ein-
gang eines KZ-Gelandes, neben
vorbeirollenden, mit Juden voll-
gepferchten Guterwagons, ne-
ben Giberladenen Leichenkarren,
neben prugelnden, quélenden
SS-Méannern, neben zertretenen
Leibern — wenn neben diesem
Grauen, das nur in Grau,
Schmutzig-WeiR und Schwarz
mit dem widerlich grellen Gelb
der Scheinwerfer minutiés aus-
gemalt ist, eine knall-bunte
Clownsgruppe zum Willkomm
aufspielt und der feinen Gesell-
schaft auf der Empore zur Sekt-
laune die passende musikali-
sche Unterhaltung liefert.
Manche Bildererinnerninih-
rer Erzahllust und Liebe (wenn
diese Liebe sich auch als Hal
ausdriickt) zum Detail an Brueg-
hel — etwa die groRe Abrech-
nung mit den Piefkes, Miefkes,

Hallmanns Erzahl-Bilder
wollen aber Handlungen sein -
narr-aktiver Stil nennt der man-
che seiner Arbeiten. Er versteht
seine Bilder als Vehikel fir seine
Botschaft. Kunst, die unpoli-
tisch, die nicht sozial-kritisch
engagiert ist, lehnt er als Deko-
ration ab. Die Spruchbénder auf
seinen Bildern sollen diese Bot-
schaft ganz deutlich machen.
Sein groBes Kriegsbild, auf dem
derTod mit blutiger Sense auf ei-
nem wildgewordenen Wolf iiber
einen Strom ubereinanderstiir-
zender blutender Menschen rei-
tet, wo selbst die Sanduhr zur
spritzenden Blutuhr wird, heilt
.Der Krieg als kollektive Hollen-
fahrt” - ,Das Blut der umge-
brachten Unschuldigen wird auf
die Erde zuriickkommen”, steht
auf dem Spruchband darunter.

Seine Bilder sind die Bot-
schaft von einem - so berichtet
er selbst —, der durch &uBere
Umstéande zum AuRenseiter ge-
worden ist, der er aber gar nicht
sein will. Mit all seinen Bildern
will er sich von dieser AuRensei-
terposition befreien und gleich-
zeitig anderen, die in die gleiche
Ecke gedrangt wordensind, eine
stiitzende Hand reichen. Die au-
Beren Umstiande waren seine
katholische Erziehung, seine
Uber-Mutter (die ihm den Um-
gang mit Frauen verstellt ha-
ben), und die psychiatrische Kli-
nik, die ihm das Recht auf seinen
Wahnsinn aberkennt und ihn
Lheilen”, zuriickfihren wollte zu

der Psychiater, von der klini-
schen Sauberkeit und der
Sprachlosigkeit. Ein Operations-
saal wird unter Hallmanns Beob-
achtung zu einem Schlachthof -
gemein grinsende Arzte, die ihre
Messer wetzen zur Kopfamputa-
tion: ,Ein unverbesserlicher, ei-
genstandig denkender Mensch
wird zur Kopfamputation — aus-
gefuhrt durch die Menschenve-
rachter — geleitet. Aus der Sicht
eines homopsychotikus sim-
plex. Im realistischen, modi-
schen OP-Art-Stil”.

Auch in diesem Bild die fast
nirgendwo fehlende Obszénitat;
neben dem OP-Tisch ein geiler
Geschlechtsakt - ein Arzt
treibt’'s miteiner Krankenschwe-
ster auf dem FuBboden. In einer
bunten Motiv-Palette setzt Hall-
mann seinersexuellen Phantasie
keine Grenzen und befreit sich
von seiner lustfeindlichen ka-
tholischen Erziehung. Oft mischt
er Obszonitat mit Blasphemie:
.Der groRe Masturbator erlau-
tert den Madels die neue Inner-
lichkeit und macht sie dabei voll
an” nennt er ein Bild. Der ,groRe
Masturbator” ist ein Clown mit
buntem Spitzhut; ein kirchlicher
Wiirdentrager mit Bischofsmiit-
ze steht neben dem Clown, der
auf einem Thron sitzt, brennt ei-
ne Wunderkerze ab — Mitra und
Clownshut wirken austausch-
bar.

Die Bildwelt des selbstandig
denkenden ,homopsychotikus

simplex”, der sich weder seinen

Blalla Hallmann: Keiner weill was unter dem Stern der Tauschungen — Geblendet, 1982.

Pofkes, Fitzkes, Neppkes,
Schmarotzkes — da hangen fein
sauerlich aufgereiht die Wiir-
dentrager und die Durch-
schnittsbiirger der Gesellschaft
anriesigen kreuzformigen Later-
nen — Bischofe, Kardinéle, Feld-
webel und Generale, Polizisten,
Arzte, Milchmanner — Teufel-
chen zerren an den Menschen,
kleine griine, gemeine Teufel mit
Drachenfliigeln, wie sie in alten
Gebetblichern abgebildet sind.
Breughels Bild ,, Triumph des To-
des” findet hier sichtbar seinen
Nachhall.

~normalem” Denken, Fiihlenund
Handeln. Hallmann besteht heu-
te auf seiner Freiheit, wahnsin-
nig zu sein. Er bemiiht sich je-
doch, nicht ,auffallig” zu wer-
den, damit ,die einen nicht kral-
len”.

Auch von der Klinik erzahlen
seine Bilder. In grell-scheuBli-
chen Rot- und Grun-Tonen er-
zahltervondergrauenvollenKli-
nikuhr, die im Mittelpunkt seiner
ganzen Aufmerksamkeit stand,
vom ewigen motorischen Hin-
und Hergerenne, vom erbar-
mungslosen Kastchendenken

Kopf noch seine wahnsinnige
Seele amputieren lieR, ist von ei-
ner unbezahmbaren Schopfer-
kraft. Blalla Hallmann ist ein Au-
Renseiter, auch auf dem Kunst-
markt. Wer konnte seine Bilder
in den eigenen vier Wéanden er-
tragen? Er selbst dreht sie oft
um, wenn sie fertig sind. Ein
Storfaktor in der ,,Kunstszene” —
in keinen Trend einzuordnen.
Eben deshalb haben diese Bilder
solche Macht.

Doris von Drateln, Hamburg



Bildende Kunst

Grauzonen - Farbwelten

Die Wiederentdeckung der 50er Jahre hat nicht ge-
rade eben erst begonnen. Nachdem nun aber das
Lacherliche und Kuriose, das Schrage und Schrille
dieser Zeit ein glorreiches Comeback erlebt hat, ist
in der Tat immer noch viel Raum geblieben fur
manch alte, aber nie zureichend beantwortete Frage
— wie etwa der nach den Brichen und Kontinuitaten
und Alltagskultur der Nachkriegszeit. Dieser Licke
hat sich jetzt — nach dreieinhalbjahriger Vorberei-
tung — eine Ausstellung in der Berliner Akademie der
Kiinste angenommen, die dem Besucher einen nahe-
zu vollstandigen Uberblick Giber die ersten zehn Jah-
re nach 1945 vermitteln will: ,,Grauzonen - Farb-

welten”.

Zu sehen waren im einzelnen
Plakate, Fotos, Malerei und Pla-
stik, Dokumente zur Stadtpla-
nung und zum Wiederaufbau,
herausragende Muster aus der
Design-Produktion und schlieR-
lich auch eine Auswahl aus der
Buchpublikation und der nur bis
zur Wahrungsreform anhalten-
den Zeitschriftenbliite. Dartiber
hinaus konnte man sich in Bei-
spiele moderner Musik der
Nachkriegszeit, so etwa auch in
frihe Produktionen elektroni-
scher Musik einhdren. Die litera-
rische und die musikalische Ab-
teilung fihrten freilich ein
Schattendasein neben den ei-
gentlichen Schwerpunkten -
der Bildenden Kunst, dem De-
sign und der Architektur —, und
auch der Titel der Ausstellung
bezieht sich zuallererst auf diese
Bereiche. Es gab — so die Idee —
in diesen Jahren immer beides:
das provisorisch Zurechtgezim-
merte wie Notkirchen und Nis-
sen-Hutten, all das, was in den
Jahren des Wirtschaftswunders
gern und schnell vergessen wur-
de; und auf der anderen Seite
gab es das auch heute noch Er-
staunliche, das klug Entworfene
und mit Liebe Gemachte.

Diese Doppelung zeigt sich
bereits in der allerersten Phase
der Stadtplanung. Unmittelbar
nach Beendigung des Krieges
veranstaltet praktisch jede gro-
Rere Stadt in den westlichen Be-
satzungszonen Planungswett-
bewerbe, die miteinem auBeror-
dentlichen weltanschaulichen
chen Ballast befrachtet werden.
In dem Erlauterungsbericht zu
einem Bebauungsplander Main-
zer Altstadt heil3t es etwa: ,Der
Wiederaufbau der zerstorten
Stadte wird zeigen, ob wirzu Stil,
zu geistiger Haltung befahigt
sind.” Zu dem Zeitpunkt, wo die
Wohnungsnot am groRten ist,
entstehen also zahlreiche Ent-
wirfe idealer Stadte. Zum Teil
enthalten diese Entwiirfe wert-

volle Alternativvorschlage zu
dem Problem, wie mandiedurch
Industrie und Mietskasernen
verbauten Stadte in Zukunft auf-
lockern konnte. Anderen Ent-
wirfen hingegen ist deutlich an-
zumerken, dal sie vor allem von
der Idee getragen sind, es gehe
darum, den Menschen Hoffnung
zu machen. So zeigt ein Wiede-
raufbauvorschlag fir Berlin ne-
ben einer Manhattan ebenbiirti-
gen Skyline von Hochhausern
die monumentale, aber leblose
Weite eines gepflasterten Plat-
zes, wie man ihn aus sozialisti-
schen Metropolen kennt.

Was diese Skizzen, Zeich-
nungen, Fotos und Modelle von
geplanter oder wirklich gebau-
ter Nachkriegsarchitektur ver-
deutlichen kénnen, ware auf die
Formel zu bringen, daB es — ar-
chitektonisch gesehen — eigent-
lich keine ,Stunde Null” gege-
ben hat. Man will zwar nicht an
das sozialreformerische Pathos
und die Experimentierlust des
Bauhauses der 20er Jahre an-
knipfen; und doch macht sich
ein daran geschulter Formen-
sinn nur allzu haufig bemerkbar.
Erstrecht willman alle Ankléange
an faschistische Architektur
ausschalten und kann doch nur
deren Gigantomanie vermeiden,
nichtaberdenvonden Architek-
ten Tessenow und Bonatz in der
Vorkriegszeit gepragten Baustil,
der auch nach 1945 sich wieder
durchsetzt. Nur fihrt die alte
Gegnerschaft der Traditionali-
sten und Modernisten in der Ar-
chitektur jetzt zu wahren ideolo-
gischen Schlachten, in denen es
um die Frage von Neuaufbau
oder Wiederaufbau geht.

Da die Traditionalisten mit
ihren Vorstellungen vom boden-
verbundenen ein- oder zwei-
stockigen Flachbau zunehmend
die Oberhand gewinnen, bleibt
die Verwirklichung von Konzep-
ten des sogenannten ,Neuen
Bauens” auf einige wenige

GrofRstadte beschrankt. So ent-
stehen etwa die Hochhauser am
Hamburger Grindelberg, die
Wohnsiedlung an der Hildeshei-
mer StraBe in Hannover oder das
Hansa-Viertel in West-Berlin.
Mit dem ab 1949 im Rahmen
des Marshall-Plans erméglich-
ten Wiederaufbau ist die Kon-
junktur fir die Planung besserer
Stadte ohnehin beendet; denn
jetzt geht es zunachst darum,
mit begrenzten Mitteln eine
groRtmaogliche Zahl von Woh-
nungen zu bauen. Noch im Jahr
1950 wohntdie Halte der Bevol-
kerung in Baracken, Bunkern,
Kellern oder den sogenannten
Nissen-Hutten, jenen halbrun-
den Wellblechhausern, die zu-
nachst in groRer Zahl gebaut
wurden. Erst nach und nach wer-
den diese Notunterkiinfte von
den mit amerikanischer Hilfe
entstehenden Einfamilien-
Flachbauten, von Kleinstheimen
und anderen Zweckbauten ab-
gelost.

Weit deutlicher als in der
Nachkriegsarchitekturzeigtsich
in der Bildenden Kunst, wie
schnell die ,Farbwelten” zum
Bestandteil einer Gegenkultur
werden konnen. Die ,Wieder-
eingliederung” der durch den
Nationalsozialismus verhéhnten
und verfolgten abstrakten Maler
miBlingt zunachst auf ganzer Li-
nie. Trotz einer pluralistisch wie-
derangekurbelten Ausstellungs-
praxis missen die Abstrakten
erneut Anfeindungen aushalten;
aber nicht nur sie fihlen sich un-
wohl. Bei aller Zerstrittenheit
dariiber, welche Bedeutung der
gegenstandlichen Malerei tiber-
haupt noch zukomme, herrscht
doch jedenfals in der Bildenden
Kunst eine allgemeine Skepsis
gegeniiber den offiziellen huma-
nistischen Parolen vor.

Heinz Trokes, der mit seinen
Bildern an die Surrealisten an-
knipft, rechtfertigt seinen Stil in
bewuRter Abgrenzung von ei-
nem Humanismus, ,der sich al-
lem Sein und Lebenden rational
tuberordnen” will. Wie Trokes in
seinem Bild ,Barbaropa” bleiben
auch viele andere im Bannkreis
eines Kulturpessimismus, der
ihnen nur eins wiinschenswert
erscheinen 1aRt: namlich das
Hinabsteigen in Bereiche, in de-
nen es um ein elementares,
unabwendbares Geschehen
geht, in die tiefenpsychologi-
schen Schichten, in denen das
Archetypische sichtbar wird.

Die einen suchen die Anna-
herung an diese Bereiche ge-
genstandlich — wie etwa Karl
Hofer in seinem 1947 entstan-
denen Bild ,Atomserenade”, das

eine in Schrecken erstarrte
Abendgeselischaft zeigt, wéah-
rend drauBen am Himmel
Springe zu erkennen sind. An-
dere setzen die Suche nach rei-
nen Formen fort — wie Julius Bis-
sier, der mit seinenanderjapani-
schen Tuschemalerei inspirier-
ten Bildern zu den interessante-
sten Abstrakten der Nachkriegs-
zeit hehort. Bissier war auch
Mitglied der unter Willi Baumei-
ster und Fritz Winter entstande-
nen Gruppe ,Zen ‘49", die dann
zum Sammelbecken abstrakter
Kinstler in der Klee-Kandinsky-
Nachfolge wurde. Der regel-
rechte Siegeszug der Abstrakten
in den 50er Jahren ware freilich
aus der inneren Entwicklung der
Bundesrepublik kaum zu verste-
hen. Er vollzieht sich zunachst
als eine internationale Entwick-
lung, die mit der Hoffnung ver-
bunden ist, abstrakte Kunst kon-
ne so etwas wie eine Weltspra-
che werden; und auf diesem
Umweg findetsiedannauch Ein-
gang in den bundesdeutschen
Alltag — in Form der viel bespot-
telten sogenannten Picasso-
Muster auf Kleidern, Gardinen,
Tapeten, Mébeln und Vasen.

Bereits 1949 veranstaltet
die wiederhergestellte Kodlner
Gruppe des Deutschen Werk-
bundes die erste Ausstellung
zum Thema ,Neues Wohnen”
Da der Wohnraum in den rasch
entstehenden Neubauten knapp
bemessenist, sucht man den Be-
durfnissen der Allgemeinheit
entgegenzukommen, indem
man Mobel furdieKleinfamiliein
der Kleinwohnung kreiert, die
wenig Raum einnehmen, ver-
stellbar oder zusammenlegbar
sind und auch schon jene
Schlichtheit ausstrahlen, die
dann fir den Stil der klobigen,
aber erschwinglichen Jeder-
mann-Mobel der folgenden Jah-
re bestimmend wird. Solchen
Mustercharakter besitzen auch
die Bertoia-Stiihle und Fleder-
maus-Sessel mit den bekannten
Metallrohr-Untergestellen, die
von der amerikanischen Firma
Knoll-International produziert
wurden.

In allen Lebensbereichen
kann sich ein geméaRigter Mo-
dernismus etablieren. Man
traumt vom perfekt eingerichte-
ten amerikanischen Haushalt,
und als realistischer Abglanz da-
von kann Mitte der 50er Jahre
das Braun-Design mit seinen
klaren Formenund hellen Farben
eine neue Ara einleiten. Jetzt
lautet die Devise der Braun-De-
signer direkt: ,Modern heit be-
scheiden.”

Rolf Strube, Berlin
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Bildende Kunst

Konstruktivismus, Dada, Merz

Im Kunstmuseum Hannover mit Sammlung Sprengel
erklang Musik. Rund drei Dutzend Konferenzteilneh-
mer aus der Bundesrepublik, aus Polen und den Nie-
derlanden lauschten der ,,Musique d'un meuble-
ment” von Eric Satie, komponiert im Jahre 1917. Die
versammelten Kunst- und Literaturwissenschaftler,
Soziologen und Politologen konzentrierten ihre Auf-
merksamkeit auf eine Musik, von der ihr Komponist
die Vorstellung hatte, sie solle so im Raum stehen
wie etwa auch Mébel im Raum stehen — eine Vor-
stellung, die heute langst verwirklicht ist, wenn auch
ganz anders als damals von Satie gemeint. Man den-
ke nur an die Berieselungsmusik in Supermarkten

und auf Flughafen.

Der Konferenz lag die Uber-
legung zugrunde, erneut eine
Diskussion tiber Geschichtlich-
keit, Aktualitat und gesellschaft-
liche Bedingungen von Kunst-
formen des Beginns der 20er
Jahre zu entfachen, da die Erfor-
schung der Geschichte von Kon-
struktivismus, Dada und Merz
noch betrachtliche Licken auf-
weist. Dabei kann darauf ver-
traut werden, daR heute — nach-
dem die erste Wiederentdek-
kung, die wissenschaftliche und
kunstlerische Wiederaneignung
in groben Ziigen zumindest in
den 60er und 70er Jahren statt-
gefunden hat — die Auseinan-
dersetzung mit diesen Kuntfor-
men distanzierter, kategorialer
und dann zugleich auch intensi-
ver oder selbstbewuRter gefiihrt
werden. Das geschah in Hanno-
ver. Zudem hatte das Konferenz-
thema seine Aktualitat dadurch,
daR heuteinnerhalbdergesamt-
gesellschaftlichen wie auch der
kinstlerischen  Realitat die
Schopfungen und Wirkungen
von Konstruktivismus, Dada und
Merz oft genug beiseitegescho-
ben oder verfalscht werden. Und
so war es die Intention der Ver-
anstalter, mit dieser Konferenz
auch eine Auseinandersetzung
mit dem Phanomen zu leisten,
das sich ,Wende"” oder ,Zeit-
geist” nennt.

Konstruktivismus, Dada und
Merz — das war, wenn diese Ver-
kirzung erlaubtist, der Versuch,
tber Kunst unmittelbare Erfah-
rungen zu machen, Erfahrungen
von Gegenstandlichkeit, von
handhabbarem Begreifen, von
elementarem Material. Es war
der Versuch, mit einem radika-
len Politikbegriff Kunst und Ge-
sellschaft zusammenzuschlie-
Ren. Ein Versuch, der nach Auf-
fassung des Berliner Kunsthisto-
rikers Bernhard Kerber griind-
lich miBlungen ist. Er sprach von
der,Tragddie des Konstruktivis-
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mus”, dieerinder Verwechslung
von Masse und Avantgarde
sieht, darin, daRR die Kinstler
nach der Russischen Oktoberre-
volution direkt in die Produktion
gehen, in die Fabriken, und im
Grunde das machen, was wir
heute als funktionalistisches De-
sign verstehen. Damit hat nach
Kerbers Auffassung die Kunst
keine  gesellschaftsfordernde
Voraussetzung mehr, keine
Moglichkeit mehr, die Gesell-
schaft und damit die Geschichte
voranzutreiben; sie verliert ihre
historische Aufgabe. Seit der
Franzosischen Revolution ver-
standen sich die Kiinstler als
Avantgarde; wenn nun die Mas-
se zur Macht kommt, wird sie,
von der Theorie her, identifiziert
mitder Avantgarde, also mitder-
jenigen Gruppe, welche inner-
halb der Gesellschaft die histori-
sche Position vorantreibt. Jetzt,
nach der Oktoberrevolution,
setzt der Kiinstler seine Position
gleich mit der der Masse. Und in

diesem Augenblick — so Kerbers
These - verliert sich jene Hal-
tung, die ein Jahrhundert lang
die Kunstproduktion bestimmt
hat, namlich der Widerspruch
zwischen der Masse und der
Avantgarde selbst, die sich zu-
vor ja als von dieser Masse ge-
trennt verstand.

~Wenn man aus dieser spe-
ziellen Geschichte etwas lernen
kann”, erlauterte mir Kerber,
.dann ist es der Aspekt, daR
Kunstsich zur Wirklichkeit — und
damit auch zur politischen Wir-
klichkeit —im Grunde immer dia-
lektisch verhalten, immer eine
vorwartsgerichtete alternative
Utopie zeigen sollte, gerade

Schwitters:
Konstruktion
fur noble Da-
men, 1919.

nicht die Identitat, auch nichtdie
Utopie der ldentitat mit der je-
weiligen Gesellschaft, sprich et-
wa einer sozialistischen Gesell-
schaft anstreben, nicht auf den
Stillstand der Geschichte im So-
zialismus oder im Kommunis-
mus hoffen sollte, sondern ver-
suchten sollte, sich immer anti-
podisch zur Wirklihkeit zu ver-
halten, diese voranzutreiben, zu
derédndern. Damit ware ausge-
schlossen eine Identifizierung
des Kunstlers mit der Gesell-
schaft, positiv formuliert: Die
Avantgarde trennt sich immer
von der Gesellschaft, gerade um
sie voranzutreiben. Das ist also
keine Indifferenz zur Gesell-
schaft, sondern in dieser Diffe-
renz steckt sozusagen ein pro-
gressives Moment.”

Den Avantgarde-Begriff hat-
te zuvor schon Helmut HeiRRen-
bittel in Frage gestellt: Dieser
Begriff sei historisch geworden,
und er konne heute nicht mehr
so aufrechterhalten werden, wie

er urspringlich einmal verwen-
det worden sei. Denn die Avant-
garde, das sind die Leute, die
vorneweg laufen und das Neue
suchen; und zu diesem Vorgang
- so HeiBenbiittel — gehort auch
eine Vorstellung von Fortschritt.
Doch der ist langst zum Problem
geworden: ,Es féllt uns heute
besonder schwer, linear weiter-
zudenken, was kommen wird”,
sagte HeiBenbuttel. Wenn wir li-
near weiterdenken, dann kom-
men wir an ganz schreckliche
Sachen, an neue Erfindungen
von Atombomben oder an den
Untergang der Welt.” Damit war
ein auf den ersten Blick akade-
misches Thema plotzlich ganz
aktuell, auch und gerade fiir die
Bundesrepublik  Deutschland
und die vielbeschworene ,gei-
stige Lage der Nation”, jetzt, wo
wir ,Zeitgeist” und ,Wende-
kanzler” haben, die beide von
der ,wuchernden Mitte” spre-
chen. Und da kann man sich
dannschon fragen, was indieser
Situation gesellschaftlich und
kinstlerisch moglich ist.

Die Diskussionen auf der
Konferenz in Hannover haben
gezeigt, dal heute neue Formen
von elementarer Natur, von Be-
greifen, von Sinnlichkeiten wie-
der aufgebaut werden muiRten,
nachdem wir nur noch iber Se-
cond-hand-Natur verfiigen, un-
sere Elemente langst schon Zita-
te, langst verbraucht sind. Ein
wichtiges Ergebnis war, daR
fundierte Kritik an Konstruktivis-
mus und Dada formuliert wurde
und eine gleichgerichtete Kritik
an gegenwartigen gesellschaft-
lichen Verhaltnissen, an der
Ideologie dieser gesellschaftli-
chen Verhéltnisse, die uns einre-
den wollen, es sei alles heil und
es ginge Uberall kreativ zu, noch
in der Katastrophe, die ja ausge-
beutet wird, um wiederum neue
.Grundwerte” zu schaffen. Sol-
che Grundwerte, auch das Her-
beireden von Grundwerten wur-
de in Frage gestellt. Zugleich
wurde die Frage aufgeworfen,
was stattdessen aufgebaut wer-
denkann:Sind Kunst-Stile iber-
haupt noch denkbar, kann man
terhaupt noch so etwas wie
.Schulen” diskutierten, oder ist
das in einer absoluten Beliebig-
keit offen? Und genau so auch
far gesellschaftliche Realitat:
Gibt es — auBBer theologisch for-
mulierbar — noch so etwas wie
Moralitat, wie bestimmte For-
men von Grundwerten? Keine
Resultate der Diskussion, wohl
aber Diskussion als ProzeR, der
weitergefihrt wird.

Alfred Paffenholz, Hannover



~Gesamtkunstwerk”

Vom MiBverstandnis

des Modells

.Der Hang zum Gesamtkunstwerk” heilt eines der
ambitioniertesten Ausstellungsprojekte dieses Jah-
res. Die von der Korber-Stiftung mit 1 Million Mark
geforderte und von Harald Szeemann zusammenge-
stellte Schau ist vom 19.Mai bis 10.Juli in der
Stadtischen Kunsthalle Disseldorf und vom 10.Sep-
tember bis 13.November im Museum Moderner
Kunst, Wien, zu sehen. ,,Spuren”-Redakteur Stephan
Lohr hat sich die Ausstellung in Ziirich angesehen.
Sein Bericht beschrankt sich auf Partikel.

Kunsthaus Zirich, vormit-
tags, regnerisch; selbst am fri-
hen Sonntagmorgen, so gegen
10.00-11.00 Uhr, ist es schon
schwierig, einen Parkplatz in
dieser reizvollen kleinen Metro-
polezufinden. Doch das nachste
Parkhaus (Bunker?) ist nicht
weit.

Um es gleich zu sagen: Ich
bin vor allem von Hannover nach
Zirich gefahren, weil ich neu-
gierig-skeptisch war, die Rekon-
struktion des Schwitter'schen
Merz-Baus zu sehen. Zu Wag-
ner, dem die Ausstellung heim-
lich-unheimlich gewidmet ist,
habe ich ein eher angstlich-
schauderndes Verhaltnis. Seine
Urheberschaft fur den Titel der
Ausstellung interessiert mich
weniger. Meine Assoziationen
zu ,Hang zum Gesamtkunst-
werk” spinnen sich um die opti-
mistisch-gebrochenen Versu-
che verschiedener Kinstler in
der Zeit von 1910-1930: Kunst
aus der Sphére des ihr eigenen
zuholenundsieimund fir Leben
anzuwenden, also vor allem
Bauhaus, aber auch die russi-
schen Konstruktivisten und mei-
netwegen auch Rudolf Steiners
Architektur. Beispiele also, die
sich wohl antithetisch zu Wag-
ners hermetischem Perfektio-
nismus verhalten. In Zirich wird
man zunachst in einen groRen
Raum im Parterre hineingeso-
gen. Dort steht links — zum Raum
unproportional klein — ein Mo-
dell der Gartenanlagen Gabriele
D’Annunzios. Gesamtkunst-
werk? Der bei D'Annunzio fa-
schistoid-chauvinistische Hang
dazufindetsich vielleichtim Ori-
ginalgarten ,Vittoriale” am Gar-
dasee — hier in Zirich bleibt es
eher bei einer pittoresken An-
mutung. Die von ihren liberalen
Eltern nun doch zur Zuriickhal-
tung aufgeforderten Kinder
brachten mich darauf: Hier war
die Erinnerung an perfektionisti-
sche Modelleisenbahn-Land-
schaften naher als die Moglich-
keit, sich im sagenumwobenen

Garten des ,Duce”-Freundes
D’Annunzio zu wéahnen...
Eigentlich, das hatte ich
tbersehen, geht die Ausstellung
im ersten Stock los — mit einem,
Pardon: Uberflussigen,
307x682 cm groRen Olbild von
Anselm Kiefer, das ,Deutsch-
lands Geisteshelden” verzeich-
net: Adalbert Stifter, Wagner,
Beuys und auch andere...
Naja. Ich gehe weiter, durch-
schreite mit nur flichtigen Blik-
ken die Wagner und Ludwig . -
wo bleibt jetzt Syberberg? — ge-
widmeten Kabinette und lasse
mich erst im Raum mit Bildern
von C.D. Friedrich, Th.O.Runge,
E. Delacroix, C.G.Carus und
K.F.Schinkel auf ruhigeres Be-
trachten ein: Allegorien, Per-
spektiven, Dammerungen, Per-
fektionismen. Schon. Hier kann
man lange gucken. Bilder — aber
Gesamtkunstwerk? Eben: die
Schau heiRt: Hang zum...
Ungeduldig geworden — ich
hatte mich wirklich eine Weile
auf diese Bilder eingelassen —
gehe ich weiter, miachte jeden
einen Rundgang empfehlenden
Pfeil, beschlieRe, A. Gaudis , Re-
konstruktion des Hangemodells
zur Kirche Colonia Guell” beim
Wieder-Vorbeikommen zu stu-
dieren, und bleibe stehen beiden
Modellen der Steiner-Bauten
~Johannesbau”, Miinchen, und
.Goetheanum”, Dormach. Die
wenig artifiziellen Modellstiicke
erweisen sich lediglich als zwei-
dimensionale Belege eines Kon-
textes, einer Theorie, diesich der
komplexen Darstellbarkeit ent-
zieht. Endlich: ich stehe vor Tat-
lins Modell des ,, Turms der Drit-
ten Internationale”, jenem ver-
wegenen (und nie ausgefihrten,
Lenin war dagegen) Versuchs,
der revolutionaren Zentrale mit
einer archaisch-radikalen Archi-
tektur und Symbolik zu entspre-
chen. Sich in einer 400 Meter
hohen Doppelspirale bewegen-
de Raumkorper sollten Legislati-
ve, Exekutive und Administra-
tion beherbergen; modernste

Schwitters: Merz-Bau.

Technik, Projektion auf Wolken
etwa, die Propaganda
besorgen... Hier ist das Modell
real, Zeugnis des Scheiterns und
der Utopie nicht nur einer kiih-
nen Architektur!

In einem Seitenkabinett ent-
decke ich Bauhaus-Dokumente:
Gropius’ Programm von 1919
(,Das Endziel aller bildnerischen
Tatigkeiten ist der Bau!”) und er-
schrecke. Nur Papier: Manife-
ste, Bilder, Entwirfe von Klee,
Feininger, Gropius und Icken.
Keine Modelle, keine Beispiele
(Mobel oder Geschirr etwa.. ).
Aus dem Bauhaus-Seitenkabi-
nett entdecke ich Schwitters,
seine Collagen zierendie AuRen-
wande des nur durch einen tir-
breiten Eingang zuganglichen
Merz-Baus (den er in Hannover
~gemacht” hatte). Bevor ich
reingehe, sehe ich noch einmal
dieso oft betrachteten, x-mal re-
produzierten Fotos, die hier
nicht der Spekulation, sondern
dem Nachweis der Detailge-
nauigkeit der Modelleure die-
nen. Diese haben in langer Zeit
die Eindimensionalitat der Fotos
peinlich detailgenau rdaumlich
rekonstruiert. Und damit den
Merz-Bau vielleicht endgiiltig
zerstort. Denn: nach seiner Zer-
stérung gab es den ja — auBer in
den wenigen fotografischen Ab-
bildungen — in einer nicht gerin-
gen Zahl von mehr oder minder
glaubwiirdigen, jedenfalls von-
einander abweichenden Be-
schreibungen..., als dadaisti-
sches Theorem gewissermaRen.
Und: Schwitters’ Merz-Bau war
ein ProzeR, anderte sich stetig,
wuchs Uber den Raum hinaus
(wurde im Schwitters-Haus der
hannoverschen Waldhausen-
straRe selbst Stockwerke bis
aufs Dach getrieben und hatte
auch in einem Gartenbrunnen
noch eine Fortsetzung). Schwit-

ters’” Manie war kein Atelier-
Konstrukt, sondern durchdrang
die Wohnrdaume der eigenen Fa-
milie. All' dies vermag das Re-
konstrukt der ,Hang zum Ge-
samtkunstwerk”-Ausstellung
nicht zu zeigen, nicht nach-
zuempfinden. lhre Modellbeses-
senheitent-stortdie Provokatio-
nen.

Eine Entwicklungslinie (es
gab auch andere, gegenlaufige)
des Hangs zum Gesamtkunst-
werk fand ihre Realisierung in
der fatalen Inszenierung des
deutschen Faschismus: Licht-
dome, Menschenmassen, Kano-
nendonner, Raum-Greifen und
Aussondern. Diese Erfillung des
Hangs 1aRt sich ahnen, benannt
wird sie in der Ausstellung nicht.

Erstes P.S.: Wagner/Syber-
berg: Gesamtkunstwerke sind
Raume, Bihnen. Bihnen aber,
auf denen musikalisches, dra-
matisches und bildnerisches
Geschehen sich realisiert. Biih-
nenbildentwirfe, Diaprojektio-
nen und Reliquien deminuieren
Wagner und andere. Einem ,Ge-
samtkuntwerk” unserer Tage
kommt der Syberberg-Raum
wohl am nachsten: Vor leeren
Wanden, ein paar Sitzgelegen-
heiten davor, steht ein Fernseh-
monitor zum Betrachten Syber-
bergscher Video-Tapes. DasTV-
Gerat als pars pro toto eines to-
talitaren Kommunikationssy-
stems: nicht viel Kunst, aber
sehr Gesamt.

Zweites P.S.: Es gibt einen
Katalog, ca. 55.- DM teuer, ma-
terialreich, hilfreich-erklarend,
aber dem Glauben an die Dar-
stellbarkeit verhaftet. Seine Au-
toren, u.a. Szeemann, Brock,
Vorbeck sehen das alles ganz
anders mitihrem ,Hangzum Ge-
samtkunstwerk”.

Stephan Lohr



Musik

Karajan

Am 5.April feierte ein Mann seinen 75.Geburtstag,
dessen Name im gemeinen Verstande als Markenzei-
chen fur den Berufsstand des Dirigenten schlechthin
gilt: Herbert von Karajan. Kein Dirigent verzeichnet
heute einen nur annéhernd vergleichbaren, beinahe
mythischen Status, keiner verkorpert umfassender
die Gestalt des Magiers, des Beschworers, ja des fast
messianisch begnadeten Ubermittlers. DaR viele die-
ser Attribute nicht von Karajan selbst in die Welt ge-
tragen wurden, sondern aus den Kreisen ergebener
Kritiker oder Aufwind witternder Manager stammen,
schiebt das Problem nicht beiseite.

Ein Mann, der sich 1940 auf
der Flucht vor dem Faschismus
das Leben nahm, hatte ex nega-
tivo tiefgreifenden EinfluR auf
das Wollen und Wirken Herbert
von Karajans. Es ist Walter Ben-
jamin, vor allem dessen Schrift
.Das Kunstwerk im Zeitalter sei-
ner technischen Reproduzier-
barkeit”. Den von Benjamin kon-
statierten und positiv gewende-
ten Verlust des Auratischen, des
einmalig Beseelten am beliebig
vervielfaltigten  Kunstprodukt
hatte nach dem Krieg die herr-
schende Kulturindustrie als
schmerzlich verspirt. Die Plat-
tenindustrie wollte nicht in der
zuriickgestuften Funktion der
bloBen Dokumentation eines
realen Musikgeschehens ver-
bleiben, gleichzeitig galt es
demzufolge, die empfundene
Minderung auszugleichen — vor-
erstwardie Entwicklungder mu-
sikalischen Produktionsmittel
den altehrwiirdigen Verhaltnis-
sen erlauchten Kunstgenusses
in die Quere gekommen, hatte
sie Uberholt. Mit beispiellos of-
fensiver Verteidigung sprang
hier Karajan in die Bresche. Die
versuchte Rettung des Aurati-
schen hat etwas vom klerikalen
Kampf ums geozentrische Welt-
bild im Mittelalter, sie machte
sich aber, wie schon damals
auch, bezahlt. Benjamin arbeite-
te in seiner Schrift einige Begrif-
fe heraus, deren das reprodu-
zierte Kunstprodukt verlustig
geht. Er nennt hier unter ande-
rem die ,Fundierung aufs Ri-
tual”, das ,Sakrale”, das ,,Uber-
naturliche”, ,Ewigkeitswert”,
.Geheimnis” und das ,Magi-
sche”. Verbliffenderweise sind
all dies Begriffe, die die Kulturin-
dustrie in besonderem MaR auf
Karajan projeziert. Sein Stil, sein
Auftreten scheinen dafiir prade-
stiniert. Gefordert war eine ab-
solut saubere Klanggebung, die
den Horer vergessen macht, daR
das Musikwerk auch als Konkre-
tes irgendwann in der Vergan-
genheiterklang — einkieksendes
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Horn oder ein unsauberer Ein-
satz der Streicher wirde in die-
sem Sinne auf der Platte versto-
rend, erntichternd  wirken.
Gleichzeitig aber durfte der
Klang nicht ins rein Objektivier-
bare gleichten, ein gezielt ange-
steuerter, gewichtiger Rest an
Verunklartem, das Tiefe vorgau-
kelt, muRte bleiben, um Aspekte
des Geheimnisumwitterten zu
bewahren. Des weiteren galt es,
Aktion es Musikers zuriuckzu-
drangen. DaR hier Fleisch, Blut
und Gehirn etwas in Gang set-
zen, darf nicht vorherrschen
tuber den stehenden Klang, Bo-
den- und Ansatztechnik missen
als Problemstellung dem Hoérer
entzogen werden. Karajans
Feldzug gegen das Staccato et-
wa, das er in betontes Tenuto
wandelt, deutet in diese Rich-
tung. Scharf hatte Karajan er-
kannt, daR gerade der spontane
Eingriff, die horbare Aktion in
der beliebigen Wiederholbar-
keit den Verlust von Aura spir-
bar macht — ganz im Gegensatz
zum quasi zeitlos abgerundet
dastehenden Klangerlebnis.
Dieser Pramisse gehorcht auch
die Homogenisierung des Or-
chesterapparats. Der Klang
steht bei Karajan kompakt im
Raum, die Instrumente orten
nicht ihr ,hic et nunc”, loten
nicht raumakustische Spezifika
als Individuelle aus, sondern
sind gleichsam auf einen zentra-
len Geist, den des Dirigenten
namlich, fixiert. Karajan sucht
den Eindruck zu erwecken, als
ob das von ihm Vorgestellte un-
mittelbar sinnlich wird, gleich-
sam materiell gewordener Geist.
Karajan verklart die klangliche
Gewalt iberdehnend zum Domi-
nierenden und schiebt Rhythmik
und Metrik, die gestische Hal-
tung dokumentieren, ins nicht
dingfest Machbare. Hier vor-
schnell von falscher Interpreta-
tion zu sprechen, trifft den Punkt
nicht. Karajan interpretiert so,
um einen scheinauratischen Zu-
stand zu erzielen. Dann aber

Die .Deutsche
Grammophon”
und der Maestro
prasentieren ihre
erste  Compact-
Disc: ,Eine Alpen-
sinfonie” von
R. Strauss.

wird man von einer gewissen
plattenasthetischen Erwéagun-
gen unterworfenen Umdeutung
der Beethovenschen Intentio-
nen sprechen kdonnen.

Karajan muRte aber noch
weitere Einriffe vornehmen, um
der verlorenen Aura scheinhaf-
ten Hort zu gewahren. Das dia-
lektisch ProzeBhafte am musi-
kalischen Ablauf durfte nicht in
den Vordergrund treten. Denn
konsequente interpretatorische
Setzung von These und Antithe-
se verlangtvom Horer bewuRten
Mitvollzug, Erkenntnis logischer
Zusammenhange. Gerade dies
aber wirde die mihevoll aufge-
baute Scheinaura wieder zersto-
ren, sie hat auf der Platte nur
Uberlebenschancen im Akt ek-
statischer Beschworung, denein
begnadet Ahnender Gibermittelt.
Karajan sucht auch per Schall-
platte glaubig sakrale Einge-
meindung. Und so wandelt sich
bei ihm letztlich auch die Funk-
tion des Interpreten selbst. In-
tentional stellt sich Karajan nicht
zur Diskussion. Ersucht nichtdie
Debatte Uber das Angebotene,
sondern wird zum Kiinder, zum
Weisenden, der gemeindehafte
Versenkung ins erhaben Schéne
fordert. Die geschickt lancierte
Ideologie des ,Schoner Woh-
nens”, in die sich reibungslos
das Styling der Stereotiirme ein-
paBdt, soll durch die Weihe der
Kunst erhéht werden. Das Mu-
sikwerk soll nicht verstoren oder
anregen, was im weitesten Sinn
konkrete Politisierung bedeute-
te, es soll ein monistisches Le-
bensgeflhl bestarken. Auch die
Photographien von Karajan, die
den Platten beigegeben sind,
tragen geschickt ausgewahlt als
zusatzliche Ergéanzung das Bild
des ,Sehers mit geschlossenen
Augen” ins Wohnzimmer.

Dies fiihrt konsequenterwei-
se — und Inkonsequenzen kann
man Karajan wohl am wenigsten
vorwerfen — zu vereinheitlichen-

der Sicht der ganzen Musikge-

schichte. Zusammenfassender
Tenor ist der unkonkrete Begriff
~groBe Musik”. Wer z.B. Karajan
vorwirft, er wiirde Barockmusik
mit unhistorisch und damit un-
zulassig groRer Besetzung spie-
len, trifft nicht ins Schwarze. Er
unterstellt, daR eine Halbierung
des Apparats genigen wirde
und Ubersieht dabei, daB die hi-
storische Klangvereinheitli-
chung das prazise umgesetzte
Musikbild von Karajan schlecht-
hin ist.

Die Konzeption Karajans
fuBt auf zwei Sockeln, die auf
den ersten Blick vielleicht als
weit divergierende angesehen
wirden: auf der Schallplatte
und auf dem Festspiel. Doch ver-
bliffend geschickt erganzen
sich die Extreme. Das Festspiel
sucht in seiner besonders her-
ausgehobenen Einmaligkeit das
Auratische in extremer Manier
zu bewahren. Und gerade von
dieser Exponiertheit soll die
Platte und mit ihr die Masse vie-
ler Millionen Hérer profitieren.
Darum auch die gekoppelten
Produktionen, wobei Platte oder
auch Verfilmung oft nicht Doku-
ment einer realen Auffiihrung
sind. Wie oben erwahnt verlangt
die Konservierung der Aura —ein
Widerspruch in sich — besonde-
re Mittel. Die findet Karajan in
der zunehmenden Technologi-
sierung des Apparats, der ein-
greift ins Klanggeschehen und
alles Zufallige oder spontan
Agierende auszuschalten ver-
mag. Der Klang als Abstraktum
wird in quasi zeitloser Reinheit
zur Geltung gebracht — und in
der Umsetzung dieser Absicht
steht Karajan auf beispiellosem
Niveau. Der Sinn der Musik aber,
ihr konkret kommunikativer
Konrakt zum Hérer, bleibt zu-
gunsten klanglicher Beschwo-
rung oft auf der Strecke.

Reinhard Schulz, Miinchen



Musik -Theater

Die tote Stadt

Anfang Februar hatte in der Deutschen Oper Berlin
Erich Wolfgang Korngolds Biihnenstiick ,Die tote
Stadt” Premiere — zum ersten Mal wieder seit sech-
zig Jahren. Der Titel des 1920 vollendeten Werks
weckt gespannte Erwartungen. Gab es nicht damals
auch jene revolutionaren Architekten- und Kiinstler-
zirkel, die an der Stadt der Zukunft bastelten und
phantasierten, weil sie dartiber zur Gestaltung neuen
gesellschaftlichen Zusammenlebens betragen woll-

ten?

Sie griffen eine verbreitete
Stimmung auf: In der Stadt ball-
ten sich ja nicht nur die Wider-
spriiche der expandierenden In-
dustriegesellschaft; sie hatte
auch ihre desintegrierenden und
doch funktional so notwendigen
Randzonen, Giberdie der Anstéan-
dige die Nase rumpfte, weil’s
dort stank oder anriichig zuging.
.Stadt” war ein heiRes Thema
damals — auch in Wien, wo Erich
Wolfgang Korngold zuhause
war. Sollte dieses Thema so
schnell auf die Bretter gekom-
men sein, auf denen doch sonst
nur Langstvergangenes zuhause
war? Die tote Stadt — die Negati-
vutopie zu Aufbruchsvisionen
eines Bruno Taut, ein vorwegge-
nommenes ,Metropolis” gar,
wie ein Freund orakelte?

Nein. Solche Erwartungen
erwiesen sich als , Trugbild”, wie
die dramatische Textvorlage ur-
spriinglich Uberschrieben war
(Dichtung: Georg Rodenbach).
Jener Titel kommt der verhan-
delten Sache auch naher: Ein
reicher Mann vergrabt sich aus
Gram tiberden Tod seiner Frauin
einem Birgerhaus in Brigge,
das er als Kultstatte fur die teure
Tote eingerichtet hat. Das wich-
tigste Requisit ist eine Reliquie:
der lange blonde Zopf der Toten.
In einer Tanzerin erblickt der
Vergramte plotzlich das Eben-
bild der Gattin. Erndhertsichihr,
um die Verstorbene wiederzu-
gewinnen. Die Sache geht
schief. Am Ende erdrosselt er
das Double mit der Reliquie.

Ein Psychodrama also. Korn-

Immer wieder Majakowski

Im Dezember 1979 fiihrten die Stadtischen Biihnen
Miunster einen ,,Medientext” von Joachim Seyppel
auf mit dem Titel ,,Die Unperson — oder Schwitzbad
und Tod Majakowskis”. Das ambitionierte Seyppel-
Stiick, dessen Text anschlieBend mit Arbeitsmateria-
lien (bei der EVA) als Buch erschien, beschaftigt sich
mit den letzten Wochen im Leben des Wladimir W.
Majakowski und dem ,ehrenden Andenken”, das
ihm bewahrt wurde. Seyppels Untersuchungen und
Szenen kreisen um die Frage nach den Griinden fir
den Freitod des russischen Revolutionsdichters, der
sich vier Wochen nach der leningrader Urauffiihrung
seines Theaterstlicks , Schwitzbad” 1930 erschof3.

Im Theater der Stadt Essen
hatte nun Mitte Méarz eine neue
Majakowski-Montage Premie-
re: ,Majakowskis Schwitzbad —
geprobtvonder Schauspieltrup-
pe eines Theaters”. llka Boll,
Dramaturgin in Essen, hat Sze-
nen aus ,Schwitzbad” mit eige-
nen Dialogen zu einem neuen
Stiick arrangiert, dasaufdie Ver-
allgemeinerung und Aktualisie-
rung der Burokratie-Kritik Maja-
kowskis zielt. llka Boll prasen-
tiert Literatur Uber Literatur,
Theater auf dem Theater — und

daR sie sich bei den Zustanden
im Stadttheater auskennt, verra-
ten die von ihr erganzten Sze-
nen.

Zu sehen ist ein Ensemble,
das im Jahr 1983 - irgendwo —
Majakowskis Stiick probiert,
sich mit einem unfertigen Biih-
nenbild und ohne die wichtig-
sten Requisiten (die erst zur
Hauptprobe erwartet werden)
zurechtfinden, vor allem aber
mit den Einmischungen der zu-
standigen Kulturbiirokratie her-
umschlagen muR. Der ,Haupt-

gold — ein junger Mann, der auf
den Erfolg im Musikbetrieb kon-
ditioniert war — hat es noch ent-
scharft: Sein Held begegnet der
Ballerina nur im Traum. Heute
wirkt das wie ein Regietrick,
denn die Geschichte mit der
Tanzerin nimmt fast den ganzen
Abend in Anspruch. Dazu
kommt dann noch ein Traum im
Traum — und der war zu allem
UberfluR in Berlin noch bis ins
Kitschige tberinszeniert.

Korngolds Oper war zu ihrer
Zeit ein Erfolgsstiick. Sie stieg
gleich mit einer Doppelpremiere
(am selben Abend in Koéln und
Hamburg) in den Musikbetrieb
ein, und sie machte ihren Weg —
bis sie 1933 ploétzlich aus allen
deutschen Spielplanen ver-
schwand, denn Korngold war
Jude. Er emigrierte 1934 in die
USA.

DaR sie dem Vergessen so
spatentrissen wurde, hangt tiber
die zogerliche Rehabilitierung
emigrierter Musik hinaus mitbe-
sonderen Umstanden zusam-
men: Korngolds Oper entfernt
sich zwar von den Traditionen
der Wagners und Straul®’, eine
neue Oper wie Alban Bergs
~Wozzeck” ist sie nicht. lhre
Tonsprache ist nichtavantgardi-
stisch, auch wenn sie iber Mah-
ler hinausweist. Sie ist meister-

lichkomponiert — wiedergerade
einmal 23jahrige musikalisch
uber den Riesenapparat gebie-
tet, notigt Bewunderung ab.
Doch ihr fehlen die quertreiben-
den Momente, die beispielswei-
se Schonbergs musikalisches
Einverstandnis hérbar aufkiindi-
gen lieRen.

Ihr Dilemma ist, daR sie so
gemaRigt ist. Der GemaRigten
aber nahm man sich nach 1945
wohl ziemlich ungern an, zumal
dann, wenn der Urheber nicht
nur aus der Art geschlagen war,
die die Nazis gesagt hatten, son-
dern dazu noch aus der Zunft
schlug. Filmmusik hat Korngold
gemacht, und das in Amerika,
dort, wo das groRe Geld saR
(wenn da nicht mancher wieder
Zusammenhénge witterte!).
Und der soll eine gute Oper ge-
macht haben?

Wenn sich Korngolds Oper
keinen Platz in den Spielplanen
zurickerobern kann, dann liegt
das nicht daran, daR sie den
Vergleich mit Strauss nicht auf-
nehmen koénnte. Sie kann es mu-
sikalisch allemal: ,Salome” ist
Psychodrama so gut wie ,Die to-
te Stadt”, sieist nurnaheram Ar-
chetypischen. Korngolds Oper
tragt das Stigma des Verbann-
ten und des allzu frihen Erfolgs.
Jiirgen Habakuk Traber, Berlin

Mayakowski vor seinen ROSTA-Bildern.
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amtsleiter fir Kulturkoordina-
tion und KompromiBprojektie-
rung, das ist die Figur eines
schikanierenden, korrupten
osteuropaischen Apparatschiks,
der versichert, zu ,dienstlicher
und geistiger Hohe” aufgestie-

gen zu sein.
Doch das Stiick ist horbar in
Essen und far Essen

geschrieben: es wimmelt von
Anspielungen auf jene Versuche
des sozialdemokratischen Kul-
turdezernenten, im Namen der
Aufsichtspflicht gegeniiber dem
Theater sich in dessen Pro-
grammgestaltung einzumi-
schen. Der von llka Boll auf die
Bihne gebrachte Regisseur gibt
— zwischen den Fronten jonglie-
rend — den Wiinschen des Kul-
turbirokraten schrittweise
nach.SolaBterbeispielsweisein
das Majakowski-Stiick eine Pan-
tomime aus einer fritheren Pro-
duktion einschieben und diese
dem Oberherrn des Theaters
vorfihren — in der richtigen An-
nahme, daB diese erkennbar lap-
pische Einlage nach dem Ge-
schmack des Zensors und seiner
Gesinnungsgenossen ist. Der
.Kulturamtsleiter” bestatigt
dannauch:,Dasist Theater. Das
verstehe ich.” Am tibrigen Stiick
bemangelt er das Fehlen ,des
Positiven”. Und sein Adjutanter-
ganzt, da® die Ubernahme des
Bewahrten auch keine weiteren
Kosten verursache.

Insgesamt gehen die beiden
Ebenender Aktualisierunginllka
Bolls Produktion nicht zusam-
men. Sicher: Umfang und Ein-
fluBzonen der Biirokratie haben
sich in Ost und West in den letz-
ten Jahrzehnten in oft beschrie-
benem Ausmall ausgeweitet
und langst neue Qualitaten an-
genommen. Es mag auch sein,
daR mancher westliche Sozial-
birokrat mit einem neidvollen
Auge auf die scheinbar rei-
bungsloser  funktionierenden
ostlichen Birokratien schielt;
mitdem anderen Auge aber wird
erdie Vorteile,im Westen seinen
Dienst zu tun, nicht verkennen.
So gro die Annaherungen auch
sein mogen: llka Bolls vergro-
bernde Gleichsetzungen fiihrten
nicht zu stimmigen Bildern, die
den cleveren westlichen Mach-
thabern in den mittleren und
oberen Verwaltungsetagen ge-
fahrlich werden konnten. Diese
Rate der Rache des Theaters an
den gangelnden Kulturverwal-
tern tut jenen nicht weh. Und
Majakowskis Stick tut diese
Bearbeitung nicht gut: in ihm
geht es ja um weit mehr als bloR
um eine kulturpolitische Farce
auf lokaler Ebene.

Christoph Lutz, Kiln
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Geschichten aus Hollywood

Angesichts der politischen Kontroversen und des
wissenschaftlichen Methodenstreits Gber die Bedeu-
tung der ,Exilforschung” ist es erstaunlich, daR die
Dusseldorfer Inszenierung von Christopher Hamp-
tons Stiick Gber deutsche Emigranten in Kalifornien
»~Geschichten aus Hollywood” ungeteilten Beifall aus
allen Kritikerlagern findet. Der Witz des Stiickes be-
steht darin, dal® dokumentarische Authentizitat der
Figuren innerhalb eines imaginaren Rahmens ange-

siedelt wird.

Thomas, Heinrich und Nelly
Mann treten auf, Bert Brechtund
Helene Weigel, Salka Viertel,
Martha Feuchtwanger, Charly
Chaplin und Johnny Weissmiil-
ler. Eine Handlung im eigentli-
chen Sinn findet nicht statt — sie
wird ersetzt durch eine Szenen-
komposition fingierter Promi-
nentenauftritte. Johnny Weiss-
miuller schittelt Thomas Mann
im Palmenschatten am Rande
eines Swimmingpools die Hand.
Odon von Horvath, der bekannt-
lich nie in den USA war (er starb
1938 bei einem auRergewdhnli-
chen Unfall in Paris), flirtet in ei-
ner Bar mit Nelly Mann und dis-
kutiert mit Brecht tiber dessen
Vorschlag, das ,Kommunisti-
sche Manifest” in Hexametern
umzuschreiben.

Horvath ist dann auch der
zentrale Bezugspunkt der Ge-
schichte, der als distanzierter
Beobachter und kiihler Interpret
sich im Conférenzierstil immer
wieder direkt an das Publikum
wendet und so fir einen Zusam-
menhalt der Szenenfolge sorgt.
Horvath beobachtet, paRtsichin
der extremen Exilsituation her-
vorragend an, vermittelt, glattet
Konflikte und entbindet somit
Zuschauer und Kritiker von der
lastigen Pflicht, Partei zu ergrei-
fen. Hampton hat diese Funktion
selbst pragnant beschrieben:
.In diesem Stick habe ich mir
durch die Erfindung der Hauptfi-
gur, also Horvaths, einen gewis-
sen Spielraum geschaffen. Der
technische Grund fiir die Erfin-
dungdieser Figurliegtinderauf-
fallenden Tatsache, daR sich
Thomas Mann, Heinrich Mann,
Brecht kaum je begegnet sind,
weil sie auf ganz verschiedenen
Seiten standen. Es gab also kei-
ne wirkliche Beziehung zwi-
schen den Schriftstellern in Hol-
lywood, oder nur sehr wenige,
besonders wasdie Polaritat Tho-
mas Mann/Brecht angeht, die
von gegenseitiger Feindseligkeit
bestimmt war. Ich brauchte also
eine Figur, die sich in beiden La-
gern bewegen konnte.”

Laut Hampton findet eine

Reihe von MiRverstandnissen
.zwischen der Gesellschaft und
den Intellektuellen” statt, aber
diese MiRverstandnisse kom-
men von beiden Seiten. ,,Beson-
ders in Deutschland stellt man
den Kinstler auf ein so hohes
Podest, daR man seine Stimme
nicht mehr wahrnehmen kann,
wenn er spricht.” Hampton, der
als freier Schriftsteller in Eng-

Heinrich Mann. Christo-
pher Hamptons Stiick ré-
konstruiert sein und Nelly

Manns Scheitern im Exil.

land lebt (bis 1970 war er Dra-
maturg am Royal Court Theater
in London) begibt sich allerdings
mit seinem neuen Stiick selbstin
die Gefahr, von einer hohen
Warte aus uber die Kopfe des
Publikums hinwegzusprechen,
quasi als Intellektueller mit Insi-
der-Informationen fir Intellek-
tuelle (oder besser ,Belesene”).
Wahrend Thomas Mann direkt
aus seinen Werken liest, ist fast
jeder Satz von Brecht oder Hein-
rich Mann ein indirektes Zitat.
Der Verdienst der Dissel-
dorfer Inszenierung von Peter
Palitzsch (nach der Ubersetzung
von Alissa und Martin Walser)
besteht darin, einerim Stiick an-
gelegten Tendenz zum intellek-
tuellen Gag entgegenzuwirken.
Dies gelingt ihm im wesentli-
chen dadurch, daRB er die
menschliche und doch tragische

Beziehung zwischen Heinrich
Mann (Hans Schulze) und seiner
zweiten Frau Nelly (Marianne
Hoika) als verzweifelten Lebens-
versuch innerhalb einer zerstor-
ten birgerlichen Welt und ei-
nem selbstzerstorerischen intel-
lektuellen Milieu einfiihlsam und
nachvollziehbar gestaltet. Hein-
rich Mann ging es in seinem poli-
tischen und literarischen Kampf
um die Erhaltung der ,Intellek-
tualitat des Volkes”, deren ,Ab-
sterben” fir ihn das Furchtbar-
ste war. Dieser Kampfzeigte sich
auch in seiner personlichen Be-
ziehung zu der ehemaligen Bar-
dame Nelly, die von der snobisti-
schen Umgebung nie akzeptiert
wurde. Heinrich und Nelly
Manns Lebensversuch scheiter-
te am Widerspruch von Schein
und Realitat. Fuhlte sich Hein-
rich in der scheinbar intakten
LInfrastruktur” der Bohéme-Ko-
lonie Sanary in Suadfrankreich

noch wohl, litt Nelly schon da-
mals unter dem Gefuihl der Isola-
tion und menschlichen Entfrem-
dung. In den USA, der zweiten
Exilstation, wurdedurch,,Unkul-
tur” und Abgeschiedenheit von
literarischer und politischer Of-
fentlichkeit auch fir Heinrich
Mann die ganze Wurzellosigkeit
des Exildaseins offenbar. Die
Inszenierung von Palitzsch de-
monstriert also engagierte
.Trauerarbeit”: Der Ausbruch-
versuch Heinrich und Nelly
Manns aus den beengten biir-
gerlichen Verhaltnissen und Be-
ziehungen war in dem Moment
zum Scheitern verurteilt, als die
handelnden Subjekte auf sich
selbst zuriickgeworfen wurden,
keine Verbindungsfaden mehr
zu den realen Lebensprozessen
besaRen.

Willi Jasper, Koln
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Atomic Café

Unser Mitarbeiter Wolfgang Hesse, Tiibingen,
sprach mit der amerikanischen Regisseurin Jayne
Loader, die an dem Film ,,Atomic Café” mitgearbeitet
hat; der Film war in den letzten Wochen in vielen
Stadten der Bundesrepublik zu sehen.

Warum habt ihr, Atomic Café” pro-
duziert?

Als wir anfingen, wollten wir
keinen Film tber nukleare Aufri-
stung, sondern einen tber Pro-
paganda machen. Wir waren
fasziniert von der Macht der Me-
dien tberall in der Welt: wie sie
die Menschen lehren, sich zu
verhalten und zu denken. Je tie-
ferwiraberindie Untersuchung-
sarbeit hineinkamen, desto
mehr Filme fanden wir tGber die
Atombombe und dariber, wie
sie den Amerikanern propagan-
distisch verkauft wurde. Da ent-
schlossen wir uns, dal das der
Film sein wollte, den wir machen
wollten. Wir verengten also un-
seren Focus von einem sehr breit
angelegten Film Gber Propagan-
da im allgemeinen zur Darstel-
lung der Atompropaganda. Mit
der Friedensbewegung hatte
das nichts zu tun, die gab es vor
sechs Jahren, als wir mit der Ar-
beitbegannen,inden USAsogut
wie noch gar nicht.

Aber jetzt ist euer Film Teil dieser
Anti-Atombomben-Bewegung  gewor-
den?

Ichwiirdedas nichtsosagen.
Unser Film lauftin den Kinos und
ist bisher noch kaum von der
Friedensbewegung benutzt
worden. Das wird erst im Herbst
anfangen.

Wie waren das amerikanische und
das europaische Publikum im Vergleich?

Ich kann das nicht wirklich
vergleichen, ichkannnureinein-
teressante Feststellung
machen: als wir im letzten Marz
in den USA starteten, lief der
Film die ersten drei Monate pha-
nomenal — bis zum 12.Juni, als
die groRen Anti-Atom-Rallies
stattfanden. Danach fielen die
Umsatze an den Kassen fast um
die Halfte. Ich glaube, hierin Eu-
ropa passiert dasselbe: der Film
lief wirklich ausgezeichnet ge-
nau bis zu den Wahlen, dann
ging er herunter. Diese Beob-
achtung fihrt mich zu der An-
sicht, daR von einem bestimm-
ten Punkt an die Leute nicht
mehr Gber Politik nachdenken
wollen. Sie werden der Politik
Uberdrissig und wollen wieder
unterhalten sein.

Ist dies Unterhaltungsbediirfnis der
Grund dafiir, daB ihr die Form eines Kom-

pilationsfilms gewahlt habt und nur in
eurer Art der Montage kommentiert?

Ich glaube, esist fir das Pub-
likum anstrengender, unseren
Film anzusehen als einen mit ei-
ner durchgehenden Handlung,
wie sie das vom Fernsehen her
kennen. Wir haben uns fiir diese
Darstellungsweise entschieden,
lange bevor wir unser eigentli-
ches Thema festgelegt hatten.
Wir meinten einfach, daR ein er-
zéhlerischer Film langweilig ist,
daR er von oben her zu den Zu-
schauern spricht und sie belei-
digt, weil er ihnen genau vor-
schreibt, was sie zu denken ha-
ben. Stattdessen zeigen wir Bil-
der — und produzieren Ideen in
der Art und Weise ihrer Zusam-

Szenenfoto
aus dem Film
~Atomic Café”

menstellung. Das entspricht
ganz derklassischen Theorie der
Montage, die bis auf Eisenstein
zurickgeht.

Worin liegt die Aktualitit eures
Films? Die Zeiten haben sich geandert
seit den 50er Jahren - sowohl in Ameri-
ka wie in der Sowjetunion . . .

Die Botschaft unseres Films
ist sehr einfach: es ist ein Anti-
kriegs- und ein Pro-Abristungs-
film. In der Realitdat haben sich
die Dingesicherlich gewandelt -
aber die USA benutzen genau
die selben Argumente, Ronald
Reagan benutzt sogar genau die
selbe Sprache wie in den 50ern.

AuRerdem liegt das Problem auf
beiden Seiten des Zauns — wenn
Leute im Osten unseren Film se-
hen, denken sie, dald er ihrer Si-
tuation gegentiiber genauso kri-
tisch ist wie zu der in den USA.

Haben sie ihn sehen kdnnen?

Nein. Sie wollten ihn nicht
haben. Wir haben ihn nur nach
Jugoslawien und Rumanien ver-
kauft und ihn fir das Leipziger
Filmfestivalangemeldet. Die Be-
schickungskommission emp-
fahlihn, und sie haben ihn abge-
lehnt — es war seit Jahren der
einzige Film, den sie ablehnten,
obwohlihre eigene Festivalkom-
missionihn empfohlen hatte. Ich
glaube, sie taten das, weil sieihn
als politisches Problem betrach-
ten und ihre eigene Friedensbe-
wegung an der Entfaltung hin-
dern wollen: nach allem, was ich
gelesen habe, wird in der Sow-
jetunion die Friedensbewegung
sofort unterdriickt. Aber sicher-
lich ist der Film Amerika gegen-
uberkritischer; erkommtjaauch
aus Amerika.

Wofiir dient die heutige Kriegspro-
paganda in den USA? Ein Atomkrieg un-
terscheidet sich ja von friheren Kriegen
dadurch, dal seine Durchfiihrung nicht
mehrdieses populistische Element notig
hat - es geniigen Technokraten und
Techniker, die den Knopf driicken. Was
also will die Propaganda die Leute glau-
ben machen?

In gewisser Weise haben die
Leute in Amerika eine freie
Wahl, also ist es notwendig, sie
zu beeinflussen. Wenn sie nicht
damit einverstanden sind, daR
Milliarden und Abermilliarden
Dollar in Waffensysteme ge-
steckt werden, wahlen sie Ab-
geordnete und Senatoren, die

die Aufristung stoppen wollen.
Darum geht es in der Propagan-
da. Bei der Anwendung so vieler
Waffen ware alles zu Ende. Aber
es sind eben nicht genug fir die,
die sie bauen: sie wollen noch
mehr, weil sie mehr Geld ma-
chen wollen. Und dies unter-
scheidet auch die heutige Situa-
tion von der der 50er Jahre: da-
mals gab es relativen Wohl-
stand, heute werden Opfer zu-
gunsten der Ristung von den
Leuten verlangt; heute ist die
Propaganda ausgekliigelter, ih-
re Funktion hat sich gewandelt -
sie wird nicht mehr direkt von
der Regierung gemacht, son-
dern vom Fernsehen, ist auch
nicht mehr so spezifisch poli-
tisch auf Kommunisten oder
Abristung gezielt, sondern all-
gemeiner, propagiert Verhal-
tensmuster — das halte ich fir
viel gefahrlicher. Damals sagte
man den Leuten:ihrbrauchtkei-
nen dritten Weltkrieg zu fiirch-
ten, heute sagt man: akzeptiert
die Gefahr der totalen

Vernichtung. Inden 50er Jahren

war die Technologie gewisser-
malen noch im Experimentier-
stadium — wie macht man gro-
Rere Bomben, groRere Explosio-
nen — und waére noch auf einem
Niveau zu stoppen gewesen, wo
die Moglichkeit der Weltver-
nichtung noch nicht erreicht
war. Heute haben sie alles ge-
lernt, was zu lernen ist, es wurde
eine groRe Industrie daraus, die
Waffen produzieren mul3, um
sich zu erhalten, und man geht
dazu Gber, von den Leuten priva-
te Opfer zu verlangen.

‘N
n



Film

~Napoleon”

auf Deutschlundtournee

Mit seinem ,Napoleon” hat er Filmgeschichte ge-
macht: der franzésische Filmpionier Abel Gance, der
1981 mit 92 Jahren in Paris gestorben ist. Wie Grif-
fith, wie de Mille, wie Chaplin kommt auch der Arzt-
sohn Gance als Schauspieler zum Film, der damals
gerade geboren wird. 1909 spielt er seine erste
Filmrolle, 1910 schreibt er seine ersten Drehbiicher,
1911 dreht er seinen ersten Film und grindet seine

eigene Produktionsfirma.

1923 beginnt Gance mit
dem Drehbuch fir einen Zyklus
von insgesamt sechs Napoleon-
Filmen: Napoleon von der Wie-
ge bis zur Bahre, von seiner Ju-
gend in Korsika bis zur Verban-
nung auf St.Helena. 1925 star-
ten die Dreharbeiten an den Ori-
ginalschauplatzen, mit 40
Hauptdarstellern und 200 Tech-
nikern, 6000 Komparsen und
5000 Dekorationen, 8000 Ko-
stimen und 4000 Gewehren,
Zelten und Fahnen. Ein ganzes
Pariser Stadtviertel wird nach-
gebaut, und Napoleon-Experten
sorgen dafur, daR auch noch der
letzte Uniformknopf stimmt.

Doch 1927 muR Gance die
Dreharbeiten abbrechen: das
Geld gehtihm aus. Die ungeheu-
re Stumme von 18 Millionen
Francs steckt bereitsindem Pro-
jekt, die Geldgeber streiken —
darunter der deutsche Indu-
strielle Stinnes. Fir 12 Stunden
Filmmaterial hat Gance in zwei
Jahren gedreht: daraus schnei-
det und montiert er verschiede-
ne Kinofassungen. Fragmente
eines Heldendenkmals, die den
jungen Napoleon in der Kadette-
nanstalt von Brienne, die Jahre
der franzésischen Revolution,
die Heirat mit Josephine de
Beauharnais und den Einmarsch
in Italien vorfihren — 1796, lan-
ge, bevor Napoleon sich zum
Kaiser kront.

Eine 4-Stunden-Fassung hat
am 7.April 1927 Welturauffih-
rung: als erster und bisher einzi-
ger Film in der Pariser Oper. Mit
einem 50-Mann-Orchester und
der Filmmusik von Arthur Ho-
negger. Uber die ,Napoleon”-
Premiere notiert Gance: ,Am
Ende erhob sich das Publikum,
um mir 20 Minuten lang zu ap-
plaudieren.” Zu den begeister-
ten Zuschauern gehort auch ein
junger Offizier: Charles de
Gaulle.

Doch nicht alle Zuschauer
sind begeistert. Schon damals

nennen manche Kritiker den -

.Napoleon”-Film ,eine Schule
des Faschismus”: was manche
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Kritiker Gance auch heute wie-
der vorwerfen. Richtig daran ist,
daR Gance — wie z.B. auch Fritz
Lang mit ,Metropolis” — von
Fuhrer- und Massenkult faszi-
niertist. Unibersehbarsetztsein
Film auf heroische Effekte, die
den Zuschauer uberwaltigen
sollen. Doch richtig ist eben
auch, daB der ,Napoleon”-Film
— ahnlich wie ,,Metropolis” — die
ersten Zeichen und Formen einer
faschistischen Wende fiir den
Zuschauer dingfest und sichtbar
macht.

Und Gance macht auch gar
keinen Hehl aus seiner Helden-
verehrung fir den kleinen Kor-
sen und groRen Feldherrn. Gan-
ce sieht in Napoleon den zum
Retter Frankreichs vorherbe-
stimmten Ubermenschen, der
seiner historischen Mission fol-
gen mulR und deshalb im Film
schonvonKindheitanvoneinem
Riesenadler beschattet wird.
Wobei Gance den Adlerkopf mit
dem Napoleonkopf immer wie-
der zu einem symboltrachtigen
Bild zusammenkopiert. ,Napo-
leon ist Prometheus”, jubelt
Gance im Programmheft zur
Urauffihrung und nennt, um sei-
ne Interpretation deutlichzuma-
chen, deshalb auch seinen Film:
.Napoleon — vu par Abel Gance”
— ,Napoleon — mit den Augen
von Abel Gance”.

Schon die erste Filmszene
signalisiert die Auserwahltheit
des zukinftigen Helden: bei ei-
ner Schneeballschlacht im Hof
der Kadettenanstalt setzt sich
Jung-Napoleon mit iiberlegener
Strategie gegen eine Horde von
Feinden durch. Spater wird die-
se Szene immer wieder in Riick-
blenden zitiert, wobei die Bilder
vom Kampfgetimmel immer
wieder mit GroRaufnahmen
wechseln, die Napoleons
stumm-angespanntes Jing-
lingsgesicht zeigen: schon der
Jingling traumt von seinen spa-
teren Siegen.

Der junge Leutnant flichtet
von Korsika in Richtung Fran-
kreich mit einem Boot, dessen

Segel die Trikolore ist, und gerat
in einen Gewittersturm. Gleich-
zeitig tobt in der Nationalver-
sammlung der Sturm zwischen
Jakobinern und Girondisten.
Doch die Rettung naht, der Held
erreicht das rettende Ufer: Mee-
reswogen und Menschenwogen
glatten sich, die Revolution war-
tet auf ihren Fihrer.

Die Schreckensherrschaft
der Revolution wird als blutiges
Schattenspiel inszeniert, das
den Boden fiirden Retterdes Va-
terlandes vorbereitet. Duster
sinnend wartet Napoleon auf
seinen ersten historischen Auf-
tritt: bei der Belagerung von
Toulon vertreibt er die Engléan-
der. Vor seinem Adlerblick ver-
wandeln sich verlotterte Solda-
tenhaufen in die siegreiche Ar-
mee, und das Volk, eben noch
wilder Pobel, formiert sich zur
jubelnden Masse, die fur Napo-
leon die Marseillaise singt.

Die dekadente Anarchie des
Direktoriums schlieBlich, des-
sen Chef Barras Napoleon zum
Eroberungsfeldzug nach Italien
schickt, inszeniert Gance als
schwindelerregende Tanzball-
Sequenz aus Sekundenschnit-
ten und immer rascheren Uber-
blendungen von Frauenkérpern,
Frauenbusen, Frauenbeinen. Ei-
ne Bilderorgie, die die Herr-
schaft des zukiinftigen Impera-
tors rechtfertigen soll.

Triumph des Willens zur
Macht: doch anders als Leni Rie-
fenstahl, die mit ihrem Reichs-
parteitagsfilm Emotionen un-
terschwellig mobilisiert, wah-
rend Gance seine ,Napoleon”-
Interpretation offen ausstellt
und mehr auf historische Anek-
doten als auf historische Fakten
zielt. Doch Gance war eben nicht
nur ein Napoleon-Fan, sondern
auch ein Ingenieur und Visionar
des Kinos, der in Napoleon eben
auch den Kinstler entdeckt, der
sich seine Welt erobert: ahnlich
wie der Filmregisseur sich sei-
nen Film schafft.

Die heldenhafte Schneeball-
schlacht inszeniert er, um
Schnitt und Riickblende auszu-
probieren, die Zeit und Raum
vielfaltig verbinden, die Innen-
welt und die AuBenwelt; fir den
Gewittersturm und den Sturm in
der Nationalversammlung ent-
wickelt er die Parallelmontage;
die Belagerung von Toulon
zwingt ihn zu Nachtaufnahmen;
die Marseillaise fordert eine Par-
titurder Bilder; beider Tanzorgie
interessiert ihn die Folge von
Uberblendungen, die die Hand-
lung kommentieren und das
starre Rechteck der Leinwand
aufbrechen; der Italien-Feldzug

gibt ihm die Gelegenheit, Men-
schenmassen expressiv ins Bild
zu setzen: durch Aufteilen der
Leinwand in mehrere Einzelbil-
der, 50 Jahre vor der elektroni-
schen Kamera. Und selbst ideo-
logiekritische Zuschauer wer-
den GUberwaltigt vondereinzigen
noch erhaltenen Triptychon-Se-
quenz, mit der Gance dem Cine-
mascope-Verfahren um 30 Jah-
re zuvorkam: triumphal verdrei-
facht sich zum FilmschluR die
Leinwand und wird zur Breit-
wand, iberdie Napoleon mitsei-
nem Feldherrn-Schimmel reitet,
wahrend die Glorreiche Armee
nach Italien und in die Ge-
schichtsbiicher marschiert.

Totales Kino aber auch des-
halb, weil Gance die Montage
weniger wie Eisenstein dialek-
tisch-didaktisch einsetzt, son-
dern mehr flir die Rhythmisie-
rung seines Films: fir den
Rausch der Bewegung und der
Bilder, die den Zuschauer in sei-
nen Film hineinziehen. Nicht oh-
ne Momente der Stille, wenn
Gance z.B. Gber eine turbulente
Szene im Nationalkonvent das
Bild der Guillotine kopiert; wenn
er durch Uberblendung Danton,
der die Marseillaise anstimmt,
mit der Figur der Freiheitsgottin
verschmilzt; wenn der Globus,
den Napoleon zartlich umfal3t,
zum Antlitz der zértlich gelieb-
ten Josephine wird. Und immer
wieder Bilder, die an Gemalde
von Delacroix erinnern und an
die Dioramen und Panoramen
des 19.Jahrhunderts.

Hauptfigur bleibt, im Zen-
trum steht immer Albert Dieu-
donné als Napoleon, der manch-
mal allerdings mehr an Koénig
Richard Ill., den Glockner von
Notre-Dame oder King Kong
denken 1aBt. Doch auch die
Nebenfiguren bekommen
Scharfe und Profil: z.B. der Re-
volutionsjournalist Marat, den
der Theaterrevolutionar Artaud
darstellt. Oder der Revolutions-
dandy Saint-Just, den Abel Gan-
ce selbst spielt.

Totales Kino schlieRlich
auch, weil Gance mehr noch als
Griffith die Kamera von ihrem
Stativ herunterholt, indem er die
Handkamera entdeckt und ein-
setzt: wie Schneebélle wirft er
die Kamera in die Luft, schieRt
sie wie Kanonkugeln uber
Mauern, schwenkt und wirbelt
sie im Tanz. Die Kamera flieht,
auf das Pferd geschnallt, mit Na-
poleon quer ber Korsika, hangt
am Mast des Bootes oder an ei-
nem Pendel mitten im Hexen-
kessel der Revolution: gleitend,
schwebend, rasend, immer in
Bewegung.



Film

Nach der Welturauffiihrung
in der Pariser Oper montierte
Gance eine Kinofassung seines
.Napoleon”: mit sechs oderacht
Stunden, die aber nur wenige
Pariser Kinos - Giber drei Abende
verteilt - zeigten. Der Film for-
derte Umbauten, pa3te nicht in
das Normalkino. Ins Ausland
ging eine 3-Stunden-Fassung:
Hollywood machte daraus eine
80-Minuten-Love-Story  zwi-
schen der koketten Josephine
und ihrem General. Dann kam
der Tonfilm mit ,The Jazz Sin-
ger”: der Stummfilm war tot.

1934 stellte Gance eine Ton-
fassung seines Films her: teil-
weise schon in Stereoton, lange
vor unserem Dolby-Sound.
Doch auch diese vertonte Fas-
sung mit Musik von Mozart und
Beethoven hatte keinen Erfolg

mehr.

Doch ,Napoleon” durfte
nichtsterben:inzehnJahrenAr-
beit hat 1980 schlieBlich der bri-
tische Filmhistoriker Keven
Brownlow die Originalfassung
mihsam recherchiert und re-
konstruiert. Fir 300.000 Dollar
hat Francis Ford Coppola diesen
neuenalten,Napoleon” gekauft,
der nach der Galapremiere in
Berlin jetzt auch in KongreRRhal-
len und Konzertsalen von Bre-
men bis Minchen, von Hannover
bis Saarbriicken vorgefiihrt
wird: Kino als Oper, Kino als Kul-
turereignis — nach Coppola die
letzte Rettung fir das Kino im
Kampf gegen Fernsehen und Vi-
deo.

Die Begleitmusik lieferte Pa-
pa Coppola: ein biRchen Beet-
hoven, viel Carmagnolund Mar-

F.F.Coppola presents:

... ,Napoleon”

Der Regisseur von ,Apocalypse Now”, Francis F.
Coppola, versteht Marketing und Geschéft, wie seine
inzwischen weltweite Kampagne mit einem der mo-
numentalsten Stummfilme — ,Napoleon” — zeigt. Auf
Plakaten und Anzeigen, wie sie auch bei den dies-
jahrigen Berliner Filmfestspielen zu sehen waren,
prangte das ,Francis Coppola presents” gro3 iber
dem Filmtitel und dem Kopf Napoleons, wahrend der
Name des eigentlichen Urhebers und Regisseurs des
1927 gedrehten Films, Abel Gance, eher beilaufig im
unteren Drittel des Plakats erwahnt wurde.

Lange Zeit war der Film ja
vergessen, bis Ende der 60er
Jahre sich zwei Interessenten
zeigten: der damalige franzosi-
sche Kulturminister André Mal-
raux bat 1968 den tber 70jahri-
gen Gance, fir die Zweihundert-
jahrfeiern fir Napoleon im Jahr
1971 eine neue Version des
Films zu schaffen. Und in Britan-
nien begann der Filmenthusiast
Kevin Brownlow mit der Rekon-
struktion des urspringlichen
Films, von dem nach mehrals 30
Jahren nurzerschnittene Kopien
oder einzelne Szenen erhalten
waren.

Abel Gance, von GroRe be-
sessen wie friher, ging bald das
Geld aus. Der franzosische Re-
gisseur Claude Lelouch sprang
ein und erkaufte sich dafir die
Rechte an allen folgenden Ver-
sionen des,Napoleon”-Films, so
auch an Gances Version ,Bona-
parte e la Revolution”, die 1971
fertig wurde.

Kurze Zeit spater sah Francis
Coppola bei einer Studioauffiih-
rung in Washington eine alte Ko-
pie des Napoleon-Films (der En-

de der 20er Jahre von MGM in
Amerika vertrieben wurde und -
wie in Hollywood tblich — auf ei-
ne Liebesgeschichte von norma-
ler Spielfilmdauer getrimmt
wurde), und er beschloR, dieses
Werk kommerziell auszunutzen.
Inzwischen hatte er von Brown-
lows Rekonstruktion gehort. Er
besorgte sich tiber das London-
National-Film-Institut (das
Brownlow finanziell unterstitz-
te) und das New Yorker Museum
of Modern Art eine Kopie der Re-
konstruktion.

Jede Auffiihrung sollte zum
gesellschaftlichen Ereignis er-
sten Ranges werden. Coppola
schaffte sich das Umfeld, von
dem viele Kinomacher seit den
ersten Tagen des Films traum-
ten, um Oper und Schauspiel
Konkurrenz zu machen. Im Berli-
ner ICC war Abendgarderobe
vorgeschrieben, das Symphoni-
sche Orchester Berlin wurde ge-
mietet, mit dessen Leitung Cop-
pola seinen Vater betraute.
Stadtbekannte und FilmgroRen
waren anwesend und lieBen sich
fir die Presse ablichten. Als be-

seillaise, Harfenklange als Mee-
resrauschen und immer wieder
die Orgel, wenn’'sirgendwie dra-
matisch oder feierlich wird. An-
geblich namlich ist Honeggers
Urauffuhrungspartitur verschol-
len. Peinlich nur: die Original-
partitur ware in der Berliner Ci-
nemathek zu finden gewesen.
Peinlich wie Papa Coppolas
Filmmusik, die die Filmbilder zu-
kleistert, sind auch die damli-
chen deutschen Zwischentitel,
die von der ,Vorsehen der Ge-
schichte” raunen: Zwischentitel
fur einen Film, der keine Worte
braucht, weil seine Bilder fir
sich selbst sprechen. Noch pein-
licher allerdings ist diese Panne:
die Filmbilder sind offensicht-
lich nachtraglich viragiert wor-
den, mit Meeresblau, Kriegsrot
oder Giftgrin eingefarbt wor-

den. Was zur Folge hat, daB
nicht nur das raffinierte Spiel
von Licht und Schatten zerstort
wird, sondern die weitrdumig
komponierten Filmbilder keine
Tiefenscharfe mehr haben und
zu Reliefs abgeflacht werden.
Am peinlichsten aber ist
schlieBlich, daB der ganze Film
mit der falschen Bildgeschwin-
digkeit lauft — mit 24 statt mit 20
Bildern in der Sekunde. Von den
berihmten Bildmontagen bleibt
deshalb oft nurein diffuses Flim-
mern sichtbar, Action-Szenen
werden zum Slapstick-Ver-
schnitt, und der pathetische Stil
des Films wird groBtenteils rui-
niert. Und damit haben Abel
Gance und sein ,Napoleon”

auch noch diese Schlacht verlo-
ren.
Armin Halstenberg, Hannover

Albert Dieudonné als Napoleon

sonderen Effekt lieR der Dirigent
zur Auflésung der letzten Film-
bilder in eine riesenhafte Triko-
lore die Marseillaise singen —
von franzdsischen Soldaten, die
in Berlin stationiertsind:ganzim
Geist der pathetischen Partitur
Carmine Coppolas, die kaum ei-
nen Kontrapunkt zum Film setzt.

Was jedoch als Originalfas-
sung angepriesen und verkauft
wurde, war langst nicht mehrdie
rekonstruierte Fassung. Der Film
wurde koloriert und erneut ge-
kirzt (um wichtige Szenen wie
die Schlacht um Toulon), die
Uberlange wurde auBerdem
durch eine schnellere, falsche
Vorfiihrgeschwindigkeit ge-
staucht. So ist es ,Coppolas Na-
poleon” geworden: ein Film, der

auf GroRe setzt und jeder Di-
stanz und Kritik aus dem Weg
geht. Den unzahligen Versionen
des ,Napoleon” wurde eine wei-
tere hinzugefiigt, die mit dem
Original wenig zu tun hat. Die Ar-
beit fiir die Filmwissenschaftler
bleibt: einen der eigenwilligsten
Versuche der Stummfilmzeit zu
rekonstruieren, ohne sich vom
Monumentalen, das dem Film
bis heute anhaftet, hinreiRen zu
lassen. Statt Musik ,im Geiste
der Stummfilmzeit” wiinschte
man sich Honeggers Musik, die
zwar immer erwahnt wird, wenn
es um groRRe Stummfilmpartitu-
ren geht, die aber nie zu héren
ist.

Friedrich Spangemacher, Koln
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Abschied von der Alltagslyrik

Der neue Optimismus geht um. Bei Handke kann
man schon seit einiger Zeit wieder das Wahre, Gute,
Schone finden. Nun findet auch H.J.Heises Ruf nach
den ,frohlich gestimmten Poeten” Widerhall, ein
Neuzugang ist im Kreis der Frohen zu begriiBen:
Jurgen Theobaldy mit seinem neuen Gedichtband

,Die Sommertour”.

So neu ist der Frohsinn bei
Theobaldy nicht. Schon 1975
schrieb er: ,Lyrik muR Mut ma-
chen, Kraftgeben”, damalsaller-
dings schloR sich noch die Alter-
native an: ,wenn wir ladiert vom
Handgemenge nach Hause
kommen oder gar nicht erst aus
dem Haus kommen.” Vom
~Handgemenge” ist heute nicht
mehr die Rede. Wenn die Ge-
dichte Theobaldys sich heute
aus dem Haus begeben, dann
geht es gleich nach lItalien oder

Griechenland. Mit ,Offenem
Hemd” geht's in ,Leichter
Fahrt” ,Nach Delphi” - Touri-
stenlyrik. Nun gut - warum

nicht, Touristen sind wir alle —
warum nicht auch die Lyriker?
Aber dann doch bitte nicht die-
ses kokette Augenzwinkern, mit
dem Theobaldy sein Touristen-
Griechisch ins Gedicht verpackt,
und nicht diese Urlaubserotik
der Vierfarbenprospekte: ,Rote,
durchnalte Bluse auf den Brii-
sten,/due espressi, dazu Ziga-
retten”.

Auf Adornos Diktum ,Es gibt
kein richtiges Leben im fal-
schen” hatte Theobaldy 1975
geantwortet: ,Ja, aber ob es ein
ewiges falsches Leben gibt, muR
noch bewiesen werden.” Mitt-

lerweile scheint sich fir Theo-
baldy die Frage erledigt zu ha-
ben:eslaRtsich gutlebenim fal-
schen Leben. ,,Wer nur sich wei-
gert, nur verweigert, welkt”,
meint Theobaldy heute. Wie
heit es doch soschon bei Botho
StrauB in ,Kalldewey”: ,Deinem
klaglichen Nein-danke werden
wir ein schallendes Ja-woll ent-
gegensetzen. ...SchluR mit
dem tragischen Alltag.”

Ubrig bleibt ein Rest von Me-
lancholie. Von Camus hat sich
Theobaldy das Motto seines
neuen Bandes besorgt: ,Es fallt
mir schwer, meine Liebe zum
Licht und zum Leben von meiner
geheimen Liebe zur Erfahrung
der Verzweiflung zutrennen...”
Wenn in den Gedichten Dunk-
les, Negatives auftaucht, so ist
es Projektion des Subjekts: die
Weltistin Ordnung, nur das lyri-
sche Subjekt hat noch diese , ge-
heime Liebe zur Erfahrung der
Verzweiflung”. Diese  Ent-
wicklung zum glicklichen Ein-
verstandnis mit der Welt, so er-
freulich sie fur das Individuum
seinmag, istflurdie LyrikeinVer-
lust. Theobaldys Gedichte hat-
ten ja einmal eine zupackende
Detailgenauigkeit, die nicht nur
dem tragischen Alltag Sprache

Mdérchen-Verwirrspiele

DaR ein deutscher Professor, zudem noch einer fir
Politische Wissenschaften, nicht unbedingt ein bier-
ernster, trockener Gelehrter sein muR, sondern dur-
durchaus auch mit unverstellter Phantasie und sogar
mit Humor forschen, lehren und publizieren kann,
dafiir ist der Frankfurter Politologe Iring Fetscher
Beispiel. Er hat nicht nur Arbeiten liber den Marxis-
mus, sondern auch immer wieder Satiren veréffent-
licht, erstmals 1972 unter dem Titel: ,Wer hat Dorn-
roschen wachgekuf3t?” Nach Fetschers Definition
handelte es sich dabei um ein ,Marchen-Verwirr-
buch”. Die Verwirr-Methoden der ebenso verbliffen-
den wie plausiblen Neufassungen der ausgewahlten
Marchen waren: die philologisch-textkritische Met-
hode, die Psychoanalyse, der historische Materialis-
mus und das Prinzip Hoffnung.

Fetscher, selbst Vater von
zwei Kindern, wollte dem Wahr-
heitsgehalt der Marchen auf den
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Grund gehen. Jetzt hat er sei-
nem ersten Marchen-Verwirr-
buch ein zweites folgen lassen:

verlieh, sondern tatsachlich
auch das Lebeninden Ritzen un-
serer Betongesellschaft aufspu-
ren konnte. Was daraus gewor-
den ist, kann man am Beispiel
der Uberarbeitung eines 1977
bereits veroffentlichten Ge-
dichts sehen, die jetzt in den
neuen Band aufgenommen ist:
.In der Nahe"”. Das Gedicht be-
schreibt einen auf dem Trottoir
liegenden betrunkenen Mann
und eine Gruppe danebenste-
hender Leute. In der urspringli-
chen Version (,Nah bei der Bou-
tique”, Akzente 3/77) heilt es:
....die Leute warten darauf,/
daR jemand kommt in Uniform
und hilft/und sie von diesem
Bild befreit,/das sie beklommen
macht und hart,/dann taucht
der Stadtbus auf.” Nun lautet
der SchluB des Gedichts:
....Die Leute/suchen unduld-
sam nach jenen, die in Unifor-
men kommen/und dieses Bild
entfernen sollen,/das ihnen zu-
gemutet wird,/als ware es die
Gegenwart/und ohne daR es,
endlich weg,/in seinem Gegen-
bild verschwindet.” Der Stadt-
bus, der es den Leuten ermdog-
licht, sich von dem unerfreuli-
chen Anblick zu entfernen, wird
nicht mehr erwahnt. An Stelle
des konkreten Bildes tritt eine
den Beobachtern unterschobe-
ne Reflexion, die dem Leser nur
noch einmal deutlich sagt, was
er langst gemerkt haben sollte.
Was das Gedicht in der Neufas-
sung an sprachlicher Prazision
gewinnt, wird zerstortdurch den
aufdringlich lehrhaften SchluR.
Es zeigt sich ein Bedirfnis nach
Uberhohung, danach, dem All-
tag, derdoch friher nicht unmit-

.Der Nulltarif der Wichtelman-
ner”. Der Titel ist eine Anspie-
lung auf das bekannte Grimm’-
sche Marchen von den Wichteln
oder Heinzelmannchen, die ei-
nem armen Schuster aus der Not
helfen. Anders als im ersten
Buch bietet der neue Band nicht
nur Marchen-Verwirrspiele,
sondern auch andere hochst
phantasievolle, sprachlich bril-
lante Verwirrspiele, etwa uber
die ,Fursten-Kollektiv A.G.”, die
den Adel, der ja lange vom zen-
tralen Geschehen in Politik und
Wirtschaft ausgeschlossen war,
wieder der Volkswirtschaft zu-
fuhrt mit der Absicht, durch
neue Impulse den Umsatz zu he-
ben, die Geldzirkulation zu bele-
ben und eine neue Konjunktur zu
steuern. Viele dieser Verwirr-
spiele sind satirische Auseinan-
dersetzungen mit den diversen
Spielarten des Kapitalismus,

telbar genug zu Wot kommen
konnte, eine hohere Weihe zu
geben. Jetzt geht es um ,Dich-
tung”. Fast alle Gedichte haben
einen deutlichen Grundrhyth-
mus, einige ein festes Metrum
(,Derlange Sommer” z.B.wirdin
regelmaBigen, reimlosen vier-
hebigen Jamben beschrieben).
Hohepunkt dieser neuen Poeto-
logie ist das Werk mit dem lapi-
dar-programmatischen Titel
.Gedicht”: Im feierlich-trochai-
schen Rhythmus wird hier Hol-
derlinbeschworen:,Aberwoher
nehme ich diesen Glauben,/in
der Wahrheit selber zu schrei-
ben, rein, in/klaren Versen, und
wenn gebunden, woran?” Die
Frage ist berechtigt, die Antwort

fatal: ,,...sie ist aufgebrochen,
die Zuversicht in/alle
Zukunft...” Natdrlich muR man

nicht in die Zukunft ,wie in eine
Geschitzmiindung” (Riihmkorf)
blicken, um gute Gedichte zu
schreiben. Aber naiv-glaubige
Formeln wie ,Zuversicht” und
LErfullung” blahen das Gedicht
nur mit leerer Abstraktion und
machen es unglaubwiirdig.
.Hoffnung ist nicht Zuversicht”,
meinte Ernst Bloch, ,sie ist auch
das BewuRtsein der Gefahr.”

.Dichtung schreibt, wer
schreibend sie lang verweigert”,
schreibt Theobaldy. Ach, hatte
er sie schreibend doch noch et-
was langer verweigert!

Gerhard PreuBer, Koln

Jiirgen Theobaldy : Die Sommertour. Ge-
dichte. Rowohlt (das neue buch), 1983,
89S.0OM 12.-

den Mechanismen des Marktes
und den verschlungenen Pfaden
der Geldwirtschaft.

Ein Kabinettstiick besonde-
rer Art ist der ,Beitrag Bertolt
Brecht zur Nutzanwendung der
Neutronenbombe”. In diesem
Verwirrspiel zitiert Fetscher aus
dem VI.Abschnitt der ,Flicht-
lingsgesprache”, wo Ziffel dem
Kalle klarmacht, daR nach Auf-
fassung eines Militarsachver-
standigen die Zivilbevélkerung
zueinem ernsten Problem firdie
Militars geworden ist, und ihm
von der Anregung des Generals
Amadeus Stulpnagel erzahlt,
der die eigene Zivilbevdlkerung
mit Transportflugzeugen und
Fallschirmen hinter die feindli-
che Frontlinie in Feindesland ab-
setzen will. ,Das héatte eine dop-
pelte Wirkung im erwiinschten
Sinn”, heil3t es bei Brecht. ,Er-
stens wiird so der eigene Opera-



tionsraum freigemacht, so da®
der Aufmarsch reibungslos er-
folgen kann und die Lebensmit-
tel dem Heer restlos zugutkom-
men; zweitens die Verwirrung in
die feindliche Etappe getragen.
die Zumarschstraen und Kom-
munikationslinien des Gegners
wirden blockiert.” Iring Fet-
schervariiertdie Brecht-Vorlage
und denkt sie — bezogen auf die
aktuelle Gegenwart — weiter:

,Die Neutronenbombe er-
moglicht es, die Ideen des Gene-
rals Amadeus Stulpnagel weiter
zu perfektionieren. Es wird
kriegfiihrenden Armeen kiinftig
moglich sein — gleichsam in
wechselseitiger ungewollter
Kooperation —, das Hinterland
des Gegners (und durchden Ver-
geltungsschlag automatisch
auch das eigene) von Zivilperso-
nen vollig frei zu machen. Da mit
Hilfe der ‘sauberen Bombe’
samtliche Gebaude, Maschinen
und Vorrate intakt bleiben und
die nukleare Verseuchung nach
Stunden oder Tagen beseitigt
ist, fallen damitauch die Lebens-
mittelvorrate in die Hand der Ar-
meen, sodaR samtliche Nachtei-
le, die aus der Anwesenheit von
Zivilbevélkerung im Aufmarsch-
und Kampfgebiet restultierten,
behoben sind.”

Herzstiick des Bandes istder
Streit um die drei Marchen
,Tischleindeckdich”, , Rotkapp-
chen” und ,Héansel und Gretel”.
Streit — das heilt hier: Fetscher
berichtet von drei aufeinander
folgenden Internationalen Mar-
chendeuterkongressen, die zwi-
schen 1973 und 1975 in der
Schweiz, der UdSSR und in den
USA stattfanden. InderRolledes
Wirtschaftsjournalisten  Edler
von Goldeck beweist Fetscherin
diesen Berichten mit Original-
protokollen von Diskussionsbei-
tragen den EinfluR der unter-
schiedlichen  soziokulturellen
und politischen , Herkfunft” der
Marchendeuter, etwa der zwei
Altstalinisten aus Albanien, die
unter Berufung auf Stalins ,Lin-
guistikbriefe” den Versuch ma-
chen, den Klassenstandpunkt
aus der Analyse der Marchen
wieder zu eliminieren, da diese —
wie die Sprache — nicht Erzeug-
nis einer Klasse, sondern des
ganzen Volkes gewesen seien.

Alfred Paffenholz, Hanover

Iring Fetscher: Der Nulltarif der Wich-
telmanner. Marchen- und andere Ver-
wirrspiele. Mit Collagen von Helga Rup-
pert-Tribien. Claassen Verlag, Diissel-
dorf, 189 S., DM 28.-

Ein Anarchist der Kunst

Von Marcel Duchamp hat die ,Avantgarde” dieses
Jahrhunderts, wenigstens was die Bildenden Kiinste
betrifft, wohl die starksten Impulse zur Auflésung
des Kunstbegriffs erhalten. Die Radikalitat der Her-
ausforderung, die von Duchamp ausging, erschuttert
bis heute grundsatzlich die Formen, in denen sich
asthetische Erfahrung organisiert; und daran ist zu
erinnern gerade in Zeiten, in denen schon als Rebell
gilt, wer den Pinsel etwas ,heftig” zu fihren bemiht

ist.

Der Kunsthistoriker Hebert
Molderings hat jetzt einen Band
vorgelegt, in dem er ein Portrat
Duchamps skizziert. Damit setzt
er sich einem Problem aus, das
er selbst im Einleitungssatz be-
nennt: ,Die Beschéaftigung mit
dem Werk Marcel Duchamps
kann fur den Historiker zur Falle
werden. Die kalkulierte Ambi-
guitat und Offenheit seiner
Kunst verfihrt dazu, Osessionen
und personliche Spekulationen
in ihnen abzuladen.” Die Offen-
heit, die Affirmation als Falle:
Duchamp, der ein verliebtes
Spiel mit ,Scheinwahrheiten”
(Duchamp) eroffnete, indemalle
traditionellen asthetischen Ka-
tegorien gleichsam aufgesogen
und zu beliebigen austauschba-
ren Zeichen werden, 1aRt wahr-
haft alle Interpretationen zu, um
auch sie diesem frohlichen Spiel
zu unterwerfen. Wo immer der
Kritiker glaubt, ein Zentrum, ei-
nen festen Bezug der Interpreta-
tion im ,,Werk” Duchamps aus-
machen zu kénnen, sieht er sich
einer dezentrierenden Bewe-
gung ausgesetzt, die ihn mitsich
fortnimmt, ins Uferlose, Refe-
renzlose.

Molderings verfahrt daher
deskriptiv. Er vermeidet es, von
einem Zentrum her interpretie-
ren zu wollen. Detailliert zeich-
net er die philosophischen, na-
turwissenschaftlichen, techni-
schen und asthetischen Einflis-
seauf, denen Duchampsich aus-
setzte: die Auflosung des stati-
schen Abbilds, das durch die
technologisch neuen Formen
der Bewegung, etwa der kine-
matographischen, unterwan-
dert wurde; die Krise der Male-
rei, die dadurch ausbrach; den
Einbruch der Sprache ins Bild;
die neuen physikalischen Theo-
rien, mit denen der alte Materie-
begriff sich aufloste und skepti-
zistische und agnostizistische
Denkhaltungen an Boden ge-
wannen. All dies wird in Molde-
rings Essay materialreich und
mit vielen Querverweisen ent-
wickelt; all dies findet sich in der
Idee Duchamps vom ,Ready-

made” wieder. Das Verschwin-
den des Referenten in der Bewe-

gung: nicht langer also ist ein
Pissoir ein Gegenstand, dessen
Gebrauchswert eindeutig be-
stimmbar ware; er wird, ins Mu-
seum gestellt, zu einem Kunst-
werk und 16st mit dem Triumph
der Indifferenz tiber alle Bestim-
mungen und Unterscheidungen
auch die der burgerlichen Welt
auf. So , lieferte das Pissoir dem
Kiinstler”, schreibt Molderings,
~was dem politischen Anarchi-
sten die Bombe war: ein Instru-
ment zu Sprengung der verloge-
nen Kulturfassade der Bourgeoi-
sie (in diesem Fall der eigenen
Kollegen).”

An diesem Punkt wird aber
auch deutlich, daR Molderings
Duchamp-Portrat von einem
stillschweigend  unterstellten
Zentrum her organisiert ist: ei-
nem marxistisch inspirierten
Kulturbegriff, der Kategorien
des Klassenkampfs und der so-
zialen Revolution zum Referen-
ten hat. ,DaR die in Museen ge-
hiiteten Ready-mades heute als
Sinnbilder des asthetisch Scho-
nen gelten, mag angeben, bis zu
welchem Grad sich die Bour-
geoisie inzwischen in ihrer kul-
turellen Dekadenz eingerichtet
hat” (Molderings). Immer an sol-
chen Stellen, an denen Molde-
rings die Eindeutigkeit von Be-
stimmungen ins Feld fihrt,
schnappt denn Duchamps ,Fal-
le” auch zu — Kategorien der
.Dekadenz” etwa, die sinnvoll
nur vor solchen des ,,Gesunden”
oder ,Aufsteigenden” sind, zu
destruieren, die Kritik in Affir-
mation Ubergehen zu lassen und
eben dadurch die Verhaltnisse
zum Einsturz zu bringen, gehort
zu Duchamps Herausforderung,
der Molderings Portrat aus-
weicht.

Und doch: Molderings Stu-
die ist mehr als nur lesenswert.
Sie ist eine sehr gelungene,
spannend geschriebene, mate-
rialreiche Einfihrung in jene Be-
wegung, die Duchamp in die
Sphére asthetischer Erfahrung
tragt und fir die, wie er selbst

Marcel Duchamp

sagte, ,Begriffe wie Wahrheit,
Kunst, Glaubwiirdigkeit etc. al-
les vollig einfaltige Begriffe
sind.”

Hans-Joachim Lenger

Herbert Molderings : Marcel Duchamp.
125 ., mit vielen Abbildungen. Qum-
ran, Frankfurt/M. 1983, DM 14.80
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Haltet die Pyramiden fest!

Nur: wie?

Die Goldmaske des Tut-ench-Amon hat eine Kehr-
seite: seit 180 Jahren tragen Handler und Halunken,
aber auch staatliche Missionen, habgierige Privat-
sammler dazu bei, den Ausverkauf einer der grofRten
Kulturen zu bewerkstelligen. Was ehedem Fellachen
zum Uberleben verhalf, ist heute Sache von profes-
sionellen Hehlern, die den Grabraub zu einem gro-
Ben Geschaft ausbauten, das zum Verlust unersetzli-
cher Kunstwerke fiihrte und fihrt.

Peter Ehlebracht ist offen-
sichtlich Kenner der Szene.
Auch unzugéngliche Graber und
Hohlen hat er mit seiner Kamera
Linspiziert”, und immer wieder
war er betroffen: herausge-
schnittene Wandstiicke zeigten
an, daR die Aegyptica-Mafia
auch heute noch gezielte Auftra-
ge entgegennimmt und aus-
fuhrt. Der Autor hatgrindlichre-
cherchiert, erdrang inversiegel-
te Depots und lernte die Draht-
zieher kennen. Firden Touristen
jedenfalls, der den mitgebrach-
ten Stein aus Agypten oder ver-
meintlich echte Agyptica als
Mitbringsel fur unerlaBlich halt,
liefert das Buch aufklarende Un-
terweisungen. Was vor Jahrtau-
senden Massenproduktion war,
|aRt sich leicht imitieren.

Die Kriminalgeschichten, die
Ehlebracht ausgrabt, lassen sich
beliebig vermehren.
Kostproben: Deutsche Archéao-
logen buddeln in Gurna; endlich
werden sie findig: eine Papy-
rusrolle, offensichtlich ein gut
erhaltener Totenbuchtext;
blaudugig uberlaBt der Mis-
sionsleiter die Fundstelle tber
Nacht gutbezahlten Wachtern.
Anderntags ist die Papyrusrolle
verschwunden. Monate spater
bietet Scheich Ali dieselbe Rolle
durchreisenden  Agyptologen
an. Man ist sich schnell handel-
seinig, und bald schon ist die
Rolle restauriert fir eine groRan-
gelegte Publikation. Es handelte
sich um eine offizielle deutsche
Ausgrabung; ebenso entstamm-
te die Einkaufssumme dem
deutschen Staatssédckel. Bleibt
zufragen:wemgehortdie Rolle?

Oder: Kalabscha-Tempel
wird umgesetzt. Ein Zwischen-
sockel birgt Gold in Hierogly-
phenreliefs. Beim Wiederaufbau
vermi3t der agyptische Inspek-
tor besagten Stein. Dazu befugt,
stoppt er die ganze Transaktion
von Hoch- und-Tief aus Essen.
Der Stein bleibt verschwunden.
Viel spater bringt man gar den
todlichen Autounfall eines deut-
schen Archédologen in Zusam-
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menhang mit dem Verschwin-
den des Steins. Der agyptische
Inspektor wurde in den Sudan
ausgewiesen; seitdem er zurlick
in Agypten ist, fihrt er einsamen
Kampf um die Wiederauffin-
dung des Kalabschasteins.

Oder: vier Goldsoldaten ge-
gen bare Minze. Beteiligt sind
zwei vor Ort ansassige Deut-
sche; ihre Frauen schaffen die
Goldsoldaten im Handgepack
nach Deutschland. Die Expertise
ergab: made 1960. Der Handler
in Kairo erlitt einen Herzinfarkt;
die Kaufer, um etliches Geld in
harter Wahrung geschropft,
plinderten kurzerhand den An-
tiquitatenladen. Hochwertige
altkoptische Stoffe trugen sie
heimwarts.

Oder die Maskengeschichte
im Khan-el-Khalili-Basar, Kairo.
Ich zahlte dem Handler schlie3-
lich einige agyptische Pfunde
dafir, daR er mich zur Masken-
werkstatt fihrte. Acht Mitarbei-
ter traf ich an. Das Holz lieferten
Eisenbahner, es waren Holz-
schienenbarren, die Uber hun-
dert Jahre Dienst getan hatten

und die ,Antiquitat” der pharao-
nischen Masken auf solche Wei-
se verburgten.

Alle vier Geschichten stam-
men aus den 60er Jahren, und
solange der Sand Millionen-
schéatze birgt, halten Raub, Han-
del und Handel, Betrug und glei-
che Geschichten an. Und wer
kennte nicht gleiche Geschich-
ten, und wer ist da keusch und
ware nicht auf Schatzsuche? Je-
denfalls gehoren die Archéaolo-
gen in staatlicher Mission zu den
groRten Grabraubern, wenn
auch nicht immer in wissen-
schaftlicher Mission.

Deshalb heute dem Ruf ,Zu-
rick mit den Obelisken!”, ,Zu-
rick mit der Nefretiti!” zuzu-
stimmen, ware problematisch,
solange die agyptische Verwal-
tungunfahigist, gleiche Schatze
tberhaupt zu beherbergen, ge-
schweige konservieren zu kon-
nen. Jedenfalls ist der Zerfall so
mancher Aegyptica in agypti-
schen Museen sichtbar.

Was Peter Ehlebracht in sei-
nem Buch tut, ist nichts anderes,
als die Raubgeschichten an die
groRe Glocke zu hangen. Und
warum sollte er eigentlich nicht?
DaR er dem Scheich Aliin Gurna
ein Denkmal setzt, geht in Ord-
nung. Aber ervergiRt Onm Sethi,
seit finfzig Jahren im Dorf beim
Abydos-Tempel ansassig, An-
gestellte der Altertiimer-Behor-
de in Kairo. Sie ist so alt wie
Scheich Ali, GroBinquisitor in
Gurna. Sie ist vielwissend, aber
serios. Das hatte dem Autor eine
Reise wert sein missen, und der
Berichtdariiber hattedaszulang
geratene Kapitel iber den Ober-

Brustschmuck des Kénigs Tut-ench-Amon

plinderer Budge, der das briti-
sche Museum reichlich versorg-
te, ersetzen kénnen. Ehelbracht
entlarvt furchtlos. Mir erscheint
richtig, was er im SchluRkapitel
zusammenfaRt: Agypten muR
seine Schéatze hiten; dazu mus-
sen die Verantwortlichen mit
Mitteln ausgestattet werden, um
der Aegyptica-Mafia Giberhaupt
gewachsen zu sein. Schatzgra-
bende und -suchende Touristen
lassen sich mit den gelungenen
Imitationen abspeisen. Und eu-
ropaische und amerikanische
Museen sind ohnehinso proppe-
voll, daR Agyptologen und Papy-
rologen auf 200 Jahre zu tun ha-
ben. Hinzu kommen volle Maga-
zine der europaischen Museen,
fur die keine Ausstellungsraume
zur Verfigung stehen, fiir die
aber auch das Publikum vorerst
noch fehlt.

Der Stil des Buches ist bis-
weilen sehr salopp, fast fahrlas-
sig. Die Gretchenfrage bleibt un-
beantwortet: ,Das Agyptische
Woérterbuch” und das ,Lexikon
der Agyptologie” — Pionierarbei-
ten — kommen nur zustande, so-
lange Agyptologen angemesse-
nen Zugang zu den Altertimern
und den sandverschitteten Ne-
kropolen haben. Was aber rét
der Verfasser dem Agyptologen,
dessen Grabungen wahrend
kurzweiliger Abwesenheit ge-
plindert werden? Wie soll der

Agyptologe vorgehen, wenn
einheimische  Gesetze und
SchutzmaRBnahmen unzulang-

lich sind? Soll etwa der Ausgra-
bungsleiter selbst eine Schutz-
truppe mitbringen? lllusorisch
istder Gedanke, daR die Ausgra-
bungsfunde in Europa auf Zeit,
durch Vertrag abgesichert, ein-
gelagertwerden; nach der Publi-
kation durch Agyptologen wan-
dern die Funde in eine Ausstel-
lungshalle. Spater — so dieser
Vorschlag —, wenn vor Ort ent-
sprechende Museumsgebaude
erstelltsind, wandern sie zuriick.
Solange aber der Schutz der
Fundobjekte nicht garantiert
werden kann, muB3 der Schrek-
kensruf des italienischen Diplo-
maten Emo , Haltet die Pyrami-
den fest!” abgewandelt werden:
Haltet Graber und Nekropolen,
Katakomben und Kultstatten un-
ter dem Sand. Er konserviert und
schiitzt gegen Raub.

Helmut Birkenfeld, Koln

Peter Ehlebracht : Haltet die Pyramiden
fest! — 5000 Jahre Grabraub in Agyp-
ten. 320 S., 47 Farb- und 20
SchwarzweiB-Abb., ECON-Verlag. Diis-
seldorf und Wien, DM 34.-




Zeitschriften

Wunderwaffen ménnlich -
Verhitungsroulette weiblich

»Der Gynakologe kann nicht als Experte fir Verhi-
tung raten, sondern nur als Mann, der an den Verhi-
tungsfahigkeiten der Frau zweifelt”, so beginnt das
Sonderheft Nr.7 der Frauenzeitschrift ,,Courage” mit
dem Titel ,Verhitungsroulette”. Die falschen Ratge-
ber als falsche benennend, wird eine erhellende Lek-
tare aus Kriminalhaftem, Aufklarung und sarkasti-
scher Unterhaltung geboten.

Der Krimi ist die Geschichte
der ,chemischen Folter”, der
sich Millionen Frauen ausgelie-
fert haben, indem sie hormonel-
le Verhitungsmittel schlucken,
herumtragen, spritzen lassen.
Die Krimi-Erzahlerinnen sind
.bewulBteinseitig, wertend”. Sie
wollen, ,daR die Pille endlich
einmal als das gesehen wird,
was sie ist — ein hochwirksames
Medikament mit vielen, zum Teil
todlichen Nebenwirkungen” —
und ein groRes Geschéaft. Sie
zeichnen die undurchsichtigen
Zusammensetzungen dergéngi-
gen Préaparate auf und die Latte
der Nebenwirkungen. Skandale,
Prozesse, schlichte Umbenen-
nungen werden bekanntge-
macht. Sie berichten schlieRlich
von Beispielen erpresserischer
Methoden gegeniber Frauen in
Landern der ,Dritten Welt”, wo
Nahrungsmittelprogramme mit
der verabreichung der giftigsten
dieser chemischen Mittel, der
Drei-Monats-Spritze, gekoppelt
werden. Resufltat: eine distere
Bestandsaufnahme.

Mit Schrecken denke ich an
viele Jahre Pillenschluckerei, an
korperliche Veranderungen, de-
ren Ursacheich nurahnte. Ange-
fangen hatte es anders. Und die-
ses Stiick Geschichte fehlt mir
im Heft. Ich denke dabei an das
Madchen der spaten 50er, der
frihen 60er Jahre und an die
gangigen Satze: wenn du mit ei-
nem Kind nach Hause kommst,
fliegst du raus. Und das bei ei-
nem Lehrgeld von hundert Mark.
Wohin denn? Wie das Kind auf-
ziehen? Oder mit jemandem zu-
sammenleben missen, den ich
so nahe gar nicht wollte? Abtrei-
bungswirklichkeit: zu teuer oder
lebensgefahrlich. Als die Pille
sich herumsprach, kamen Neu-
gier und Interesse auf. Ein Stiick
Befreiung kiindigte sichan, auch
einmal loszukommen von der
Verknipfung von Sinnlichkeit
und Kinderkriegen. Raus aus der
Gretchengestalt, deren Aurauns
verfolgte. Alles schien ganz ein-
fach: die Dinger schlucken und
nicht mehrdran denken. Das ha-

ben wir schlielich auch ge-
macht.

Ein Aufschrei der Moralapo-
stel verfolgte Frauen und Arzte.
Mir fallen zahlreiche Pillen-
schachteln ein, die unter der
Hand weitergegeben wurden an
Frauen, die sich nicht trauten
oder keine bekamen wie eine
Zeitlang in Italien. Denkwiirdig:
das Erscheinen der Pille fiel zu-
sammen mit Emanzipationsbe-
wegungen von Frauen, den Ver-
suchen der Demokratisierung
der Beziehungen.

AufderStreckebliebdieldee
der Verschiebung einer Natur-
schranke am eigenen Leib, um
Sinnlichkeit und Sexualitédt ohne
Angst zu entfalten. Daraus ist
vorerst nichts geworden. Die
Pharma-List gegen den Kérper
derFraureihtsichvielmehreinin
die Geschichte vom gewaltsa-
men Umgang mit der Natur, was
Alltag ist.

Aufklarung, der alternative
Teil des Heftes, wird im gut alt-
modischen Sinn des Wortes ge-
macht:dalerntdie Leserinin ,al-
ler Ruhe” den Umgang mit sich
und dem Diaphragma, der Mut-
termundkappe, erfahrt ein Re-
zept fur die Herstellung eines
endlich mal vertraglichen Gelss.
Kérperlichkeit erscheint hier
nicht als etwas zu Besiegendes,
sondern als etwa Wiederanzuei-
gnendes. So gedacht sind auch
die auf den ersten Blick exzen-
trisch anmutenden Hinweise
Uber Lunaception und Mondei-
sprung, ,.fir eingeweihte Frauen
eine VorsichtsmaRnahme mehr
in der Kunst, den Tag des Ei-
sprungs genau vorherzusagen”,
bis hin zu Teerezepten und Mas-
sageanleitungen, d.h. Hinweise
auf ,wiedergewonnenes Wis-
sen”.

Unterhaltung gibt's, wo
Mann und Verhitung zusam-
mengebracht werden: amisant
die GeschichtederKondome, ih-
rer Verfeinerungen, ihrer Hand-
haben: ,mehr aus Einsicht denn
aus Lust”. Unterm Strich bleiben
schlappe zwei Methoden, durch
den Mann eine Schwanger-

schaft zu verhindern. Die Ge-
schichte Uber die Pille fir den
Mann enthillt patriarchale For-
schung: er bleibt bislang von
solchen chemischen Unge-
heuern verschont.

Ursula Pasero, Kiel

Courage Sonderheft Nr. 7, Verhiitungs-
roulette, OM 7.80

Theorie begehrt

Uber die erste Nummer der
neuen ,Spuren” hat Herr Quack
von der ,Frankfurter Allgemei-
nen Zeitung” in der Ausgabe
vom 16.4.1983 einige freundli-
che Bemerkungen verdffent-
licht:

»An einen der groRten Den-
ker der Utopie, an Ernst Bloch,
erinnern seit kurzem wieder die
.Spuren”. Der Titel der Zeit-
schrift spielt auf ein Buch des
Autorsan, und in der ersten Aus-
gabe der neuen Folge (1/1983)
ist ein Aufsatz vonihm tiber Zeit-
schriften und Magazine aus dem
Jahr 1929 abgedruckt. Ein eher
ironischer Bezug zum Prinzip
Hoffnung ergibt sich aus einer
Reportage, die von privaten
Atombunkern handelt.

Dem Zentrum von Blochs
Gedanken naher kommt ein vor-
zliglicher Essay von Burghart
Schmidt iiber Kunst und Mythos.
Schmidt beschreibt die Mythen
als geschichtliche Wirkungsfak-
toren, die uber verschiedene
Traditionsgénge bis in die Ge-
genwart reichen. Die andere ak-
tuelle Seite des Mythischen be-
stimmt er im AnschluR an Ro-
land Barthes, der eine mythische
BewuRtseinsstruktur aufgezeigt
hat.

Die ,Spuren” bringen neben
einer Selbstdarstellung des
Sprayers aus Zirich auch ein
aufschluBreiches Gesprach, in
dem Michel Foucault sich tiber
sein Verhaltnis zum Struktura-
lismus, zu Freud, Marx und
Nietzsche &auRert. Uber seine
N&he zur Kritischen Theorie be-
merkt er: ,Wenn ich die Frank-
furter Schule rechtzeitig ge-
kannt hatte, wéare mir viel Arbeit
erspart geblieben. Manchen Un-
sinn héatte ich nicht gesagt und
viele Umwege nicht gemacht,
als ich versuchte, mich nicht
beirren zu lassen, wahrend doch
die Frankfurter Schule die Wege
geodffnet hatte.”

Gut und schiecht
gefahren

Eine niederschmetternde Bilanz
zur Situation von Zeitschriften
zieht Joachim Kaiser in der
.Neuen Musikzeitung” 1/83
(Februar/Marz), S.6:

.Der Unterschied zwischen
dem Rundfunk, wie wir ihn ken-
nen, und den Zeitschriften (wie
die meisten sie nicht mehr ken-
nen, da die Bundesrepublik
kaum mehr hinreichend Interes-
senten aufbringt, die Geld und
Konzentrationsvermoégen  fir
anspruchsvolle Kulturzeitschrif-
ten haben), der Unterschied also
zwischen dem Rundfunkpro-
gramm einerseits und einer Zeit-
schriftennummer andererseits
scheint auf den ersten Blick fol-
gender: Eine Zeitschrift behan-
delt, was sie auch immer zu ih-
rem Objekt macht, aufdem gleichen
Niveau. Deutsche Rundfunkan-
stalten indessen sind Gemischt-
warenladen. Vom Schlager-
Schwachsinn tber die High-
Brow-Jazz-Sendung bis zum
James-Joyce-Nachstudio, von
den Wasserstandsmeldungen
Uber die politischen Kommenta-
re bis zum Donaueschingen-
SchluRBkonzert reicht also nicht
nur des Rundfunkprogramms,
sondern auch weill Gott ver-
schieden hohe Pegel des jeweili-
gen Niveau-Anspruchs.

Um es deutlich zu machen:
Natlrlich konnte man auch in
der Literaturzeitschrift ,Akzen-
te” einen Aufsatz tiberdie , Beat-
les” finden, in den ,Frankfurter
Heften” eine Analyse tber Sport
und Massenzeitalter. Naturlich
ware es denkbar, dal’ die ,Neue
Rundschau” des S.Fischer-Ver-
lages sich einmal ein Charakter-
portrat von Otto Waalkes einfal-
len 1aRt. Doch, und das ist eben
der Unterschied: In einer Zeit-
schrift bestimmten Anspruchs
muR alles auf dem gleichen An-
spruchs-Niveau behandelt wer-
den. Das heilt, Giber die Beatles
wird in den ,Akzenten” eben
nicht so geschrieben wie in ei-
nem Pop-Blattchen. Uber Otto
Waalkes wiirde in der ,Neuen
Rundschau” gleichfalls nichtge-
plaudert, sondern geurteilt.

Damit sind, kénnte man mei-
nen, eigentlich die Rundfunkan-
stalten ganz gut gefahren und
die elitaren Zeitschriften-Re-
daktionen eher schlecht. Oder?”
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Biicher von ,Spuren”-Autoren

Nachtrdge zu
Nono und Barték

Friedrich Spangemacher skiz-
ziert die Fronten, zwischen de-
nen Luigi Nono sein Werk eta-
blierte: als Komponist, der die
gesellschaftlichen Einbindun-
gen und Funktionen der Musik
zunehmend radikal betonte, war
er den von aller politischen Re-
flexion sich rein haltenden
Avantgardisten eine Provoka-
tion. Doch auch den Verfechtern
eines ,Sozialistischen Realis-
mus” in der Musik galt Nono lan-
ge als Ketzer; seine Stiicke stie-
Ben in den 50er Jahren bei den
Parteifreunden in der KP Italiens
auf heftigen Widerspruch.

Spangemacher widmet dem
~Umbruch” in Nonos Schaffen
um das Jahr 1960 groRe Auf-
merksamkeit und unterzieht
sich der erheblichen Mihe, die
Beziehung zwischen Text und
Musik, zwischen musikalischem
Material und Satztechnik griind-
lich zu analysieren. Obwohl! der
Titel dieses Buches weniger an-
kindigt, enthalt es eine entwik-
kelte Beschreibung des gesam-
ten kompositorischen Weges
Nonos. Den Schwerpunkt bilden
die genauen Besprechungen der
elektronischen Stiicke, die zwi-
schen 1964 und 1971 entstan-
den.

Spangemacher beleuchtet
die innermusikalischen Grinde,
aus denen sich Nono auf die Ar-
beit im elektronischen Studio
eingelassen haben mag, aber
auch auRermusikalische: Kom-
positionen dieses Typs kdnnen
nicht nur auf der Ebene eines
Textes, sondern auch auf einer
zweiten Ebene mit der ,Wirk-
lichkeit” verkniipft werden — mit
realistischem Gerausch.

Notwendigerweise setztsich
diese Studie mit den positiv wie
polemisch besetzten Hohlfor-
meln der ,politischen” oder ,.en-
gagierten” Musik auseinander
und zeigt, welchen Kunstcha-
rakter Nonos Tondbankomposi-
tionen besitzen, vor allem auch:
welchezentrale Rolleinihnenal-
lemal die menschliche Stimme
spielt.

Wendet sich Spangema-
chers Buch (ein Dissertations-
druck) vornehmlich an ein spe-
zialisiertes Publikum, so richtet
sich der von ihm herausgegebe-
ne Bartok-Sammelband an eine
breiter interessierte  Leser-
schicht. Der Bartok-Sammel-
band, eine Nachlese zum Jubi-
laumsjahr 1981, vereinigt acht
Essays unter der Fragestellung,
ob nichts mehr umstritten sei in
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der Biographieschreibung, der
Wirkungs- und Rezeptionsge-
schichte. Tilo Medek arbeitet die
antiromantische Modellhaftig-
keitdes Bartokschen, Mikrokos-
mos” heraus, Aurel von Milloss —
am Beispiel des ,Wunderbaren
Mandarin” — die Bedeutung des
ungarischen Komponisten fir
die Ballett-Asthetik des
20.Jahrhunderts.

fer

Friedrich Spangemacher : Luigi Nono —
Die elektronische Musik. Historischer
Kontext — Entwicklung — Komposition-
stechnik. Gustav-Bosse-Verlag, Regens-
burg 1983, 307 S., DM 36.-

F. Spangemacher (Hrsg.) : Béla Bartok —
Zu Leben und Werk. Boosey & Hawkes,
Bonn 1982. 110 S., DM 3.-

Schubert et la
Vienne de
Metternich

Il ne s’agit pas d'une biographie
de Franz Schubert au sens tradi-
tionnel, mais plutét d’'une chro-
nique faisant revivre le composi-
teur dans le contexte a la fois po-
litique, social et culturel de son
époque: La Vienne de Metter-
nich ol une poignée d’intellec-
tuels, portés par les idées regcues
de la Révolution francaise, s’ef-
force de survivre en dépit d'un
régime policier quin"hésite pasa
bafouer les libertés fondamen-
tales.

(Gegenlber der deutschen
Ausgabe von ,Schubert und das
Wirtshaus - Musik unter Metter-
nich, Berlin 1979, wurden ver-
schiedene Berichtigungen vor-
genommen auf der Grundlage
neuerer Schubert-Publikatio-
nen.)

Frieder Reininghaus : Schubert. Traduit
de L’allemand par Hans Hildenbrand.
Editions Jean-Claude Lattés, Paris
1982. 284 S., FF 98.-

Volksfront-
diskussion

Willi Jaspers Arbeit schlieft ei-
ne Licke in der Heinrich-Mann-
Forschung. Der Autor hat eine
Fulle zerstreuter Informationen
zum Thema , Heinrich Mann und
die Volksfront” versammelt, sie
durch eigene Archivforschun-
gen erganzt und sie in Bezug ge-
setzt zur Volksfrontpolitik der
,Komintern”, auch zu den Nach-
wirkungen der Volksfrontdis-
kussion in Europa wahrend des
Krieges und in der Nachkriegs-
zeit.

schaftlichen,

Willi Jasper: Heinrich Mann und die
Volksfrontdiskussion.  Verlag Peter
Lang, Bern und Frankfurt/M., 1982.
354 8., SFr69.-

Gastarbeiterkinder
aus der Turkei

Andere Familientraditionen,
dieislamische Religionszugeho-
rigkeit und die so ganz andere
Sprache werfen die groten Pro-
bleme auf fur tirkische Kinder in
der Bundesrepublik. Die wirt-
politischen und
schulischen Verhaltnisse in der
Tlrkei erschweren die Situation
bei der Riickkehr. Die deutschen
Lehrer stehen vor der Aufgabe,
intensivere Hilfen als bisher zu
geben. Auf diesem Hintergrund
aeben die Autoren des von Hel-
mut Birkenfeld herausgegebe-
nen Sammelbandes Hinweise
zum besseren Verstandnis der
sozialen, kulturellen und schuli-
schen Situationinder Tirkei und
zum (Sprach-)Unterricht hier.
Das Buch wendet sich in erster
Linie an alle, die mit tirkischen
Arbeitsemigranten und ihren
Kindern zu tun haben.

Helmut Birkenfeld (Hrsg.): Gastarbei-
terkinder aus der Tiirkei — Zwischen
Eingliederung und Riickkehr. Mit Bei-
tragen von Robert Anhegger, Sadi Uciin-
ct, Hilmi Peksirin, Karl-Heinz Osterloh,
Klaus Schuricht, Manfred Gotz, N.K. Sa-
hin, Manfred Heyden, Herbert R. Koch,
Horst Widmann, Faruk Sen. Verlag C.H.-
Beck, Miinchen 1982, 176 S., DM
19.80

Ungliick der
Readymades

Im Kélner Prometh-Verlag er-
schien jetzt ein Buch von Jochen
Hiltmann und Hans-Joachim
Lenger, in dem der Versuch un-
ternommen wird, den Einbruch
asthetischer Erfahrung in alltag-
liche Nahe mit der Diskussion
von Phanomenen der Bildenden
Kunst zu verkniipfen. Das Buch
enthalt Kapitel Gber van Gogh,
Duchamp, Warhol, iber Kunst
und Schizophrenie; es behan-
delt aber auch ,namenlose”
Kiinstler wie Reinhard Schaupe-
ter, diskutiert die Asthetik von
elektronischen Spielautomaten,
enthalt Gesprache mit Fahn-
dungszeichnern der Polizei, ei-
nen Briefwechsel mit dem Biro
Willy Brandts, einen Beitrag des
Zircher Sprayers — es sind Tex-
te, in Gesprachsform gehalten,
die von vielen z.T. farbigen Ab-
bildungen, von Zitaten, Zei-
tungsmeldungen und  Ge-

brauchsanweisungen unterbro-
chen werden. In der Montage
wollen die Autoren etwas von
der Gebrochenheit ihres Gegen-
stands erfahrbar werden lassen:
eine Welt aus ,Readymades”
(Duchamp) verliert ihre Integra-
tionskraft und zerfallt. Den Band
beschlielRt ein Text tiber die ko-
reanische Malerin Hyun-Sook
Song.

Jochen Hiltmann/Hans-Joachim Len-
ger: Unterwegs in Zwischenrdumen.
Uber Readymades, Kunst und Alltag.
Prometh-Verlag, Koln 1983. 228 S., mit
vielen z.T. farbigen Abb., 26.80 DM

Seminarband Bloch

Von Burghart Schmidt heraus-
gegeben, liegt jetzt ein Sammel-
bande ,Seminar: Zur Philoso-
phie Ernst Blochs” vor, der die
Diskussion um das utopische
Denken fortsetzt. In einem Ein-
leitungstext verweist Schmidt
auf deren Kontinuitat: die mei-
sten der Autoren des vorliegen-
den Bandes hatten bereits in
.Ernst Blochs Wirkung”, dem
LArbeitsbuch” zum 90.Geburt-
stag des Philosophen, geschrie-
ben, und aus einem Vergleich
lIaRBt sich daher der Fortgang
(und vielleicht mitunter auch die
Stagnation) der Bloch-Diskus-
sion ersehen. Gert Ueding ent-
wirft eine von Bloch inspirierte
Geschichtsmetaphysik an Bii-
chern Karl Mays; Gerard Rauflet
rekonstruiert Blochs subversive
Bibel-Lektire; Helmut Fahren-
bach diskutiert das Problem der
Einheit von Theorie und Praxis,
Philosophie und Revolution;
Eberhard Braun untersucht
Blochs Ontologie des Noch-
Nicht, Emmanuel Lévinasdie To-
desproblematik im utopischen
Denken; Beat Dietschy referiert
den kategorialen Aufbau des
Spatwerks Experimentum
Mundi”, Francine Markovits the-
matisiert Blochs Materiebegriff,
Burghart Schmidt tragt zwei Es-
says zu einem teleologischen
Naturbegriff bei, Jan R. Bloch ei-
nen auch mit personlichen Erin-
nerungen montierten Aufsatz
tber Naturwissenschaft und Na-
turqualitat. Den Band beschlie-
Ben zwei Beitrage Uber Blochs
Rezeption und Kritik der Psy-
choanalyse (Klaus Binder).

Burghart Schmidt (Hrsg.): Seminar :
Zur Philosophie Ernst Blochs. 328 S.,
Suhrkamp-Verlag, Frankfurt/M. 1983,
oM 20.-
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